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Resumen

En las Gltimas décadas, diversos historiadores han abierto nuevas vias de investigacion,
tratando de estudiar la importancia del cine como fuente historica y como nueva forma
de escribir la Historia; ademas de profundizar en su influencia en la conformacién de
mentalidades, de la memoria historica y del imaginario colectivo. Pero todavia, en
Espafia, hay amplios territorios abiertos sin explorar como es el estudio de la vision que
el cine de ficcion ha transmitido del periodo histérico de la Segunda Republica espafiola
hasta 1936 (a diferencia del posterior de la Guerra Civil). Por ello, el objetivo de este
articulo es desvelar las claves cinematograficas del modo en el que el cine ha retratado
el periodo de la Segunda Republica, en relacion al contexto histérico pasado y presente
(momento de su rodaje), desde 1940 a 2011.

Palabras clave: Cine, Historia de Espafia, Segunda Republica, memoria
historica, imaginario.

The Imaginary of the Second Spanish Republic in Fiction Cinema (1940-2011)

Abstract

In the last decades several historians have opened new investigation channels trying to
study the importance of the cinema as a historical source and as new means of writing
History, as well as deepen in its influence on shaping mind-sets, historical memory and
collective imaginary. However, in Spain there are yet wide-open unexplored territories
such as the study of the point of view fiction cinema has delivered of the historical
period from the Second Spanish Republic to 1936 (as opposed to that following the
Civil War). Thats why the goal of this article is to unlock the cinematographic keys on
how the cinema has portrayed the period of the Second Republic in relationship to the
past and present (time of filming) historical context, from 1940 to 2011.

Keywords: Cinema. History of Spain. Second Republic. Historical memory.
Imaginary.
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1. Introduccién: memoria e historia

No hay duda de que las memorias traumaticas de ciertos acontecimientos
historicos son una cuestion que a las sociedades humanas les es dificil encajar en su
imaginario®. El tiempo aporta nuevas visiones y revisiones, igual que ha sucedido en
Alemania o Japon, sobre el nazismo o el militarismo nipdn, y Espafia vive su propia
reactualizacion a través de un encendido e intenso debate no solo académico sino
politico, social e institucional. Esto es algo que se nos aparta de nuestro trabajo aunque,
obviamente, no se puede ignorarlo porque viene vinculado al modo en el que se
impulsan o determinan las politicas de la memoria.

No obstante, buscaré en este territorio comun del gobierno republicano, en la
etapa de 1931-1936, las referencias que me interesa resaltar.

¢Qué fue del recuerdo de la Segunda Republica? ¢(Cuél ha sido el legado que
parece haber quedado en los registros de la imagen? ¢;De qué modo la ficcidén nos ayuda
a acercarnos al pasado o de qué modo aquella condiciona la vision que tenemos de la
Historia? Las respuestas nunca son del todo sencillas, pero intentaré, en la medida de lo
posible, irlas dando una a una. Este articulo utiliza como fuente fundamental la imagen
a la hora de perfilar el modo en el que la Segunda Republica espafiola se ha adentrado
en el imaginario colectivo de los esparioles a lo largo del tiempo. Una perspectiva que,
sin embargo, siempre hemos de pensar abierta a la interpretacion, nunca cerrada del
todo, ni completa (ante la ingente cantidad de peliculas) pero si exhaustiva, aunque
intentaré abordar una buena cantidad de filmes de ficcion (dejando a un lado los
documentales) que, a mi juicio, son suficientemente representativos. Tras el impulso
dado a la historiografia y filmografia por la recuperacion de la memoria de la represion,
considero que hemos de fijarnos en aquellos aspectos que han sido menos tenidos en
cuenta: la memoria republicana sobre la que, muchas veces, hemos pasado de largo
rapidamente, para encontrarnos directamente con la Guerra Civil espariola.

1 Solo hay que apreciarlo con la reaccion de la emision de la 1° Temporada de la seria sobre la Republica, 14 de abril.
La Republica. Para un analisis mas detallado véase: BARRENETXEA, Igor, “14 de abril. La Republica, analisis de la
vision de la Segunda Republica espafiola desde una serie televisiva”, XII Congreso de Historia Contemporanea.
Pensar con la Historia desde el siglo XXI, «, del 17 al 19 de septiembre de 2014, Madrid
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Es obvio considerar que las memorias no se integran en el discurso historico de
la misma manera que este las incorpora en su bagaje intelectual, viven tiempos
diferentes porque se configuran de una manera distinta?. Este estudio es un
acercamiento unicamente al modo en el que la Republica ha sido dibujada en lo que
estimo son tres periodos diferentes de tiempo, sin adentrarme a debatir sobre la
conveniencia 0 no de los registros de la memoria o el papel que ha podido jugar ese
ansia de memoria en privilegiar unos aspectos de la misma y olvidarse también de otros,
sin gque, previamente, se haya instaurado un consenso adecuado.

2. La destruccion de la Republica: El periodo franquista (1939-1975)

“La nocion misma de acontecimiento traumatico, que, tal como es utilizada por
los historiadores, es la que califica la guerra civil”3. Este trauma social de profunda raiz
destructiva supuso no sélo la instauracion de un Estado corporativo en Espafia, con la
implantacion de la dictadura franquista, sino un intento de relectura del pasado,
refundacion del espiritu nacional y el borrado y vaciado que habia supuesto el
liberalismo en Espafa, identificado, por supuesto, con la instauracion de la Segunda
Republica espafiola. Eso supuso que el 18 de julio de 1936 se produjera una rebelion
armada contra el primer gobierno democratico en Espafia y, ademas, el desarrollo de un
discurso legitimador del Nuevo regimen instaurado, justificado a través de una serie de
mitos y contradicciones internas. El periodo republicano quedd, por tanto, no solo
marginado sino oscurecido por los vencedores de la contienda, culpandolo de todos los
males sociales productos del liberalismo y de las causas de que se hubiese provocado la
confrontacién armada, denominada glorioso alzamiento, frente a la opresion roja. Los
espafioles de ayer que habian militado en formaciones de izquierdas o defendido la
Republica del fallido golpe de Estado provocado por los militares, que derivo en la
confrontacién bélica, fueron tratados de una manera ominosa, en el mejor de los casos,
encerrados en campos de concentracion o bien enviados a cumplir penas de prision o de
trabajo o, en el peor, asesinados®.

Este sintético cuadro de acontecimientos derivé en una construccion cultural e
ideoldgica vinculada a esta representacion de la victoria. El cine, en concreto, cobro una
dimension muy limitada, aplicando una férrea censura que se iria abriendo con el paso
de los afios pero que mantendria siempre activo el discurso de la legitimacion de la
victoria franquista en la guerra®. Y, ;qué fue de la memoria republicana? Tal y como
sefiala Giuliana Di Febo, fue literalmente “cancelada™®. No totalmente pues, de algin
modo, al franquismo le interesaba sacar a relucir los males evocadores de aquel periodo
con el fin de reforzar una imagen propia y, asi mismo, seguir aprovechandose de los
miedos del pasado traumatico para consolidar su propia construccién memorialista. Las
virtudes de la epopeya nacional, la cruel guerra y los sacrificios que habian tenido que
realizar en su nombre no se iban a quedar en saco roto porque la conmocion era una

2 RICHARDS, Michael, Historias para después de una guerra, Pasado & Presente, Barcelona, 2013; GARCIA
CARCEL, Ricardo, La herencia del pasado. Las memorias historicas de Espafia, Circulo de lectores, Barcelona,
2012; BERNECKER, Walter L. y BRINKAMANN, Séren, Memorias divididas, Abada Editorial, Madrid, 2009 y
CUESTA, Josefina, La odisea de la memoria, Alianza, Madrid, 2008

3 AROSTEGUI, Julio, “Traumas colectivos y memorias generacionales: el caso de la guerra civil”, en AROSTEGUI,
Julio y GODICHEAU, Francois (eds.), Guerra Civil. Mito y Memoria, Madrid, Marcial Pons, 2006, p. 31.

4 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo, COBO ROMERO, Francisco, MARTINEZ RUS, Ana y SANCHEZ PEREZ,
Francisco, La Segunda Republica espafiola, Pasado & Presente, Barcelona, 2015.

5 CAPARROS, José Maria, El cine espafiol bajo el régimen de Franco, Barcelona, Universidad de Barcelona, 1983.

6 DI FEBO, Giuliana, “La cancelacion de la Republica durante el franquismo”, en EGIDO LEON, Angeles (ed.),
Memoria de la Segunda Republica. Mito y Realidad, Madrid, Biblioteca Nueva, 2006, p. 117.
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manera de reactivar la conciencia contra aquellos presuntos riesgos en caso de que la
sociedad olvidase la peligrosa naturaleza del liberalismo (democréatico)’.

Dos de las primeras peliculas que podemos destacar en relacion con lo antes
expuesto son Gracia y Justicia (1940), de Julian Torremocha y Fortunato (1941), de
Fernando Delgado, Rojo y negro (1942), de Carlos Arévalo y Raza (1942), de José Luis
Séez de Heredia que nos sirven para describir este periodo.

Comencemos por la primera pelicula. Gracia y Justicia se ambienta en el
periodo anterior al inicio de la contienda, en Sevilla, en los afios 20. Es la historia de un
matrimonio formado por Trinidad, una mujer de raza gitana apodada Morena Clara, y su
esposo, el fiscal Enrique Baena. En la trama se conjugan aspectos tanto pasionales como
politicos. El filme, de escasa calidad técnica, se presenta como un tiempo de corrupcién
y de manejos interesados de politicos corrompidos por avidos empresarios que muestran
pocos escrupulos (critica alegdrica de los males que sacuden a la sociedad liberal y, por
extension, a la era republicana). Gracia y Justicia, alusivo al ministerio al que aspira el
fiscal Baena, destila, ademas, ese idealista folclore andalucista ajeno a la realidad y un
marcado acento catélico que casa bien con los marcos prescriptivos en los que debia
moverse este cine para sortear los rigidos marcos de la censura.

El caso del filme Fortunato es diferente. Basado en una obra de los hermanos
Alvarez Quintero, ambientada a inicios de siglo, la pelicula se contextualiza en el afio
1934. La trama gira en torno a las vicisitudes de un pobre administrativo, Fortunato,
padre de familia, que es despedido de su cargo debido a un trafico de influencias, y ha
de sobrellevar una serie de padecimientos hasta lograr nuevamente otro trabajo para
salvar a su familia de la miseria. La historia combina el tono de drama y de comedia, al
servicio del actor comico Antonio Vico.

"RICHARDS, Michael, pp.83-108.
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Fortunato no tuvo mayores problemas a la hora de pasar la censura a tenor de
que su director, Fernando Delgado, habia sido uno de los documentalistas del régimen
durante la guerra y miembro de la Falange®. Sin embargo, los censores si se hicieron
una observacion relevante: se dispuso que el filme fuese ambientado en los afios 30, de
una manera mas concreta debia “situar la accidon antes [del] Glorioso Alzamiento™.
Decision motivada por el temor de que en otros paises se entendiera como un retrato de
la sociedad del momento.

En estos filmes, sin aludir directamente al periodo republicano (eso tardaria en
llegar) se pretendia “deslegitimar el ordenamiento, cultura y las instituciones
republicanas™?, aunque parecieran hablar mas de la época franquista, de ahi que la
censura insistiera sobre esta puntualizacion (ya que la obra, a fin de cuentas, ya estaba
ambientada antes). Sin embargo, la pelicula caracterizaba la pobreza material y social
que vivia la sociedad de la posguerra, por mucho que el régimen quisiera ocultarla o
reprobar a una etapa anterior por los males que habian abocado al golpe militar. La
Guerra Civil, a la postre, habia acabado por destruir no solo los pilares liberales y
democraticos del periodo anterior sino consumido las fuerzas del pais en una guerra
sumamente destructiva en la que se habian aplicado las politicas de la venganza de una
forma atroz, brutal y despiadada. En la revista Primer Plano, Antonio Mas-Guindal la
valora como una “cinta espafiola estimable y decorosa en su conjunto, lo que no es poco
para nuestra produccion™?!, Lo que denota que el critico no estaba muy de acuerdo con
la calidad del cine espafiol, al contrario. Hay un deje de pesimismo como si revelase el
empobrecimiento cultural al que se habia visto abocada la produccion cinematografica
espafola de la posguerra.

Frente a estas peliculas mas costumbristas, nos encontramos con dos exponentes
claros del cine pretendido por el régimen como son Rojo y negro (1942) y Raza (1942).
Los dos constituyeron, a su modo, dos modelos de representacion. Arévalo, en Rojo y
negro, busco conformar un cine falangista. Ya que su padre y su hermano, ambos

8 FERNANDEZ COLORADO, Luis, “Fortunato”, en PEREZ PERUCHA, Julio (ed.), Antologia critica del cine
espafiol (1906-1995), Madrid, Cétedra, 1997, p. 136.

9 Archivo General de la Administracion, Cultura, Caja 21/4456.

10 JULIA, Santos y DI FEBO, Giuliana, El franquismo, Barcelona, Paidds, 2005, p. 22.

1 MAS-GUINDAL, Antonio, “Fortunato”, Primer Plano, nim. 69, 8 de febrero de 1942.
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falangistas murieron en la contienda represaliados. Por supuesto, los momentos que
dedica a la etapa republicana son, sumamente, despreciativos con la democracia
parlamentaria y sus valores (desde la imagen de los parlamentarios con los o0jos
vendados a sus actitudes). Y aunque ese protagonismo de la Falange no gustd
demasiado en el seno del régimen y fue orillado, establecia muy bien cudl era la visién
que se tenia del quinquenio republicano, confusion, violencia (republicana) y
destruccion de la patria debido al terror revolucionario??,

A diferencia de la historia de Arévalo, Raza va a perfilar todos los (rancios)
valores del franquismo, encarnados, nunca mejor dicho, en la vision que tenia Franco
(guionista del filme, bajo seudénimo, Jaime de Andrade) del pasado. Pelicula muy
ampliamente tratada enfatiza, una vez mas, los rasgos negativos el periodo que queda
supeditado, como preambulo inevitable y tragico, a la mayor gloria de los alzados, los
guardianes de la patria en peligro®3.

Otros ejemplos parecidos, aunque no tan logrados ni significativos, son los
filmes Un enredo de familia (1943), de Ignacio F. Iquino y Cuando llegue la noche
(1946) de Jerénimo Mihura. El filme de Iquino esta inspirado en la clasica obra teatral
Romeo y Julieta, aunque con notables diferencias. La historia comienza en 1907, dos
familias, los Capitetos y los Tontescos, se odian a muerte, pero no pueden impedir que
sus primogenitos contraigan matrimonio. De esta unién nacen dos pares de mellizos.
Por desgracia, poco después mueren los padres, y cada pareja compuesta por un chico y
una chica, es acogida por sendas familias.

Pasados los afios, década de los 30, dos de los mellizos se han casado con
personas de mal caracter, mientras que la otra pareja se ha criado en el extranjero. Sin
embargo, el lio empieza cuando los hermanos se reencuentran y las confusiones se
suceden una detras de otra. Ese ambiente relajado, un tanto frivolo y tontorrén, se
convierte en una especie de propuesta comica, consecuencia de los defectos del
liberalismo (identificAndose con la Republica).

La segunda pelicula es la adaptacion de una obra de teatro de Jacinto Benavente,
y la historia transcurre antes y durante la Guerra Civil. Se trata de un melodrama sobre
la relacion entre un piloto de avidn libertino, Guillermo (apodado Silvo), y una joven
ciega, Magdalena, que acaba de recobrar la vista, y que huye por la proposicién
deshonesta de su padrastro. En esta huida se encuentra con Guillermo y, a partir de ahi,
comienza su relacién. El contexto historico republicano no se define, pero es la guerra
lo que acaba por redimir a los propios personajes.

Aparte de las peliculas dedicadas a la propia contienda, la Segunda Republica es
un periodo vinculado Unicamente a una suerte de valores frivolos y decadentes (el
liberalismo), una marca que no desaparecera con el tiempo sino a la que se recurrira
alusivamente.

Un caso curioso es, Vida en sombras (1948), de Llobet Gracia, un homenaje
particular al séptimo arte. Esta es la historia de Carlos, interpretado por Fernando
Fernan Gomez, que nace, casualmente, bajo una carpa, en Barcelona, durante una de las
primeras representaciones del cine de los Lumiere en Espafia, a inicios del siglo XX. Su
amor por el cine le lleva a convertirse en operador de camara a lo largo de los afios

12 ELENA, Alberto, ;Quién prohibié Rojo y Negro?, Secuencias, n° 7. Universidad Auténoma de Madrid: Instituto
Universitario de Ciencias de la Educacién. Madrid. 1997. pp. 61-78.

13 GUBERN, Roman, Raza: El ensuefio del general Franco, Madrid, Ediciones 99, 1977; CAPARROS LERA, José
Maria, El cine politico visto después del franquismo, Barcelona, Dopesa, 1978, pp. 114-118; BERTHIER, Nancy,
“Raza, de José Luis Saenz de Heredia: una pelicula acontecimiento”, en SANCHEZ-BIOSCA, Vicente (coord.),
Espafia en armas: el cine de la guerra civil espafiola, Valencia, Diputacién de Valencia, 2007, pp. 53-62;
CRUSELLS, Magi, “Franco un dictador de pelicula: nuevas aportaciones a la raza”, en CAMARERO, Gloria
(coord.), Vidas de cine, el biopic como género cinematogréafico, Madrid, T&B Editores, 2011, pp. 239-284.
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siguientes. En la transicién que anuncia el cambio de régimen, en 1931, anunciado por
un calendario Navidefio, es muy ilustrativo que se vea un primer plano de un crucifijo
colgado en una pared que es en ese instante es sustituido por un cuadro con la imagen
de la Republica mientras las voces de unos nifios recitan la tabla de multiplicar. Poco
después, tras haber transcurrido unos afios, la mencion al Frente Popular entra en
relacion con una situacion tensa y crispada cuando se nos muestran imagenes de un
mitin y una urna destrozada por un palo. Mayormente, la historia costumbrista evita
tratar temas politicos y estas cuestiones son puramente simbdlicas y referenciales hasta
que estalla la Guerra Civil. Pero estas dos referencias no pasan del todo desapercibidas
porque contienen un aspecto muy simbélico critico con la Republica: el anticlericalismo
republicano y la ilegitimacion de las urnas de 1936, donde gano el Frente Popular.

En el momento de estallar la guerra, Carlos y, Ana, su mujer escuchan un dia en
la radio el anuncio de la sublevacion militar, esta es calificada, paraddjicamente, como
“alzamiento”, aunque el noticiario es republicano y, luego, cuenta como se ha hecho un
reparto de armas entre los “frentepopulistas quienes, de momento, mantienen a raya con
su valor a los traidores a la Republica”. Nuevas informaciones proporcionadas por la
Generalitat dardn otro parte en el que se anuncia que las milicias sindicales estan
reduciendo a los militares en el Cuartel de la Montafia en Madrid y en otros lugares de
la peninsula, denominando a las tropas rebeldes de facciosas. El punto de vista elegido
de la emision, el del bando republicano, sorprende, en todo caso. No era usual. Porque,
ademas, tampoco nos indica cudl es la simpatia ideoldgica de Carlos. Su catolicismo nos
indica que es un buen espafiol, aunque su actitud es neutra, su amor por el cine (y su
mujer) son sus verdaderas motivaciones hasta que la muerte de su mujer, imaginamos
que, en manos de milicianos, le lleva a implicarse en la guerra en el bando nacional. No
fue una pelicula bien acogida por el régimen que exigia algo mas militante. De hecho, la
pelicula no fue estrenada hasta 1953, en cines de programa doble y obteniendo la peor
calificacion posible por la censura (tercera categoria) para su comercializacion?4.

Ya en la década de los 50 y 60 la construccion de relatos en los que se pretende
explicar las causas de la contienda aporta matices y concreciones nuevos a la hora de
dibujar el periodo republicano. Entre ellos cabe destacar Cerca del cielo (1951), de
Domingo Viladomat y Mariano Pombo; Lo que nunca muere (1954), de Julio Salvador;
Mi calle (1969), de Edgar Neville; La paz empieza nunca (1960), de Ledn Klimonsky;
Un puente sobre el tiempo (1964), de José Luis Merino; Las ultimas horas (1965), de
Santos Alcocer; Tristana (1970), de Luis Bufiuel; y Varietés (1971), de Juan Antonio
Bardem?,

En el marco de estos filmes hay que distinguir claramente Cerca del Cielo, Lo
que nunca muere, La paz empieza nunca y Un puente sobre el tiempo. Cerca del Cielo
es un filme denominado de cruzada que alcanza unas cotas enormes de caracter
“triunfalista y maniqueo™®. El argumento se inspira en la biografia del obispo de
Teruel, Anselmo Polanco, asesinado en 1939 por tropas irregulares republicanas, poco
antes del final de la contienda. La primera parte del filme es la que nos interesa porque
lleva a cabo un retrato confuso de las causas de la guerra inculpando a los “rojos” su
inicio e imputandoles todos los crimenes perpetrados durante la guerra, en una clara

14 SANCHEZ-BIOSCA, Vicente, p. 164.

15 GUBERN, Roman, “La Guerra Civil vista por el cine del franquismo”, en Santos JULIA (dir.), Memoria de la
guerra y del franquismo, Madrid, Taurus, 2006, pp. 187-193; SANCHEZ-BIOSCA, Vicente, 113-207 y CRUSELLS,
Magi, La Guerra Civil espafiola: cine y propaganda, Barcelona: Ariel, 2000, pp. 195-205.

16 GUBERN, Roman, p. 163.
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“demonizacion™’. El filme se adecua al nuevo marco de la politica exterior del
franquismo que queria presentarse, en plena Guerra Fria, como el maximo adalid de la
lucha victoriosa contra el pérfido comunismo, destacando los crimenes del otro bando,
de raices extranjeras y con un caracter destructor de las esencias patrias?®.

Interpreta a una visién sesgada de la guerra y caracteriza el periodo anterior a la
misma como de nefasto.

En Lo que nunca muere, adaptacion de una novela radiofénica, siguiendo el
modelo inspirador de Raza (1942), retrata la historia de dos hermanos que son
separados por la contienda. Uno es educado en la URSS y el otro permanece en Espafia.
Por supuesto, aungue el personaje del hermano, que ha roto con los ideales esparioles, se
redime al final de la trama, el periodo republicano es descrito como un marco de
desorden y gobiernos irresponsables.

De la trama de La paz empieza nunca, aunque se desliza por derroteros distintos
a los dos anteriores, uno llega a las mismas conclusiones. El protagonismo, esta vez, lo
adquiere un falangista, Lopez, que lidia desde la clandestinidad contra las barbaridades
que estan llevando a cabo los republicanos: la violencia del Frente Popular, las acciones
anticlericales y los altercados, etc. Tras el final de la contienda, Lépez es reclamado
para seguir luchando contra los maquis, de ahi el titulo del filme, advirtiendo sobre la
pervivencia de aquellos que todavia quieren subvertir y destruir el régimen instaurado.
No hay duda de que se establece un continuismo de una lucha que no ha acabado con la
Guerra Civil, puesto que los enemigos de la patria (los republicanos) estan siempre al
acecho, dispuestos a destruirla®®.

Si en los filmes anteriores se habla del periodo anterior y posterior de la
contienda vivida por los propios protagonistas, en Un puente sobre el tiempo se
pretende llevar a cabo no solo una confirmacion de ese pasado, el filme es un homenaje
a los alféreces provisionales, sino educar a las nuevas generaciones en lo que aquella
confrontacién supuso y significa. Para ello se utiliza la figura del hijo de un antiguo
alferez provisional que, por gajes de la historia, es educado en el extranjero. Regresa
como periodista para escribir un articulo sobre la lucha que se ha sostenido en Espafia
contra el comunismo, pero sin estar imbuido de la auténtica fe de saber lo que ello
significd para los buenos espafioles. Asi que los antiguos comparfieros de armas del
padre se empefian en contarle la verdad de aquella confrontacién. Y como se conserva
bien viva la memoria por el sacrificio de aquellos hombres, ya abuelos, por parte de la
sociedad®®. La breve descripcion que se hace del origen de la guerra, el periodo
republicano, es furibundamente oscura y gris, en la que sobresale el temor
“revolucionario”. El filme se integraba en los fastos propagandisticos en los que se
conmemoraba el 25° aniversario de la paz de Franco?.

Tanto Tristana como Varietés, en cambio, son dos peliculas de tematicas bien
distintas a las anteriores que contienen una intencionalidad muy clara y manifiesta:
construir una vision del pasado desde la perspectiva del régimen para legitimar la
contienda. Por el contrario, en su apenas apoyatura historica, tanto Tristana como
Varietés confluyen en esa vision negativa indirecta que se plantea de esos afios 30.

Varietés se ambienta en los afios 30. Una joven y prometedora cantante de una
compafiia de Varietés, Ana Marquez, anhela alcanzar la fama y convertirse en la

17 DI FEBO, Giuliana, “La cancelacion de la Republica...”, p. 118.

18 RICHARDS, Michael, pp. 139-158 y HEREDERO, Carlos F, La pesadilla roja del general Franco, San Sebastian,
Festival Internacional de San Sebastian, 1996.

19 GUBERN, Roman, 1936-1939: La guerra de Espafia, Madrid, Filmoteca espafiola, 1986, p. 136.

20 RICHARDS, Michael, pp. 159-161. Constituyeron una asociacion, en abril de 1958, que se mantuvo muy activo
buscando sostener una memoria viva de la cruzada para explicar a los jovenes lo que habia sucedido.

2L RICHARDS, Michael, pp. 197-224 y AGUILAR, Paloma, pp. 81-188.
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primera cantante de la funcion. El filme no deja de ser una apuesta para el lucimiento de
Sara Montiel como sex symbol de la época. Tristana se contextualiza en la ciudad de
Toledo entre los afios 1929 y 1935, y cuenta la extrafia relacion entre una joven inocente
y su padrastro. Aungue en ninguno de los dos casos se alude a la Republica, en Tristana
si hay alguna escena de altercados sociales, lo esencial radica en ubicar, como en los
filmes de los afios 40, en este periodo de tiempo republicano las historias mas
controvertidas. No es coincidencia que identifique estos afios 30 con el libertinaje o
comportamientos sexuales poco adecuados.

A su vez Mi calle y Las dltimas horas tienen aspectos singulares que acaban
mostrando una mirada negativa contra la Segunda Republica. Mi calle es un retrato
costumbrista de una calle de Madrid que abarca un amplio periodo de tiempo (desde
1906 a 1939) en el que se cuenta la historia y el devenir de diferentes personajes, ya
sean de buena clase social o de los estratos mas bajos. Entre ellos esta la figura de un
republicano, padre de familia que, aunque recibe con entusiasmo la proclamacion de la
Republica, luego se decepciona con ella. Sin duda, esta breve pincelada, aunque
adquiera una connotacion negativa, se enlaza con el otro filme que evoca las ultimas
horas de la monarquia. Las Ultimas horas describe los entresijos politicos, y su reflejo
social, del triunfo de las izquierdas en las elecciones municipales de abril de 1931.

Aunque se ven las primeras imagenes triunfales de la victoria y de la multitud en
las calles, al final, la trama concluye argumentando que la aceptacion de la Republica se
justifica con el fin de evitar una “revolucion sangrienta” y una “fratricida Guerra Civil”
que, finalmente, se vuelven inevitables. Asi que, como afirma Tusell, y que nos sirve de
conclusion, “la dictadura de Franco fue, ante todo y, sobre todo, Antirrepublica”??.

Lo que explica por qué se ha ido construyendo una antiimagen republicana,
donde “la propaganda franquista se dedicé sistematicamente a denigrar?3 su memoria.

Si bien, eso no evitd un cine contestario, metaforico y critico con ese pasado o el
mismo régimen de Franco, que conseguiria esquivar la censura (en parte), como fueron
La caza (1965) de Carlos Saura, El espiritu de la colmena (1973), de Victor Erice, La
prima Angélica (1974), Cria cuervos (1975), de Carlos Saura y Furtivos (1975) de José
Luis Borau?*.

En suma, esta retrospectiva de peliculas (que no es exhaustiva) nos hace ver el
modo en el que el franquismo construyd este imaginario oficial del pasado marcado por
la falta de autorreflexion critica sobre las causas de la contienda y el etiquetado
negativo, de una manera reiterada y manida, de los males que aguejaron a la sociedad
espafiola y que desembocaron en la guerra de Espafia. A pesar de que el cine sobre la
guerra derivé en una fallida reconciliacién, en la que siempre el bando vencedor lleva la
razén, desplazando asi la vieja argumentacién de que fue una guerra de liberacion
patriética, siguio sin dejar sitio a aquellos que lucharon a favor de la Republica. La
imagen graduaba, una vez mas, una vision propagandistica y didactica sobre como habia
que asumir la perspectiva de ese pasado traumatico?>.

22 TUSELL, Javier, La dictadura de Franco, Madrid, Alianza, 1988, p. 15.

2 REIG TAPIA, Alberto, “La proclamacion de la Il Replblica en la memoria literaria y cinematografica”, en
EGIDO, Angeles (ed.), Memoria Eje la Segunda Republica, Madrid, Biblioteca Nueva, 2006, p. 139.

2 MAINER, José-Carlos y JULIA, Santos, El aprendizaje de la libertad 1973-1986, Madrid, Alianza, 2000, pp. 140-
146.

% RICHARDS, Michael, pp. 40-50.
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3. Los restos del naufragio republicano: la llegada de la democracia (1975-
1990)

La muerte de Franco el 20 de noviembre de 1975 trajo consigo una paulatina e
inequivoca transformacion en todo el pais. El régimen franquista, la democracia
orgénica, veria en los meses siguientes su vaciado y desmontaje, mientras que los
aparatos de control social, como la censura, iban perdiendo su poder coercitivo. Sin
embargo, este proceso no sucedié de la noche a la mafana, ni Espafia, parafraseando a
Azafia, se acosto franquista y desperté democrética sino, como estima oportunamente
Santos Julia, en el seno de la sociedad espafiola se habia producido un consenso sobre
ese pasado y una reconciliacién que eclosionaria, estando ya preparada para ese cambio,
con la Transicion®. Por supuesto, en el cine, una hornada de jovenes directores que
habian visto sus trabajos, en parte, cercenados o controlados por la estrecha orientacion
ideoldgica o la censura, se atrevieron a indagar sobre una mirada de Espafia distinta a la
que se habia querido presentar ante los ojos del mundo

La primera de esas peliculas seria Pascual Duarte (1975), de Ricardo Franco,
inspirada en la novela de Camilo José Cela, La familia de Pascual Duarte. La trama es
la aspera y cruda descripcion de la sociedad rural espariola de los afios 30. Aunque el
filme es la radiografia de esa Espafia tragica, si hay algunas evidencias y sefiales, en
positivo, sobre la instauracion de la Segunda Republica en Espafia. Se tuvo que pedir un
permiso especial, aun en estos tiempos, para radiar un discurso del que fuera primer
presidente Niceto Alcala-Zamora. Todavia el tocar aspectos de ese pasado despertaba
recelos y sensibilidades.

El siguiente filme seria Retrato de familia (1976), de Antonio Giménez Rico. Es
una libre adaptacion de la novela de Miguel Delibes, Mi idolatrado hijo Sisi. Aunque la
novela no tiene una vocacion politica, al contrario, la manera en la que Giménez Rico
retrata y enfoca la pelicula configura, por primera vez, aunque desde el punto de vista
de una familia conservadora, una tercera Espafia, aquella que no quiso ni queria luchar
en la contienda incivil. El largometraje estuvo tefiido de una agria polémica debido a las
escenas de alto contenido sexual y en el hecho de que uno de los protagonistas, Sisi,
apareciera en un prostibulo siendo menor de edad, mas que por el enfoque en si
mismo?’. Alabada por la critica, salvo por ese aspecto controvertido, retrata una vision
turbulenta de la Espafia republicana de 1936, ligdndola a los aspectos que explicarian el
inicio de la contienda, desde un punto de vista inadmisible en las décadas anteriores. La
guerra ya no era una Cruzada ni una guerra de liberacién sino una guerra civil en toda
regla en la que muchos sufrieron y perdieron mucho arrastrados por la voragine
belicista. Sin duda, es una pelicula critica con la violencia, que no tiene nada de
heroismo (asi, el hijo de Cecilio, Cecil, muere de una manera accidental) y con quienes,
inconscientes, vivieron al margen de los problemas sociales.

Cabe destacar, ademas, en el telon de fondo de la trama, una cierta mitificacion
de la turbulencia de los ultimos meses republicanos, que ha sido analizada con rigor en
recientes estudios historiograficos?®. Si bien, eso refleja el modo en el que se habia

2% RICHARDS, Michael, pp. 270-279 y MAINER, José-Carlos y JULIA, Santos, pp. 53-60.

27 Archivo General de la Administracion, expediente rodaje, Caja 36/5207; “; Corrupcion de menores?”, ABC, 23 de
septiembre de 1976, p. 3; GUBERN, Roman, La censura. Funcién politica y ordenamiento juridico bajo el
franquismo (1936-1975), Barcelona, Peninsula, 1981, p. 126-135. Prevaleciendo, incluso, una censura extraestatal
procedente de la propia sociedad conservadora; SANCHEZ SALAS, Bernando, “Retrato de familia”, en Julio PEREZ
PERUCHA (ed.), Antologia critica del cine espafiol (1906-1995), Madrid, Céatedra, 1997, p. 747.

28 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo y NAVARRO, Rocio (eds.), La Espafia del Frente Popular, Comares, Madrid,
2011; GONZALEZ CALLEJA, Eduardo, Cifras Cruentas. Las victimas mortales de la violencia sociopolitica en la
Segunda Republica Espafiola (1931-1936), Comares, Madrid, 2015 y MARTIN RAMOS, José Luis, El Frente
Popular. Victoria y derrota de la democracia en Espafa, Pasado & Presente, Barcelona, 2015.
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influido en el imaginario colectivo, aun cuando el filme cabria definirlo como una
mirada critica con el discurso oficial que el régimen franquista habia querido imponer
sobre el origen y consecuencia de la guerra®.

En otro &mbito podriamos agrupar una serie de filmes que, aunque ambientados
en esos afios 30, nada afiaden de interés al tema de la época republicana como fueron
Guerreras verdes (1976) de Ramoén Torrado, una apologia sobre la Guardia Civil;
Gusanos de Seda (1976), de Francisco Rodriguez; y Parranda (1977), de Gonzalo
Suérez.

En otro grupo estarian los filmes militantes de izquierdas como Borrasca (1977),
de Miguel Angel Rivas, denuncia del caciquismo imperante en Espafia en los afios 20
hasta alcanzar la instauracion de la Segunda Republica, haciendo una lectura en la que
todo continda igual; y Tierra de rastrojos (1979), de Antonio Gonzalo, un filme de
tendencia anarquista, en el que se hace una interesante radiografia del campo andaluz,
entre el retrato social y el idealismo, y en el que la época republicana se erige con un
protagonismo propio.

Sin duda, Mi hija Hildegart (1977), de Fernando Fernan Gomez, es un filme hijo
de su tiempo que, aunque tuvo un notable éxito en taquilla (mas de un millon)®, no es
de los trabajos que se consideran mas logrados de su labor como director. La historia se
apoya en la novela Aurora de sangre del periodista Eduardo de Guzman®.. Es la historia
veridica de Aurora Rodriguez quien asesiné a su hija Hildegart, una joven abogada de
dieciocho afos, que se habia convertido en una afamada escritora y activa politica,
vicepresidente de las Juventudes Socialistas, sobre todo en los afios de la Segunda
Republica. El filme pretende ser una alegoria, en estos tiempos de la Transicion, sobre
los peligros del fanatismo, incluso aquellos que defienden altos ideales como puede ser
la liberacion de la mujer o ya, mismamente, los valores democréaticos. Tal y como
confirma el critico de cine Ramoén Freixas, “curioso es, asi mismo, observar que ciertos
apuntes histdricos fuerzan un paralelismo con la realidad de 19777°%,

Fernan Gomez plantea el tema desde una singular intelectualidad que, en parte,
es lo que lastra la narracion filmica. Pero, sin duda, el cartel publicitario del filme ayudd
mucho a atraer al publico, al hacer referencia a una tematica sexual, aunque no fuera la
cuestion principal del mismo (tanto es asi que los Ultimos coletazos de la censura le
reconvinieron en algunas escenas aungue, para cuando se estrend, aquella ya habia
desparecido y no tuvo que realizar ningdn corte®®). La vision que se ofrece del tiempo
republicano no es del todo negativa, se desprende de esos mitos en los que se presentaba
como una época turbulenta y cadtica, aunque si se revela que existian corrientes de
pensamiento extremistas que trajeron consigo el drama de la violencia. El filme, en mi
opinion, no ha sufrido tanto por el paso del tiempo como pudiera parecer, aungue el
estilo frio y depurado que utilizo el director no le hace ser una pelicula de referencia de
este periodo, si bien, sin duda alguna, es digno de ser destacado.

El siguiente filme, Tierra de rastrojos (1979), de Antonio Gonzalo, basado en la
novela homdnima de Antonio Cano®*, retrata la vida campesina a inicios del siglo XX,

2 SOUTHWORTH, R. Herbert, EI mito de la cruzada de Franco, Barcelona, Plaza y Janés, 1986; CAZORLA
SANCHEZ, Antonio, Las politicas de la victoria, Madrid, Marcial Pons, 2000; MORALES MURNOZ, Manuel (ed.),
La Segunda Republica. Historia y memoria de una experiencia democréatica, Méalaga, Diputacion de Malaga, 2004 y
EGIDO LEON, Angeles (ed.), Memoria de la Segunda Republica. Mito y Realidad, Madrid, Biblioteca Nueva, 2006.

30 Datos del Ministerio de Cultura: www.mcu.es (1.169.543 de espectadores) [consultado: 28-2-2016]

31 GUZMAN, Eduardo de, Aurora de sangre, Madrid, Rollan, 1956.

3 FREIXAS, Ramoén, “Entre la convencion y la insumisién”, en ANGULO, Jesus y LLINAS, Francisco (eds.),
Fernando Fernan-Gdémez. El hombre que quiso ser Jackie Cooper, San Sebastian, Patronato Municipal de Cultura,
1993, p. 74.

33 Archivo General de la Administracion, expediente rodaje, Caja 36/5250.

34 GARCIA CANO, Antonio, Tierra de rastrojos, Sevilla, Editorial Sevillana, 1975.
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incluyendo el importante momento de la llegada de la Segunda Republica y el impulso
de la reforma agraria, hasta la Guerra Civil y la posterior represion franquista. El filme
tuvo su propia historia ya que fue distribuido de forma irregular, recibiria criticas muy
positivas en ese momento de su estreno®, en ciudades como Sevilla o Bilbao, para
luego reestrenarse en 1998. Al margen de esta historia particular, Tierra de rastrojos se
erige como una interesante radiografia de la dura vida campesina en Andalucia, a pesar
de su idealizacion del perfil de las izquierdas -el autor de la novela era anarquista-, en
una manida lectura de las derechas terratenientes, incluida la Iglesia y la Falange, frente
a las izquierdas reformistas que fueron aplastadas durante la contienda®.

Una cuidada ambientacion en un pueblecito de Sevilla, incluida una banda
sonora original, alejada del folclorismo del cine andalucista del régimen franquista, y
una fotografia de enorme significacion, vienen descompensadas por una narracion y un
dibujo de sus personajes principales no tan firmes, pero que no restan valor a su caracter
pseudodocumental.

Aun asi, es revelador el modo en el que retrata la época republicana, esbozando
los suefios de cambio y reformismo que, por desgracia, no acabaron de cuajar. La
Segunda Republica no refleja la violencia o el desorden sino mas bien una época de
ilusiones rotas para una masa campesina sin tierras y que vivia en unas condiciones de
vida miserables de las que no podia escapar. El fatalismo y amargura finales de la
pelicula, de todos modos, ya no respondian, en la época de su realizacion, a las
verdaderas condiciones del campo andaluz. Y, tal vez, fuera eso lo que no acabara de
gustar, aparte de la apelacion a la represion franquista, un elemento novedoso (ausencia,
claro estd, en el cine del régimen) que rompia el amargo silencio que habia afectado
sobremanera a las comunidades rurales duramente represaliadas®’.

En la década de los 80, a pesar de que se acercaba la conmemoracion del 50
aniversario del inicio de la contienda, el final del primer régimen democratico estuvo
cubierto de un espeso y llamativo silencio. La consecucion por parte del PSOE de la
jefatura del Gobierno no vino acompafiada por la revitalizacion de un impulso de
politicas de la memoria, como pudiera haberse creido, sino todo lo contrario. EI mismo
presidente del Gobierno, Felipe Gonzalez, convino en pasar pagina a ese incomodo
pasado. Aunque eso fue duramente criticado, no evitd que se diera lugar a algunas
producciones de interés que se referian a la guerra y, de una manera tangencial, a la
Segunda Republica. Entre estas habria que sefialar La plaza del diamante (1982), de
Francesc Betriu, Casas Viejas (1983), de José Luis Lopez del Rio, Réquiem por un
campesino espariol (1985), del mismo Betriu, Dragon Rapide (1986), de Jaime Camino,
Pasos Largos, el dltimo bandido andaluz (1986), de Rafael Moreno Alba y El sefior de
los llanos (1987), como coproduccidn con Venezuela, de Santiago San Miguel.

El primer filme, La plaza del diamante, se basa en la novela La placa del
diamant de Mercé Rodoreda. La protagonista Colometa es una timida muchacha del
barrio barcelonés de Gracia. Alli conoce al que serd su marido, Quimet, un joven
impulsivo. La llegada de la Republica anuncia el distanciamiento emocional que
comienza a influir en la relacion entre Colometa y Quimet, tras el nacimiento de sus
hijos. La Guerra Civil acabard afectando a la humilde familia, con la muerte de Quimet,
y la miseria y las represalias de la posguerra le obligaran a resignarse y rehacer su vida.

3 MILLAN, Fernando, “Tierra de rastrojos”, Nueva Andalucia, 17 de marzo de 1980; MERIKAETXEBARRIA,
Anton, “Tierra de rastrojos”, Egin, 14 de junio de 1980; MARTINEZ, Ignacio, “El rigor de lo rural”, La voz de
Asturias, 13 de diciembre de 1980 y SANCHIS, Vicente, “Tierra de rastrojos”, Levante, 14 de agosto de 1984.

% MALEFAKIS, Edward, Reforma agraria y revolucion campesina en la Espafa del siglo XX, Barcelona, Ariel,
1972y TEBAR HURTADO, Javier, Reforma, revolucion y contrarrevolucion agrarias, Barcelona, Ediciones Flor
del Viento, 2006.

37 RICHARDS, Michael, pp. 297-298. Llegandose a producir las primeras exhumaciones.
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Como se ha dejado entrever en esta breve descripcion de su argumento, el filme es un
drama emocional que se convierte en una reflexion humana sobre el sufrimiento y el
dolor vividos desde el punto de vista femenino. El periodo de la Segunda Republica
apenas destaca frente a lo que va a ser el efecto destructor y terrible de la guerra en la
vida de los protagonistas. Una vez mas, se desvelan los traumas de la guerra, dejando de
manera harto imprecisa el periodo anterior a ella, sin desvelar nada que nos pueda servir
para resaltar sobre la caracterizacion (positiva o negativa) de este periodo®®.

Del siguiente filme, Casas Viejas (1983) cabria sefialar su referencia directa a un
hecho singular e importante para el devenir de la historia republicana, la matanza de
Casas Viejas el 10 de enero de 1933, con un saldo negativo importante de victimas
civiles®. Pero, por desgracia, no hay copia disponible del filme de José Luis Lopez del
Rio en la Filmoteca espafiola, por lo que no podemos llevar a cabo una valoracion del
mismo.

Las dos siguientes peliculas nacen en este marco de la conmemoracion de la
Guerra Civil. Betriu, al igual que con su anterior filme, se adentra en el seno de la
sociedad espariola, adaptando la conocida novela Réquiem por un campesino espariol,
de Sender®. El filme cuenta la historia de un campesino espafiol, Paco “el del molino”,
y su notorio compromiso con las desigualdades sociales y miseria existente en el
campo. La llegada de la Segunda Republica permite proceder a una reforma agraria que
beneficie a aquellos campesinos que viven en la miseria mas absoluta, a pesar de las
reticencias de los poderes locales tradicionales del lugar. Pero el inicio de la guerra
derivara en la llegada al pueblo de una partida de falangistas que daran un escarmiento a
los lugarefios y a sus suefios de reforma, provocando una dura y sangrienta represion,
que afectard también a Paco. La pelicula tuvo una buena acogida por ser una de las
pocas producciones que se realizaran conmemorando el inicio de la contienda y, sobre
todo, por tratar directamente el tema de la represion franquista*!,

En cuanto a la representacion de la época republicana se vislumbra como un
panorama lleno de ilusiones y suefios, de un intento loable de cambio y transformacion
de la sociedad que acabara con las injusticias sociales tan fuertemente imperantes en el
campo. Finalmente, todo esto se verd truncado por la violencia ejercida por el bando
nacional.

Réquiem por un campesino espafol se convierte en una habil, aungue contenida,
mirada y radiografia social del campo. En sus virtudes, se halla la construccion de un
relato coherente, firme y aleccionador sobre el pasado. Un recordatorio, aunque no sea
demasiado profundo, sobre la importancia del periodo a la hora de intentar cumplir con
las ansias, esperanzas y necesidades de los millones de agricultores espafioles que
vivian en unas condiciones tan miserables. Asi escribe Mercedes Cabrera: “Sobre esta
sociedad todavia mal comunicada y poco integrada, de localismos y vida provinciana,
con una cultura politica asociativa y participativa escasamente desarrollada, se dispuso
la Il Republica a reformar, trasformar y revolucionar casi todo™*?. Y la manera en la que
este periodo historico se ve destruido por el franquismo.

38 MIRAMBELL, Miquel, “Barcelona y la plaza del Diamante”, Film-Historia, nim. 3 (1994), pp. 237-250.

3 PRESTON, Paul, La destruccién de la democracia en Espafia, Madrid, Ediciones Turner, 1978, pp. 140-142 y
PAYNE, Stanley, G., La primera democracia espafiola. La Segunda Republica, 1931-1936, Barcelona, Paidds, 1995,
pp. 155-160.

40 SENDER, Raman J., Réquiem por un campesino espafiol, Barcelona, Destino, 2006.

41 “Un Réquiem que no logra convencer”, El Correo Catalan, 14 de septiembre de 1985; GUARNER, José Luis,
“Réquiem por un campesino espafiol”, La Vanguardia, 30 de septiembre de 1985 y RUIZ, Jesus, “Réquiem por un
campesino espafiol”, EI Correo Catalan, 27 de septiembre de 1985.

42 CABRERA, Mercedes, “Proclamacién de la Republica, Constitucién y Reformas”, en JULIA, Santos (coord.),
Republica y guerra en Espafia (1931-1939), Madrid, Espasa, 2006, p. 45.
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El otro filme que trata sobre el origen de la Guerra Civil es el antes citado
Drag6n Rapide, de Jaime Camino, cuya filmografia estd muy vinculada a esta
singladura historica. ElI film se ambienta en el mes de julio de 1936, en los
prolegdmenos de la contienda, cuando los conspiradores necesitan del concurso de un
dubitativo Franco para proceder a dar el golpe de Estado. Se desvelan asi los entresijos
de la trama, apoyada por empresarios, y del periplo que supuso el alquiler del avién que
permiti6é a Franco volar desde las islas Canarias a Tetuan y hacerse cargo del mando de
la rebelién en Marruecos.

La Segunda Republica es un marco secundario de la historia, si bien se describe,
desde esa vision pesimista y apocaliptica de las derechas, como un régimen del
desorden y de quema de iglesias. Sin duda, la radicalizacion de las derechas, asi como
ciertas acciones de grupos radicales de izquierdas, generd las condiciones que
justificaron para estos militares su trama golpista que desencadend una terrible lucha
incivil. Lo mas destacado de su trama es el retrato, nada heroico, por otro lado, de
Franco, su lado humano, alejado de los clichés propagandisticos con los que se quiso
adornar su figura®.

Finalmente, esta década cabe cerrarse con dos filmes menores, tanto en su estilo
como en su caracter histérico como son Pasos Largos, el dltimo bandido andaluz y El
sefior de los llanos. El primero es la biografia de un personaje veridico, Juan Mingolla
Gallardo, conocido como Pasos largos, cazador furtivo que vivio cerca de Ronda entre
1873 y 1934. Una parte de sus andanzas se contextualiza en el periodo republicano. Asi,
se alude a las reivindicaciones campesinas y se describe la pobreza imperante en el
campo andaluz*. Lo que nos muestra que fue un periodo de enorme efervescencia
politica y social. El otro filme, El sefior de los llanos, se ambienta en los afios 30, y es la
historia de amor entre un indiano y una prostituta. En cuanto al contexto republicano
apenas si hay alguna alusion directa al mismo®®.

4. Entre el ideal perdido y el olvido: El regreso al pasado republicano (1991-
2008)

En los afos 90, el contexto politico que se estaba fermentando en Esparia con el
declive socialista, en el que se auguraba una victoria del Partido Popular, como asi seria,
influyd de manera indirecta en un renovado interés por el periodo republicano®. En
1998, se estrenaria el filme Pasiones rotas (1995), del director irlandés Nick Hamm,
que contaba con un elenco de actores y actrices espafioles, asi como otros de talla
internacional. Rodado en 1995, habia tenido que aguardar tres afios para ver la luz,
imaginamos debido a su escasa calidad, aprovechando este renovado interés por
revitalizar la memoria historica. El largometraje, inspirado libremente en la novela
autobiografica de Kate O’Brian titulada Mary Lavelle#’, discurre en Asturias en los

43 CRUSELLS, Magi, La Guerra Civil..., pp. 231-234.

44 ALVAREZ REY, Leandro y LEMUS LOPEZ, Encarnacion (eds.), Historia de Andalucia Contemporanea, Huelva,
Universidad de Huelva, 1998 y ALVAREZ REY, Leandro (coord.), Andalucia y la Guerra Civil. Estudios y
perspectivas, Sevilla, Diputacion de Sevilla-Universidad de Sevilla, 2006

4 RICHARDS, Michael, pp. 316-317. Respecto a la television se puede decir que tuvo mucho interés en el retrato
social de los afios 20 y 30, con Los gozos y las sombras (1982), adaptada de la novela de Gonzalo Torrente Ballester,
y Cronica del alba (1983), el docudrama El balcon vacio (1984), Vida privada (1987), Lorca, muerte de un poeta
(1987), Visperas (1987), El olivar de Atocha (1989), Los jinetes del alma (1990) y La forja de un rebelde (1990).

46 JULIA, Santos, “El retorno del pasado al debate parlamentario (1996-2003)”, Alcores, nim. 7 (2009), p. 235.

47 O’BRIEN, Kate, Mary Lavelle, Barcelona, Edhasa, 1990. De hecho, la novela transcurre en los afios 20 y se
ambienta en la localidad vasca de Portugalete.
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meses previos a la contienda. Cuenta la historia de una institutriz irlandesa que llega al
seno de una familia asturiana de alta posicion para educar a sus hijas.

A partir de su enamoramiento de Francisco, el hijo casado, Mary se ve
enfrascada en la tension que esta desgarrando Espafia, a la par que siente una enorme
pasion por el propio pais y su naturaleza tragica.

Ahora bien, la pelicula no deja de ser una vision extranjera de tales
acontecimientos, cargada de clichés (la fascinacion de los espafioles por la sangre,
encarnada en una corrida de toros), prejuicios (los perversos curas) y contradicciones
(violencia social permanente que justifica, precisamente, la accion golpista) que
desvelan una imagen de la época equivoca, aunque el filme sea pretendidamente pro-
republicano. De hecho, se asemeja mucho a lo que escribe Rafael Cruz sobre parte de
los mitos que envolvieron el clima social reinante en los Gltimos meses de su existencia,
por lo que supuestamente “la insoportable gravedad de la violencia, la amenaza de la
revolucién social, la complicidad o la ineptitud de los gobernantes, la ofensiva del
fascismo, la deslealtad de los militares, la maldad, en definitiva de muchos hombres, se
convirtieron en el eje de las explicaciones de la guerra, un acontecimiento dramatico y
necesario para restaurar la Espafia catélica o destruir la democracia™®,

Parte de lo que vemos, y tal y como se nos presenta en diversas escenas, da lugar
a creer que la Republica fue victima precisamente de estos condicionantes de brocha
gorda. En el filme, este discurso es mas confuso todavia, puesto que tampoco se
desvelan las claves de la injusticia social reinantes. Ademéas de malograrse este
acercamiento a la Gltima etapa de la republica, el filme es artisticamente mediocre, no
teniendo casi impacto entre la critica ni entre los circuitos de distribucion comerciales,
con una escasa afluencia de publico®.

Paralelamente se estrenaria Mararia (1998), de Antonio Betancor, adaptacion de
la novela de Rafael Arozarena, ambientada en las islas Canarias, en la que relata una
tortuosa historia entre una mujer del lugar y un médico. Aunque el drama se desarrolla,
principalmente, en el contexto republicano, apenas si se aprecia nada destacado sobre
ello. De ahi que el filme, a pesar de su interesante factura y excelente puesta en escena,
no nos sea relevante para este estudio. En cambio, un afio méas tarde se estrenaria La
lengua de las mariposas (1999), de José Luis Cuerda, seguramente el filme mas
acabado e interesante que nos desvela las claves e ideales de aquel periodo luminoso,
tan lleno de esperanzas, que se inclind fatalmente hacia la explosion mas absurda de
violencia. El filme se inspira en el libro de relatos de Manuel Rivas recogidos en la obra
¢Qué me quieres amor?®’, dando pie a una estructurada narraciéon apoyada en la
relacion de un nifio, Moncho, y su maestro, don Gregorio.

La lengua de las mariposas se ambienta en los meses anteriores al estallido de la
contienda. En ella se lleva a cabo un fresco de la Galicia rural y se trasmite con suma
sutileza y habilidad lo que Sandie Holguin denomina como Republica de ciudadanos°?.
Representa el fallido intento por parte del régimen democratico de construir una
sociedad moderna, a través de una apuesta clara y directa por la educacion y el
desarrollo de la cultura. El esfuerzo se materializ6 con una reforma educativa inspirada
en las aportaciones de la Institucion Libre de Ensefianza que, por desgracia, se vio
truncada por la Guerra Civil y la posterior depuracion que se hizo de la sociedad

4 CRUZ, Rafael, En el nombre del pueblo, Madrid, Siglo XXI, 2006, p. 332.

49 TORRES, Augusto M., “Una torpe produccion”, El Pais, 24 de enero de 1999; PUYO, Carmen, Memorias de
juventud”, Heraldo de Aragén, 26 de enero de 1999 y BELINCHON, Gregorio, “Pasiones rotas”, Cinemania, nim.
41, febrero de 1999.

50 RIVAS, Manuel, ¢ Qué me quieres amor?, Punto de lectura, 2000.

51 HOLGUIN, Sandie, Republica de Ciudadanos, Barcelona, Critica, 2003.
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espafiola a todos los niveles>2. De este modo, la relacion entre don Gregorio y el joven
Moncho viene ligada a esta senda abierta por la Repuablica de desterrar el caciquismo o
bien la intolerancia, en todos los sentidos, haciendo que las futuras generaciones
crecieran en libertad y con una clara conciencia de si mismas. Pero el temor y la
inquietud que tales ideas provocaron en los sectores de la sociedad més reaccionarios a
aceptarlas, hicieron que la viabilidad del proyecto republicano se viniese abajo, amén de
otras cuestiones como la reforma agraria, el anticlericalismo, malestar de los militares,
etc. La historia es una delicada joya, llena de luminosidad, candidez e inocencia que se
van destilando a través de los ojos del joven Moncho hasta que, conocida la noticia de la
rebelién en Marruecos, don Gregorio y todas aquellas autoridades republicanas son
detenidos. Se quiebra, asi, ese suefio. La lengua de las mariposas es una entrafiable y
paternal leccién para la sociedad democratica actual, revelando aquel periodo de suefios
rotos®3.

El trabajo de Cuerda tuvo una muy buena acogida por el publico, con un
1.160.291 de espectadores, y recibid el Goya al mejor guion adaptado para Rafael
Azcona®*. La critica le seria muy favorable, entre las que cabe citar la de Mirito
Torreiro, que escribe con elogio: “(...) Se comporta como una ficcion reconfortante para
un sector amplio del publico, como la reivindicacion de una memoria que es la de
quienes, aun sin haber nacido, también perdimos aquella guerra>>. Begofia del Teso
destaca, por ejemplo, los valores que plantea el filme, en la aforanza de “lo que pudo
ser y no fue, aquella esperanza en los afios de la Republica, una esperanza de libertad y
modernidad que ya estaba, por ejemplo, en Belle epoque (...)®.

Siguiendo esa misma linea, si bien desde otro enfoque, Manuel Gutiérrez
Aragon se inspird en unos hechos sucedidos en la localidad guipuzcoana de Ezkioga
durante el primer verano de la instauracion de la Segunda Republica para tratar la
cuestion religiosa, otro de los aspectos claves para entender este contexto historico.
Pero, aunque toda obra de ficcion es libre de tomarse ciertas licencias creativas, el filme
de Gutiérrez Aragon se vio lastrado porque no fue capaz de emocionar ni de trasmitir un
mensaje claro y porque su veracidad historica, a pesar de la insistencia del director, deja
mucho que desear como pasaré a comentar.

Al margen de que Visionarios es un filme deshilachado narrativamente, el relato
historico esta trufado de fuertes inexactitudes histéricas que dafian terriblemente el
tejido veraz del relato. EI comportamiento de algunos de los visionarios en modo alguno
corresponde a lo que podria considerarse propio de videntes catdlicos. O lo que se
convertira, ya, en un pasaje oscuro cuando, por su laicismo, el maestro de Ezkioga
aparece asesinado. No s6lo parece que hay una remision a ciertos origenes violentos
vascos, sino que para colmo de males eso nunca llegd a suceder. A su cierre,
sobredimensiona tanto la importancia de los hechos de Ezkioga en el tiempo que los
utiliza para explicar la causa de la Guerra Civil de una manera forzada y esquiva. El
filme pas6 bastante desapercibido y fue recibido de manera fria. Y no consigue ni
trasmitir un mensaje claro frente a los fanatismos ni tampoco es capaz de sacar

52 pEREZ GALAN, Mariano y PUELLES BENITEZ, Manuel de, La ensefianza en la Segunda Republica, Biblioteca
Nueva, Madrid, 2011; COSTA RICO, Anton, Escolas e mestres, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1989;
OSTOLAZA ESNAL, Maitane, El garrote de la depuracion. Maestros vascos en la guerra civil y el primer
franquismo (1936-1945), San Sebastian, Ibaeta Pedagogia, 1996; MORENTE VALERO, Francisco, La depuracién
del magisterio nacional (1936-1943), Valladolid, Ambito Ediciones, 1997.

5 BARRENETXEA MARANON, Igor, “II Republica, cine y memoria historica”, Cuadernos republicanos, invierno
de 2011, nim. 75, pp. 119-130

54 Datos del Ministerio de Cultura (http://www.mcu.es/homencu.html) [consultado: 20-9-2014]

% TORREIRO, Mirito, “Arqueologia de supervivientes”, El Pais (El espectador), 26 de septiembre de 1999.

% DEL TESO, Begofia, “Don Gregorio no pega”, Diario Vasco (Festival), 24 de septiembre de 1999.
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provecho a la leccion que deberiamos haber aprendido de asumir la sensibilidad
religiosa de la sociedad®’.

En el resto de producciones que se pueden incluir en este marco histérico sobre
republicanos, la atencion dedicada al periodo de paz es mucho menor. En Una pasion
singular (2002), Antonio Gonzalo, igual que ya lo hiciera en Tierra de rastrojos, ya
analizada, lleva a cabo una radiografia del campo andaluz a través de la figura de Blas
Infante (1885-1936), el padre del andalucismo. La Segunda Republica aparece de forma
tangencial y se describe como una época malograda para la deseada y necesaria reforma
agraria, se trata brevemente el suceso de Casas Viejas y el impulso dado al Estatuto de
Andalucia, frustrado como todo lo demas por el triunfo de las fuerzas sublevadas. Blas
Infante acabaria siendo fusilado el 11 de agosto de 1936.

El lapiz del carpintero (2003), de Anton Reixa, otra adaptacion literaria del
escritor gallego Manuel Rivas, cabria ya incluirla dentro del nuevo marco de filmes que
van a versar sobre la represion franquista y la posguerra, como Trece rosas rojas, La
buena nueva (2008), Los girasoles ciegos (2008), Pan Negro (2010), La voz dormida
(2011). Aunque no sea un filme logrado del todo, si es una referencia a la hora de
valorar la suerte de los miles de intelectuales, republicanos o personas de izquierdas
fieles a la Republica en Galicia. Aunque he estimado la representacion cinematografica
de la represion como otro campo diferente de estudio al de la Republica en paz, en las
primeras escenas si hay algunas menciones claras a ella®®.

Como en el resto de filmes, la Segunda Republica fue un periodo de grandes
suefios y retos como el de lograr un Estatuto para Galicia, como ya lo consiguiera
Catalufia en 1932, al que se alude en estas imagenes. Fue una época de mucha
efervescencia politica, pero no hay que entenderla como un marco revolucionario como
hicieron las derechas, de cambios y de una transformacion profunda de la sociedad que
no pudo completarse.

Las diversas causas que impidieron que este régimen pudiera consolidarse
fueron variadas. Ya hemos podido comprobar como hay filmes que las achacan a la
cuestion agraria, otros a diversas cuestiones de antagonismos politicos pero, sobre todo,
se insiste en la cuestion religiosa. Esta casuistica se valorara en La buena nueva (2008),
de Helena Taberna, que al igual que en el filme anterior transcurre principalmente tras
el estallido del conflicto; o en la dedicada a la figura de San José Maria Escriba de
Balaguer, Encontraras dragones (2011), de Roland Joffé. El contexto republicano del
periodo anterior a la guerra apenas si es sefialado, si bien incide en el problema religioso
que se vivia en la sociedad, entre la efervescencia anticlerical, dispuesta por las leyes
laicistas de la Republica y la reaccién de los grupos conservadores en defensa de una
serie de valores y de aspectos vinculados a las esencias patrias.

De todos modos, ambos largometrajes persiguen fines bien distintos en sus
planteamientos. Mientras que el de Taberna es un homenaje a las victimas de la
represion y analiza los perversos comportamientos humanos que nada tienen que ver
con las creencias religiosas (por mucho que se amparen en ellas), el de Joffe se
construye inspirandose en la etapa de juventud del creador del Opus Dei y su

57 CARCEL ORTI, Vicente, La persecucion religiosa en Espafia durante la Segunda Republica (1931-1939),
Madrid, Ediciones Rialt, 1990; CHRISTIAN, William A. Jr., Las visiones de Ezkioga. La Segunda Republica y el
Reino de Cristo, Barcelona, Ariel, 1997; MARTI GILABERT, Francisco, Politica religiosa de la Segunda Republica
espafiola, Pamplona, EUNSA, 1998 y ALVAREZ TARDIO, Manuel, Anticlericalismo y libertad de conciencia.
Politica y religion en la Segunda Republica Espafiola (1931-1936), Madrid, Centros de Estudios Politicos y
Constitucionales, 2002.

% BARRENETXEA, Igor, “Cine, represion y memoria historica”, Ill Encuentro de jovenes investigadores de
Historia Contemporanea, Universidad del Pais Vasco, del 13 al 16 de septiembre de 2011, Vitoria-Gazteiz
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experiencia durante la Guerra Civil. En ambos casos, su recepcion fue discreta, si bien
ambos tocan aspectos histéricos de cierta trascendencia para la memoria social.

5. A modo de conclusién

“;Qué tendra la Republica que no se olvida? La Republica encarnd el suefio de
la libertad, de la igualdad, de la justicia, tan antiguo en la historia de la humanidad como
la misma lucha biblica entre Cain y Abel”?. Tal significado diagnéstico de Angeles
Egido, por desgracia, no responde del mismo modo en lo que es la recreacion de este
periodo de tiempo en el cine. Hemos podido comprobar como la historia de la
Republica ha sido bastante poco tratada en el cine o bien de manera desigual. Cuando lo
ha sido, ha venido favorecida por ciertos clichés pero, sobre todo, por su estrecha
vinculacion a la Guerra Civil espafiola, por lo que su retrato historico siempre ha sido de
un encaje bastante dificil.

Durante la primera etapa, en el periodo que abarca toda la existencia del
franquismo, de 1939-1975, el etiquetado negativo que se hizo de la época republicana
fue muy intenso. En un primer momento se negd su existencia, lo hemos podido ver en
filmes como Fortunato o Cerca del Cielo. Y se veia subrayado por aspectos
tremendamente negativos, pobreza, tensidn social, comunismo, quema de iglesias, una
constante que se manejaria en otros filmes como La paz empieza nunca, Lo que nunca
muere, Las Ultimas horas, por mencionar algunos de los trabajos mas sefialados, en los
que se alude a la época republicana, aunque no se perfile directamente.

Este difuso pero oscurantista retrata, sin duda, daba pie al régimen franquista de
justificar en todo momento la causa legitima de la contienda para el bando vencedor, el
franquismo, que en modo alguno podria ponerse en tela de juicio, apuntando posibles
virtudes a la democracia republicana. En este sentido, el mensaje era claro y firme: la
Segunda Republica fue la responsable de la cruenta lucha ocurrida entre los espafioles.
Y el cine no dejaba de aludir a ello, aunque hubiera propuestas cinematograficas de tinte
conciliador, segun lo entendia el régimen, sin cuestionar en ningin momento su
legitimidad y triunfo. Y aquellos que habian militado en el bando republicano siempre
acababan por asumir su parte de culpa, admitiendo asi la superioridad moral del bando
nacional.

En una segunda etapa, entre 1975-1991, la Republica vino marcada por este
nuevo contexto surgido tras la Transicion. ElI panorama se vio enriquecido por este
impulso politico en el que se derribaron las barreras de la censura y en el que existié un
ansia terrible de encarar el pasado. Aun asi, el periodo republicano quedaba inmerso en
este marco histdrico de amplio recorrido que retrataba las contradicciones o bien los
problemas de la sociedad espafiola. De este modo, nos encontramos con el filme Retrato
de familia, que destacaba la existencia de una tercera Espafia previa a la contienda. Si
bien, perfilaba todavia el periodo republicano como un marco de violencia y terribles
confrontaciones sociales. También, sobresale Mi hija Hildegart, un filme que pretendia
ser una advertencia contra los fanatismos pero que recordaba, a su vez, la rica
efervescencia politica de aquellos afios 30 y el impulso dado al feminismo, todo ello
truncado con el franquismo. O las dos miradas llevadas a cabo en Tierra de rastrojos y
Réquiem por un campesino espafiol sobre el problema agrario, que la Republica
pretendié resolver, y la mala situacion del campesinado espafiol. El resto de filmes de

% EGIDO, Angeles, “Historia de una desmemoria”, en EGIDO, Angeles (ed.), Memoria de la Segunda Republica,
Madrid, Biblioteca Nueva, 2006, p. 23.
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este periodo pasan por los afios 30 sin destacar demasiados aspectos de la época
republicana.

Una tercera etapa, entre 1991 hasta la actualidad, vendria marcada por el intento
de recuperar la memoria histérica con largometrajes como los malogrados Pasiones
rotas y Visionarios, la emocionante e idealizadora La lengua de las mariposas, estos
tres sefialados que se desarrollan sobre el tiempo republicano, asi como El lapiz del
carpintero, Una pasién singular, La buena nueva o Encontraras dragones, que aluden
mas incidentalmente a ella.

De todo ellos, sélo destaca La lengua de las mariposas, por su calidad artistica y
por su aceptacion entre el publico, es la que mejor capta las esencias modernizadoras de
la Repulblica. Es cierto que en este registro de temaéticas se pueden descubrir los
aspectos mas esenciales que marcaron el fracaso republicano como seria el problema
agrario, el conflicto religioso, el contencioso educativo, incluso, la cuestién militar en
Dragon Rapide. Pero aun faltan muchos otros aspectos que abordar alejados de los
prejuicios o las lecturas conservadoras en las que se intensifica de manera exagerada el
peso de la intransigencia (religiosa o politica), la violencia o las tensiones sociales
existentes en este marco. Puesto que si la Republica fracasé no vino por su incapacidad
de resolver los problemas que habia heredado de la monarquia sino por la sublevacion
militar, que impediria que tales cambios fueran conducidos de una manera adecuada, en
el marco del Estado de derecho.

La Segunda Republica, por lo tanto, es encarnada desde la ficcion de una manera
dual, negativa, entre la mitificacion de la turbulencia de pretendido fracaso anunciado, y
el idealismo postrero, presentado con la amargura nostalgica de un tiempo frustrado por
las circunstancias (con diversos matices). Pero no fue ni una cosa ni otra. La Republica
sencillamente fue la prueba del primer régimen democratico que no tuvo tiempo de
madurar en una sociedad atrasada en el que las fuerzas de la reaccion y la revolucion
acabaron por determinar su signo amargo y en la que la concepcién de los idearios
politicos, se entendieron desde la confrontacion y no desde la causa comun que debia
haber sido las necesidades de cambio de la sociedad espafiola. Lamentablemente, el
cine, constituye un gran constructo de imaginarios sociales que todavia tiene que ayudar
a desterrar ciertos mitos impostados por el franquismo y favorecer la comprension
(moral, humana e historica) de aquel quinquenio.
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