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Resumen

Desde el inicio del conflicto armado colombiano (1964-2016), el cine de ficcidon ha
buscado representar las realidades del pais. A finales del siglo XX, la realidad del
conflicto en Colombia comenzd a cambiar, teniendo su reflejo tanto en la imagen
mostrada en la gran pantalla como en su abordaje e interpretacién. Estos cambios
son denotativos del surgimiento de una nueva narrativa entre 2002y 2010 durante los
gobiernos presidenciales de Alvaro Uribe Vélez, un relato histérico de caracter
simplificador que, todavia a dia de hoy, esta expandiendo su influencia resignificando
a victimas, victimarios y la propia historia del conflicto colombiano. Este nuevo relato
y su analisis centraran este articulo. Mediante el examen de las peliculas de ficcién
identificadas en el mismo, mostraremos las caracteristicas de este relato y
observaremos cuales se mantienen hoy en dia.
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Resum

Des de l'inici del conflicte armat colombia (1964-2016), el cinema de ficcidé ha buscat
representar les realitats del pais. A finals del segle XX, la realitat del conflicte a
Coldombia va comencgar a canviar, tenint el seu reflex tant en la imatge mostrada a la
gran pantalla com en el seu abordatge i interpretacid. Aquests canvis son denotatius
del sorgiment d'una nova narrativa entre el 2002 i el 2010 durant els governs
presidencials d'Alvaro Uribe Vélez, un relat histdric de caracter simplificador que,
encara avui dia, esta expandint la seva influéncia resignificant victimes, victimaris i la
propia historia del conflicte colombia. Aquest nou relat i la seva analisi centraran
aquest article. Mitjancant I'examen de les pel-licules de ficcid identificades, mostrarem
les caracteristiques d'aguest relat i observarem quines es mantenen avui dia.
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THE COLOMBIAN CINEMA ABOUT THE ARMED CONFLICT. THE
CONSTRUCTION OF A NEW STORY (2002-2010) AND ITS CURRENT
IMPLICATIONS

Abstract

Since the beginning of the Colombian conflicto (1964-2016), fiction cinema has sought
to represent the realities of the country. At the end of the 20th century, the reality of
the conflict in Colombia has started, being reflected on both the image shown in the
big screen and the way cinema understood and interpreted it between 2002 and 2010.
These changes evidence the emergence of a new narrative, a historical story that is
expanding its influence by giving new meanings to victims, perpetrators, and the
history of the Colombian conflict itself. This new story and its analysis will focus this
article. Through the examination of the fiction films identified in it, we will show the
characteristics of this story and we will observe which ones remain today.

Keywords: Cinema, Colombia, conflict, Democratic Security, FARC-EP.

1. INTRODUCCION

El cine colombiano sobre el conflicto armado que ha azotado el pais desde los afios
cincuenta del pasado siglo XX resulta de gran interés para comprender la visidn
nacional del mismo. Desde el estreno de E/ rio de las tumbas (Julio Luzardo, 1964), la
primera pelicula sobre la tematica, la industria cinematografica ha tenido siempre un
0jo puesto en la violencia que ha azotado el pais. Sin embargo, no siempre ha
mantenido ni la misma trayectoria e interpretacién, ni los mismos intereses y
objetivos. Conforme al paso del tiempo, la realidad del conflicto se ha vuelto mas
compleja por la cantidad de actores involucrados y la enorme cantidad de eventos
histéricos que han contribuido a estas transformaciones. Estas han afectado
sobremanera al cine, haciendo que este haya construido varios relatos histéricos
cinematogréaficos que han mostrado la multiplicidad de aristas e interpretaciones que
hay sobre un mismo fenémeno en la Colombia actual.

Este articulo se centra en el inicio de uno de esos nuevos relatos histéricos. En
él se observa toda una revolucién interpretativa si se comparan sus caracteristicas con
las etapas precedentes, y se identifica como esta nueva representacion estd en
sintonia con los cambios habidos en el tratamiento del conflicto colombiano tras la
llegada al poder de Alvaro Uribe Vélez en el afio 2002 y la puesta en marcha de la
estrategia de Seguridad Democratica hasta 2010'. Partiendo de este punto,
alargaremos nuestro analisis hasta la actualidad aludiendo a algunos ejemplos de

cémo esta narrativa, nacida en la década de los 2000 se ha sostenido con cambios y

' Debemos sefialar en este punto que la politica de Seguridad Democrética se siguid implementando en
Colombia en los primeros compases del gobierno de Juan Manuel Santos (2010-2018). Sin embargo, esta
sufrié una serie de cambios que permitieron iniciar las negociaciones con las FARC-EP, mientras se seguian
desarrollando operativos militares contra la guerrilla.
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de cémo ha contribuido a que la concepcidn histérica del conflicto se haya
mantenido, salvo unos pocos matices, invariable. Veremos, asi, que el cine de ficcién
en Colombia sobre el conflicto armado ha construido sus relatos histéricos en
consonancia con la opinidn publica. Y también que estas narrativas cinematograficas
no tienen un principio y un fin cronoldégico exactos, sino que muchas de sus
construcciones, caracteristicas y arquetipos se mantienen en el tiempo para

amoldarse a nuevas realidades.

2. LA HISTORIA DEL CONFLICTO COLOMBIANO A TRAVES DEL CINE. UNA
PROPUESTA DE ANALISIS Y CUATRO RELATOS?

A la hora de referirnos al tratamiento que el cine ha dado al conflicto en Colombia,
debemos mostrar nuestro punto de partida, la metodologia utilizada a la hora de
realizar los analisis y los diferentes resultados que se han ido desarrollando. Asi,
también abordaremos cémo concebimos la relacidn entre el cine y la historia, y el
tratamiento que la industria cinematografica colombiana ha dado al conflicto
armado.

Para ello, partimos de dos puntos que consideramos clave. Por un lado, esta
investigacion se centra en el cine de ficcién. Esta decision se debe, en exclusiva, a dos
razones: el cine de ficciéon llega a un mayor nUmero de personas porque es el que mas
se consume; y, por ende, los relatos histéricos que crea y difunde tienen un peso
determinante en la comprensiéon de la historia que tiene la mayoria de la sociedad en
Colombia (o en cualquier otro pais). Por otra parte, a la hora de realizar el analisis de
los filmes, hemos tomado como punto de partida aquellas peliculas cuya trama se
centra en la violencia politica; es decir, aquella protagonizada por grupos guerrilleros,
paramilitares o por el propio Estado colombiano, dejando fuera la relacionada con el
narcotrafico. Esto se debe, principalmente, a que la inclusién de las peliculas que
ponen el centro de atencién en la narcoviolencia haria el corpus del andlisis
practicamente inabarcable. Esto es asi porque consideramos el cine tanto una fuente
para la investigacion histdrica como un agente creador de historia (Ferro, 1995); una
forma de conocer la ideologia dominante de una sociedad (Sorlin, 1985); y una
disciplina con su propio lenguaje histérico (Rosenstone, 1997).

Teniendo en cuenta estas particularidades, a la hora de realizar los andlisis de
los filmes (un total de 47 peliculas, comprendidas entre 1964 y 2017) tuvimos en cuenta

una serie de aspectos importantes, tomando como base la metodologia propuesta

2 Este apartado se basa en la tesis doctoral “Luces, cdmaras y... (Fuego! Los relatos histéricos de la violencia
politica en el Pais Vasco y Colombia a través del cine (1964-2017)" defendida en octubre de 2020 y calificada
con sobresaliente cum laude en la Universidad de Alcala.
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por Jerédnimo Rivera y Sandra Ruiz sobre cémo analizar los filmes del conflicto
colombiano (Rivera & Ruiz, 2010). Complementando su propuesta, se ha optado por

afadir una serie de aspectos que aportan, a nuestro juicio, informacién util y

complementaria. Por consiguiente, se analizan y valoran las siguientes categorias:

a) El tema. Identificamos el género cinematografico y las principales lineas
argumentales de la pelicula.

b) Datos técnicos de la pelicula. El ano de estreno, la direccidon, el niumero de
espectadores y la recaudaciéon ofrecen una informacién que nos ayuda a
comprender diferentes aspectos acerca del impacto de los diferentes relatos?®.

c) Accion y lugares. La identificacion de los principales puntos del desarrollo de
la trama, y de los espacios donde esta se desarrolla, aporta una informacién
clave sobre la construccidon histérica desarrollada en el filme.

d) Los personajes. Su construccion fisica y psicoldgica, las identidades de
protagonista y antagonista, el desarrollo y sus interrelaciones, permiten
conocer quiénes son, por ejemplo, los agentes de |a historia en cada relato, sin

desatender a quienes ejercen el papel de victima y victimario.

Con estos aspectos, conseguimos una ingente cantidad de informacién, que
permite indicar que entre 1964 y 2017 se desarrollaron un total de cuatro grandes
relatos explicativos del conflicto armado colombiano. Estos relatos, al igual que los
mas tradicionales construidos y difundidos desde otros ambientes culturales, sociales,
econdémicos, politicos y académicos, no son compartimentos estancos, sino que
evolucionan. Se trata, por tanto, de relatos que marchan de la mano de los cambios
politicos, sociales e histéricos que se han desarrollado en Colombia, conformandose
un canal multiple de influencia entre el cine, la realidad del pais y la sociedad
colombiana.

El primero de estos relatos es el que hemos identificado como de romantico y
parte de una concepcion idealizada de los grupos guerrilleros colombianos. Surgido
con el estreno de El rio de las tumbas en 1964, mantiene algunas de sus caracteristicas
hasta nuestros dias. Para estos filmes (con una ambientacidn centrada
principalmente en unas zonas rurales que se muestran muy abandonadas y
empobrecidas), los guerrilleros son los absolutos protagonistas de las tramas. Se les

describe como victimas de un sistema politico y econdmico que los mantiene

3 Debemos sefialar en este punto que la localizacién de datos como la afluencia de publico o la recaudacién
en taquilla puede ser de dificil acceso, sobre todo en aquellas peliculas mas antiguas. Siempre que ha
resultado imposible acceder a alguno de estos datos, se han suplido con criticas profesionales,
puntuaciones en plataformas web especializadas como IMDb o FilmAffinity, o polémicas suscitadas por las
peliculas en prensa.
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oprimidos, marginados e infrarrepresentados, donde las armas son el Unico recurso
para conseguir sus objetivos politicos: se plantea la violencia, pues, como una
necesidad. Aqui, la figura antagonista es el Estado colombiano, personificado a través
del politico, el militar o el policia. La victima es el guerrillero, ungido como
representante de un pueblo homogeneizado, pobre, rural y aislado de los centros de
toma de decisiones del pais; es decir, el Ultimo eslabdn. Esta es una visién clasica,
asentada en el imaginario colombiano, que, sin embargo, desde 2010 se ha
comenzado a repensar reconstruyendo la historia acerca del periodo de La Violencia*.
Algunas peliculas prototipicas son E/l rio de las tumbas (ya citada), y Canaguaro
(Dunav Kuzmanich, 1981). Con el paso de los anos, se estrenaron peliculas que
claramente conectan La Violencia de mediados del siglo XX con la actual situacién de
conflicto. Algunos ejemplos de esta conexién son La sargento Matacho (William
Gonzalez, 2015) o Roa (Andrés Baiz, 2013) (Diaz-Maroto, 2020)°.

En segundo lugar, nos encontramos con un relato que complejiza las causas
de la violencia en Colombia, surgido, aproximadamente, a partir del estreno de la
pelicula Pisingana (Leopoldo Pinzdn, 1985). Este relato, que podriamos denominar
complejizador, continla dedicando gran interés al mundo rural, pero dejando que la
ciudad comience a hacerse un hueco como escenario en el que se desarrollan algunas
de las consecuencias de la violencia en el campo. Pese a que el protagonismo de las
guerrillas continua siendo manifiesto, su rol, como sucede con los antagonistas, se va
diluyendo en otros actores involucrados en el conflicto. Uno de ellos son las victimas,
qgue tienen reservado el coprotagonismo, incluso en algunas ocasiones el
antagonismo en el filme. De este modo, los realizadores colombianos muestran una
suerte de reparto de responsabilidades entre todos aquellos que se han visto
involucrados en el conflicto, haciendo que, a la par, se desdibujen las figuras de
victima y victimario. Esta circunstancia es plenamente visible en Golpe de estadio

(Sergio Cabrera, 1999), que contribuye a este relato.

4 Se considera como La Violencia al periodo transcurrido entre las décadas de 1940 y 1960,
aproximadamente. Se caracterizé por una fuerte violencia interpartidista entre liberales y conservadores
gue, con sus propios grupos armados de caracter paramilitar o guerrillero, intentaron acabar con la
dominacién politica del contrario. Existe debate acerca de la cronologia que abarca este fendmeno,
guedando como fecha de inicio mas aceptada el 9 de abril de 1948 (fecha del asesinato del lider liberal Jorge
Eliécer Gaitany la violencia que este hecho desatd en Bogota, conocida como El Bogotazo), y siendo su final
la llegada al poder del general Rojas Pinilla y la implementacién de una amnistia para las personas
vinculadas a la violencia politica. No obstante, también se defienden como inicio la totalidad de la década
de los 40 del siglo XX, siendo el final la llegada de los gobiernos del Frente Nacional y el inicio del turnismo
liberal-conservador.

5 Acerca de la romantizacion de las guerrillas y la violencia en Colombia: Garzén, I. (2020). Rebeldes,
romdnticos y profetas. La responsabilidad de sacerdotes, politicos e intelectuales en el conflicto armado
colombiano. Ariel y Universidad de La Sabana. En esta obra, Ivan Garzén desmenuza toda una serie de
discursos y construcciones politicas que han creado un halo de romanticismo y justificacién en torno a la
utilizacion de la violencia con fines politicos en Colombia, asi como la creaciéon de auténticos martires de la
causa como, por ejemplo, el cura Camilo Torres, guerrillero del ELN, muerto en combate en 1966.
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La construccién histdrica que nos ocupa en este articulo es la que pone su foco
en la identificaciéon de un Unico culpable del conflicto (guerrillero o paramilitar) frente
a un mayor protagonismo de las victimas. Por lo tanto, nos encontramos con un relato
que hemos venido a denominar simplificador. Si bien es cierto que este relato hunde
sus raices iniciaticas en el afno 2002 y empieza a mostrar sus caracteristicas en
peliculas como Bolivar soy yo (Jorge Ali Triana, 2002) o La primera noche (Luis Alberto
Restrepo, 2003), serd con La sombra del caminante (Ciro Guerra, 2004) cuando nos
encontremos este relato en su plenitud. A pesar de centrar sus historias en la
responsabilidad Unica de guerrilleros y paramilitares en el conflicto, también se ve
como se desarrolla otro fendmeno de interés, en el que los victimarios, inicialmente
antagonistas, transmutan en victimas coprotagonistas por ser criticos con la violencia
y mostrar arrepentimiento. Este relato, coincidente en el tiempo con el fracaso del
Proceso de Paz del Caguan (1998-2002), el auge del movimiento paramilitar y la
guerrilla de las FARC-EP y la llegada al poder del presidente Alvaro Uribe en el afio
2002, se convierte en una suerte de enmienda a la totalidad de sus predecesores: un
retrato fidedigno del cambio de mentalidad en Colombia.

Por ultimo, y como veremos mas en profundidad en el grueso del articulo, con
la llegada de la década del 2010, el cine colombiano sobre el conflicto comenzd a
mostrar, pensar e interpretar toda una serie de factores que hasta el momento no
habian sido tenidos en cuenta: la situacién de las mujeres durante el conflicto, los
casos de falsos positivos®, la vision de los nifos, el problema de los desplazamientos
forzosos y sus consecuencias en las grandes ciudades, etc. No obstante, las
caracteristicas desarrolladas durante el anterior tipo de relato se mantienen en
NnuUMerosos aspectos, como la construccién de los verdugos victimizados o la incursion
cada vez mayor de las grandes ciudades colombianas como espacios de desarrollo de
las tramas (Diaz-Maroto, 2021). Asi, se observa una continuacién de algunas de las
caracteristicas claves del relato simplificador en este relato de exploracidén de nuevas
aristas o nuevas realidades, reforzando la idea de permeabilidad entre las

construcciones histoéricas.

6 Se considera “falso positivo” en Colombia a una estrategia puesta en marcha por las Fuerzas Armadas
basada en ejecuciones extrajudiciales de civiles no involucrados en el conflicto que luego eran hechos pasar
por guerrilleros abatidos en combate. En la actualidad, la Jurisdiccidon Especial para la Paz, emanada de los
Acuerdos de La Habana y el Teatro Colén de 2016, ha cifrado estos casos en 6.402 ente los afios 2002 y 2008.
Redaccion (2021, febrero 18). Falsos positivos en Colombia: los miles de civiles que fueron asesinados por el
ejército durante la guerra. BBC News Mundo. https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-
56119174.
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3. EL RELATO SIMPLIFICADOR (2002-2010). IMAGENES DEL FIN DEL REPARTO DE
RESPONSABILIDADES, SU EVOLUCION Y EL SURGIMIENTO DEL RELATO DE
NUEVAS ARISTAS O NUEVAS REALIDADES (2010-ACTUALIDAD)

3.1. La transicién hacia el relato simplificador

Se puede afirmar que hablar de relato simplificador del cine de ficcidn colombiano,
centrado en el conflicto armado, es sinénimo de las legislaturas de Alvaro Uribe Vélez
y de su politica de Seguridad Democratica. Pero un analisis completo de este relato
histérico cinematografico conlleva el repaso de una serie de aspectos precedentes a
su surgimiento en la sociedad colombiana y en la industria cinematografica.

El fracaso del Proceso de Paz del Caguan entre el Gobierno y las FARC-EP, que
inicié el presidente Andrés Pastrana en 1998, es el punto de inflexion entre el relato
complejizador y el que aqui exponemos. Esas negociaciones, caracterizadas por un
constante tira y afloja entre la guerrilla y el Ejecutivo, se materializaron en el conocido
como “incidente de la silla vacia”” y en el fracaso de la zona de distensién creada por
el Gobierno en la zona de San Vicente del Caguan (Caqueta, Colombia). Estas
negociaciones tuvieron dos consecuencias: el descrédito del gobierno conservador de
Pastrana (y el consecuente ascenso del entonces outsider, Alvaro Uribe Vélez) y el
rearmey reorganizacion de las FARC-EP, que les permitié realizar nuevas operaciones
y campafas que pusieron en jaque al Estado colombiano (Pizarro, 2017, pp. 273-326)
(Rios, 2015a). Dentro del mundo cinematografico, este cambio se observé a través de
dos peliculas que sirvieron de transicién desde un relato complejo, que mostraba una
realidad multiple y seflalaba que esta era mas intrincada que el clasico juego de
“buenos y malos”, hacia uno que simplificaba la realidad histérica para mostrar un
Unico causante de la violencia (los grupos ilegales con las guerrillas a la cabeza) frente
a una multiplicidad de victimas (todo el pais, desde el militar al civil no involucrado en
el conflicto). Estas peliculas fueron Bolivar soy yo (2002) y La primera noche (2003).

En Bolivar soy yo, se narra en clave de comedia la historia de un actor, Santiago,
que al interpretar el papel de Simdn Bolivar para una telenovela acaba perdiendo el
juicio, creyendo ser el propio Libertador. Tras esto, inicia un recorrido por el rio
Magdalena desde el norte del pais hasta Bogotd, para convencer a los presidentes de
las naciones de la otrora Gran Colombia de que debian reunificarse bajo su mandato
y asi conseguir la paz para la regidon. Durante el filme se nos muestra una suerte de

reparto de responsabilidades mas o menos equitativo entre numerosos actores

7 Se conoce como “incidente de la silla vacia” al momento desarrollado en enero de 1999 cuando, durante
el acto de inicio de las negociaciones entre las FARC-EP y el Gobierno colombiano, el lider de la guerrilla,
Manuel Marulanda, no se presentd. Por lo tanto, el presidente Andrés Pastrana quedd sentado solo en la
mesa con la silla destinada para Marulanda vacia.
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involucrados en la violencia en Colombia: tanto los politicos como los guerrilleros y los
paramilitares son mostrados como causantes de los dramas que vive el pais. Sin
embargo, hacia el final de la pelicula, la traicion de los guerrilleros hacia el
protagonista desencadena el asalto militar al Museo Quinta Simdn Bolivar de Bogota
y la muerte de todos los alli atrincherados, incluido el protagonista. Segun avanza el
metraje, Santiago va viviendo una transformacion a ojos de los espectadores de loco
a idealista luchador por la paz. Su muerte, causada por la traicion y el egoismo del
comando guerrillero que lo acompafa, envia un mensaje muy claro al espectador:
cualquier intento de paz en Colombia sera saboteado por las guerrillas. Este aviso esta
en consonancia con la sensacién generalizada que se habia ido desarrollando tras el
fracaso de las negociaciones en el Caguan, quedando en la sociedad colombiana la
percepcion de que la guerrilla de las FARC-EP fue la Unica responsable de aquel

fracaso.

Fotograma de la pelicula Bolivar soy yo (2002)

Fuente: http://www.grancine.net/pelicula.php?id=683#.YrA7gXZBxPY.

La primera noche, por su parte, realiza esta transicidon entre relatos poniendo
el foco no en la guerrilla, sino en los grupos paramilitares. La pelicula narra la historia
de una pareja (un exsoldado del Ejército colombiano y la pareja de su hermano) que
ha huido de la violencia rural y se ve desamparada en la gran capital. Poco a poco,
mientras se nos muestra el shock que produce en ambos protagonistas el enfrentarse
a un mundo tan hostil para ellos como es Bogotd, se reconstruye el motivo real por el
gue ambos han acabado en esa situaciéon: el hermano del protagonista y pareja real
de la protagonista es un guerrillero. Por este motivo, la familia sufre una presiény una
persecucion importante por soldados del Ejército. No solo padecen esta persecucion
los familiares del guerrillero, sino toda la comunidad donde este crecid y residia antes

de unirse al grupo armado. Sin embargo, el punto de quiebre que hace que los
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protagonistas huyan de su hogar es el asalto que sufre su casa por parte de un grupo
paramilitar, tras recibir la informacién comprometida de parte del escuadrén militar
asentado en el pueblo. Con la muerte de la madre del protagonista durante el asalto,
este obliga a su cunada a huir con él, lo que acaba trasladandose en una serie de
revictimizaciones que viviran ambos en su primera noche en la gran ciudad.

Por un lado, La primera noche nos muestra una idea que casa bastante con lo
construido por el relato complejizador que la precede: no solamente la guerrilla o el
Estado son victimarios, hay mas actores involucrados en el conflicto armado. Si bien
es cierto que este tipo de narrativa podria dar a entender que, al haber multitud de
verdugos y victimas, todos pueden acabar siendo victimas y nadie tendria
responsabilidad® en el caso colombiano no resulta asi. Este relato, como el propio
nombre que le hemos otorgado indica, complejiza la vision de la violencia
introduciendo elementos que, hasta el momento, habian sido ignorados a la hora de
explicar el fendmeno de la violencia. Al introducir a estos nuevos actores, se les anade
una carga de responsabilidad en la violencia. Es decir, se complejiza a través de la
extension de la responsabilidad, no del caracter de victima. Igualmente, a la hora de
introducir personajes victimas del conflicto, queda muy claro quiénes fueron sus
verdugos y la poca o nula intervenciéon en las dinamicas de la violencia de dichas
victimas. Si lo comparamos con otros casos, como puede ser la representacion del
terrorismo en el Pais Vasco, también se observa una complejizacion en un momento
dado. No obstante, esta se desarrolla mediante la introduccién del terrorismo en
peliculas cuyas tramas no giran en torno a esta tematica (drogas, LGTBI, conflictividad
en barrios empobrecidos, etc.). Asi, acaban juntando al terrorismo con una multitud
de tematicas, en principio, nada relacionadas. Con esto se lanza una idea interesante:
la violencia como un problema mas de la sociedad espanola. En cambio, mientras en
Colombia se introducia a la victima como un personaje con cada vez mas
protagonismo, en el caso del Pais Vasco esto no se dard en el relato complejizador,
sino en la siguiente narrativa basada en una simplificacién de la interpretacion
historica acerca de la violencia.

Volviendo a la pelicula La primera noche, los nuevos actores involucrados en
la violencia que se observan son los paramilitares y, en otro plano, la sociedad urbana
colombiana que rechaza a los refugiados del conflicto y los maltrata casi al mismo
nivel gue en el mundo rural. Ambos son construidos como los antagonistas del filme.

Sin embargo, el espectador queda con una sensacion bastante clara: si el hermano

8 Esta idea basada en la méxima “donde todos son victimas nadie es culpable” ya ha sido analizada por
autores especializados en las relaciones entre Historia y Memoria (concretamente en el caso de la dictadura
argentina). Estos autores hablan de “memoria completa” cuando se tiende a generalizar el rol de victima,
constituyendo una “victimizacién colectiva” que diluye las responsabilidades de los victimarios (Salvi, 2018,
pp. 281-283).
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del protagonista no se hubiese unido a la guerrilla y hubiese mantenido contactos
constantes con su pueblo, militares y paramilitares no habrian hecho acto de

presencia en aguel lugar. Por lo tanto, la responsabilidad final recae sobre la guerrilla

como actor armado involucrado en el conflicto.

Fotograma de la pelicula La primera noche (2003).

Fuente: IberMedia Digital (https:/ibermediadigital.com/la-primera-noche/).

3.2. Asentamiento y desarrollo del relato simplificador

El filme con el que se inaugura este relato que hemos venido a llamar simplificador es
Lasombra del caminante (Ciro Guerra, 2004). Esta pelicula, estrenada después de dos
afios de la llegada al poder de Alvaro Uribe, muestra claramente una critica directa a
la guerrilla, a pesar de que el guerrillero coprotagonista del metraje muestre
arrepentimiento durante toda la pelicula. Esta sera una de las principales
caracteristicas de esta nueva narrativa: la guerrilla siempre serd mostrada al
espectador como la Unica responsable final de toda la violencia que vive Colombia, a
pesar de su arrepentimiento.

La sombra del caminante narra la historia de Mafe, un hombre que, al perder
una pierna, no consigue encontrar trabajo. El protagonismo en este filme lo comparte
con otro personaje que se dedica a portar en sus espaldas a personas por las calles de
Bogotd. Ambos comenzardn a entablar una relacién de amistad y de dependencia
mutua a niveles mas alla del econédmico, hasta que Mane descubre que su nuevo
amigo es el comandante guerrillero que ordend el ataque contra su pueblo que le
costé la pérdida de su familia y su lesidon. En este punto, a pesar de las innumerables
muestras de arrepentimiento que el exguerrillero ha ido mostrando a lo largo del
filme, Mafe opta, en un primer momento, por rechazarle. Sin embargo, tras la muerte

del silletero, el protagonista del filme accede a su ultimo deseo: destruir la cinta de
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video donde se descubre su identidad. A pesar de tener un final que invita a
esperanzarse con la posibilidad de un perddén por parte de las victimas a sus
victimarios, La sombra del caminante no evita responsabilizar de la violencia que vive
el pais a la guerrilla, poniendo el foco de la critica en estos grupos armados que la
componian.

Tras este repaso de cdmo se comienza a construir en el cine de ficcidon
colombiano el relato histérico simplificador en torno a la violencia, enumeraremos las
diferentes caracteristicas del relato para, posteriormente, poner en didlogo las
peliculas que lo conforman con la realidad social e histérica que se estaba viviendo.
Asi, podremos remarcar las caracteristicas principales de este relato, lo que nos
ayudara a ir comprendiendo su comportamiento y evolucion.

El relato histérico simplificador en el cine colombiano sobre el conflicto se basa,
principalmente, en la construccién de las guerrillas y los paramilitares como Unicos
responsables de una violencia que se mantiene por la intransigencia de estos grupos.
Esto se encuentra intimamente relacionado con la idea que se generalizé durante los
dos mandatos presidenciales de Uribe Vélez, quien convirtié a los guerrilleros en
narcoterroristas®y firmd unos acuerdos de desmovilizaciéon con los paramilitares muy
ventajosos para estos. Si bien este cambio no fue lo que Mas pesd, segun los expertos,
en la victoria de Uribe de 2002, acabdé convirtiéndose en una piedra angular de sus
presidencias en un contexto internacional marcado por la “guerra contra el terror”
impulsada por George W. Bush tras los atentados terroristas del 11 de septiembre
contra las Torres Gemelas y el Pentagono (Pizarro, 2017, pp. 325-326) (Gonzalez, 2006).

Toda esta politica centrada en la ausencia de violencia en Colombia como
camino para conseguir la paz se materializé en la conocida Politica de Seguridad
Democratica. Asi, se interpuso la idea de “primero seguridad, después libertad” sobre
cualquier otro mantra utilizado como la “guerra contra el narcotrafico” de los afnos
ochenta del siglo XX (Rios, 2015b). Esta politica se caracterizd por un aumento del
gasto militar (para modernizacion del armamento y aumento del numero de
efectivos) y la busqueda de éxitos contra las guerrillas a cualquier coste. Sin embargo,
a pesar de observarse una bajada de la tasa de criminalidad en Colombia (Pérez, 2012),
esta busqueda de resultados efectivos y efectistas ante la poblacién colombiana
acabd derivando en ejecuciones extrajudiciales para hacerlas pasar por muertes de
guerrilleros en combates (Londofo, 2018), presiones contra personalidades contrarias

a estas acciones (Matin, 2016, pp. 179-287), asi como un aumento de los combates

9 Sirva ejemplo de este cambio de conceptosy, por ende, la modificacion de los relatos en torno al conflicto
las siguientes declaraciones del presidente Alvaro Uribe: CNN en Espafiol (2019, septiembre). Alvaro Uribe:
Santos engano al mundo respecto a las FARC. YouTube.
https:;//www.youtube.com/watch?v=D5EublYoVgw. En ellas, el expresidente se muestra partidario da
abandonar los términos “guerrilla” y “conflicto” por “narcoterroristas” y “terrorismo”.
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contra las guerrillas, hecho este ultimo que generd un mayor desplazamiento de
poblaciones afectadas por estas luchas (Rios, 2021a, pp. 101-178).

Estos cambios a nivel politico, social e histérico se tradujeron en cambios en la
manera de representar el conflicto en el cine de ficcidn. Siguiendo los items a analizar
en las peliculas ya senalados, realizaremos un repaso por las principales caracteristicas
de este relato simplificador.

En primer lugar, los roles de protagonista y antagonista se encuentran
repartidos de manera diferente a como se realizaban en la anterior narrativa. Mientras
que el protagonismo recae en las victimas directas de la violencia (y, en ocasiones, en
guerrilleros arrepentidos victimas de sus propias organizaciones), el antagonismo cae
con mayor frecuencia en personajes que forman parte de la guerrilla. Sin embargo, en
algunas ocasiones se encuentra una suerte de antagonismo compartido entre
guerrillas 'y paramilitares, o guerrillas y Estado colombiano (normalmente
personificado en policias, militares o politicos), pero los personajes guerrilleros
siempre estaran presentes como antagonistas.

Por otra parte, los escenarios donde se desarrollan las tramas de las peliculas
se encuentran repartidos entre el mundo rural y el mundo urbano. Poco a poco se va
abandonando la idea de que el conflicto nace y afecta exclusivamente al campo
colombiano y sus habitantes, para ir mostrando que las grandes ciudades sufren las
consecuencias de la violencia. Si bien es cierto que no se muestran afectadas
directamente por los combates y atentados (a excepcidén de alguna pelicula como
Esto huele mal de Jorge Ali Triana, estrenada en 2007), las ciudades sufren muchas
de las consecuencias de esa violencia, siendo el desplazamiento forzoso de poblacion
la mas representada. Por lo tanto, se lanza la idea en esta narrativa sobre que el
conflicto afecta tanto al campo como a la ciudad, alejando el mantra que, hasta el dia
de hoy, hace pensar que el conflicto colombiano es Unicamente una problematica del
campo.

Una vez sefaladas las principales caracteristicas de este relato simplificador,
consideramos interesante resefar algunos filmes que sirvan de ejemplo de cémo
estas singularidades se acaban desarrollando. Probablemente uno de los mejores
ejemplos de este relato bascule entre dos peliculas de gran interés para nuestro
analisis: Sonar no cuesta nada (Rodrigo Triana, 2006) y La Milagrosa (Rafael Lara,
2008). Ambos filmes copan la casi totalidad de las caracteristicas principales,
constituyéndose como los mas representativos del mismo.

SoAar no cuesta nada es una pelicula hecha por y para que el espectador se
identifigue y contemporice con los soldados del ejército colombiano. Por primera vez

en este tipo de filmografia, los esfuerzos de la trama giran en torno al objetivo de
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presentar a los soldados como unos héroes andnimos, abandonados a su suerte en
mitad de la selva por parte de los politicos de la capital. Con esta pelicula se construye
y difunde la idea de que unos hacen la guerra desde los confines mas inaccesibles del
pais y otros dicen ganarla desde sus despachos. Basada en una historia real ocurrida
en 2003, la pelicula cuenta la historia de un grupo de soldados que encuentra por
casualidad una gran cantidad de dinero de las FARC-EP escondido en la selva.

A lo largo del metraje, se nos ira mostrando cémo estos soldados van
resolviendo sus vidas con la nueva fortuna hasta que son descubiertos y castigados
por ello, momento en el que se desarrollara la critica mas feroz hacia el Estado
colombiano en general. Sin embargo, la critica mas importante que guarda la pelicula
es hacia la propia guerrilla de las FARC-EP, causante ultima de las desventuras de los
protagonistas y mostrada como una suerte de banda de narcotraficantes desprovista
de toda ideologia.

La construccion del personaje de la guerrilla como antagonista de este filme
resulta muy interesante. En ningdn momento se nos muestra fisicamente a un
guerrillero o a algun colaborador. Sin embargo, la guerrilla es omnipresente en toda
la pelicula, a modo de un fantasma que siempre persigue y acosa a los personajes de
la pelicula. No obstante, a diferencia de lo que suele ocurrir en estos tipos de filmes,
en este si que se hacen referencias constantes a una de las guerrillas (las FARC-EP) y
a alguno de sus lideres mas destacados (en este caso, al conocido con el alias, Mono
Jojoy). Esto queda completado con una lista de términos para referirse a la guerrilla
gue se hicieron muy populares durante los gobiernos de Uribe: “narcoterroristas”,
“grupos subversivos”, “ladrones”, etc., vaciando asi de contenido politico su forma de
accionar y vinculando sus actividades (y la fortuna que los militares encuentran en el
antiguo campamento de la guerrilla) a puros actos delictivos de delincuencia comun.

Por otra parte, el Ejército es retratado por primera vez en el cine analizado de
manera positiva. Mientras que anteriormente se representaban las acciones militares
de manera muy negativa (ataques indiscriminados, ejecuciones extrajudiciales, acoso
y dafios a las poblaciones afectadas por el conflicto, etc.), en este filme se muestra a
unos soldados muy profesionales capaces de llevar a cabo operaciones con una alta
precisién, sin causar dafos a las comunidades y, sobre todo, que realizan sus
operaciones lejos de nucleos de poblacién, lo que refuerza una idea de éxito de la
Seguridad Democratica que ha conseguido empujar a las guerrillas hacia zonas
menos pobladas y de mas complejo acceso. Por lo tanto, la coincidencia en este filme
de la defensa del modo de actuar de los soldados colombianos frente a las guerrillas
(aprovechando para criticar también las malas condiciones a las que tienen que hacer

frente estos en las zonas rurales) y la muestra de las FARC-EP como Unicas
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responsables finales de las penurias que todos ellos sufren, convierten a SoAar no

cuesta nada en uno de los ejemplos mas claros de esta narrativa de la realidad del

conflicto en Colombia.
-

Fotograma de la pelicula Sofiar no cuesta nada (2006).

Fuente: Sefial Colombia (https://www.senalcolombia.tv/cine/sonar-no-cuesta-nada).

Otro ejemplo importante es el de La Milagrosa, de Rafael Lara. Esta pelicula
nos cuenta la historia de Eduardo, un joven de la alta sociedad colombiana que es
secuestrado en un falso control en una carretera rural. Guerrilleros disfrazados de
soldados retienen a los conductores que pasan por esa zona para, posteriormente,
pedir un rescate por ellos. Durante su cautiverio, Eduardo entablara una relacién con
Mayra, una joven guerrillera que acabd bajo la proteccidn de este grupo cuando su
familia fue asesinada por paramilitares. Mientras que se construye una imagen algo
afable de la guerrilla (protectora del campesinado colombiano, preocupada por la
educacién de Mayra y su hermano al quedar huérfanos, etc.), también se muestra la
otra cara de la moneda, sefialando a este mismo grupo como terrorista (el atentado
con coche bomba que presencia Eduardo cuando es joven, su secuestro, el trato que
reciben los rehenes, etc.). A pesar de mostrar esta dualidad a la hora de representar a
las guerrillas, no duda en recalcar en numerosas ocasiones su caracter terrorista por
encima del de defensora de la poblacién rural.

Una vez que Mayra comience a ganar peso en la trama, se mostrarad una idea que
se ird asentando con el transcurso de los aflos y los ejemplos filmicos: el victimario
arrepentido que se convierte en victima de su organizacién armada. Incluso Lagarto,
el hermano de Mayra, vivird también este cambio y pasara de una defensa acérrima
de la guerrilla a una critica importante de la misma tras una conversacion con
Eduardo.
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Fractal Pilms presenta:

Una pelicula de Raia Lara

cox ICA DE

Cartel promocional de la pelicula La Milagrosa (2008).
Fuente: Proimagenes Colombia

(https://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/peliculas_colombianas/pelicula_pla

ntilla.php?id_pelicula=1789)

3.3. Evolucién posterior y actualidad de un relato simplificador con
modificaciones: el relato de las nuevas aristas o nuevas realidades
Otro filme interesante para este relato es Los colores de la montafia (Carlos César
Arbeldez, 2011), ejemplo que nos servird también para explorar el asentamiento e
imbricacién de las principales caracteristicas del relato simplificador con la nueva
realidad abierta en Colombia tras los Acuerdos de La Habana y el Teatro Colén entre
las FARC-EP y el Gobierno en el afio 2016, lo cual asienta un cuarto y ultimo relato
gue ya venia evolucionando del relato simplificador desde el afio 2010. Esta pelicula
resulta de gran interés por dos motivos: por un lado, nos encontramos con uno de los
ejemplos paradigmaticos de lo que denominamos el relato de las nuevas realidades.
Esto se debe a que muestra un tema poco tratado hasta el momento (la visidn de los
ninos hacia el conflicto y cdmo se enfrentan a él). Por otra parte, este es un metraje
gue mantiene firme una de las caracteristicas mas importantes de la narrativa
simplificadora que venimos desgranando. Se trata de la consideraciéon de las guerrillas
como unicas responsables de la violencia en Colombia, mostrando en la pelicula a una
comunidad rural azotada por la presidn y las acciones de un comando guerrillero.
Incluso cuando los grupos paramilitares y el Ejército hacen presencia en el lugar, los

personajes dejan claro que se debe a la existencia de dicho comando. Igualmente, el

° Para mas informacion de esta nueva realidad: Rios, J. (2021b). Colombia (2016-2021). De la paz territorial a
la violencia no resuelta. Catarata.
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padre del protagonista sufre las consecuencias de enfrentarse a este grupo durante
toda la trama.

Esta es, sin duda, la caracteristica del relato simplificador que mas se ha
mantenido hasta nuestros dias. La idea de las guerrillas como responsables finales de
la violencia en Colombia, asi como su construccion filmica como antagonistas casi
Unicas de cualquier metraje, constituye un punto de partida para comprender el
desarrollo del relato de nuevas aristas iniciado en la década de 2010 y el
comportamiento propio de los relatos histéricos en el cine. Y es que estos, como ya
hemos senalado con anterioridad, no se muestran como compartimentos estancos
que tienen un inicio y un final. Su evolucidén, su mezcla con caracteristicas de otras
narrativas hace que podamos encontrar peliculas que, por ejemplo, muestran unas
realidades no planteadas hasta el momento (como Silencio en el paraiso de Colbert
Garcia -2011- o Antes del fuego de Laura Mora -2015-) en la década de los 2010 junto a
filmes que senalan directamente a los grupos armados como responsables finales de
la violencia (como puede ser el caso de Monos de Alejandro Lames -2019-).
Igualmente, otras peliculas como Matar a Jesus de Laura Mora (2017) ponen el acento
en la violencia que subsiste tras los Acuerdos de Paz con las FARC-EP. Esto hace que
la filmografia actual sobre el conflicto sea muy rica en miradas e interpretaciones,

conviviendo diferentes visiones de esta brutal realidad.

4, CONCLUSIONES
Como hemos ido observando a lo largo de este articulo, el cine colombiano sobre el
conflicto armado ha ido cambiando su interpretacidon histérica. Desde una primera
visidon romantica y justificativa de la existencia de los grupos guerrilleros hasta una
busqueda por comprender los agujeros negros de la realidad de la violencia. Mediante
este camino, los creadores colombianos han mostrado en la gran pantalla cuatro
grandes construcciones histéricas que nos ayudan a comprender la evolucién de la
vision que del conflicto ha tenido la propia sociedad colombiana. Centrandonos en la
construccion de los personajes y sus roles como antagonistas y protagonistas, en la
eleccién de los escenarios donde se desarrollaba la trama, entre otros aspectos,
hemos realizado un recorrido por el que consideramos el relato histérico mas
relevante hasta el momento. Esta relevancia no se debe a sus premisas mas o menos
ajustadas a la realidad histdrica del conflicto, ni a sus éxitos en taquilla, sino a la
influencia que ha tenido a la hora de hacer que sus principales caracteristicas se
conviertan en la base sobre la que ir construyendo nuevas narrativas.

En la actualidad, la industria cinematografica colombiana estd realizando una

serie de producciones volcadas en seguir profundizando en los grandes silencios de
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la historia del conflicto. Dando mayor voz y protagonismo a las victimas (en un sentido
amplio del término que incluye, en ocasiones, a guerrilleros forzados a serlo, por
ejemplo") y reinterpretando visiones del pasado para actualizarlas, consiguen renovar
las visiones acerca de la violencia politica. A pesar de ello, la idea de representar a las
guerrillas (principalmente) y a los paramilitares como los grandes antagonistas de
estos relatos complejos y amplios continla siendo la mas aceptada. Igualmente, su
responsabilidad final a la hora de explicar el porqué del conflicto en Colombia es un
punto siempre presente para la gran mayoria de los cineastas que tratan este tema.

Esta supervivencia del relato simplificador hasta nuestros dias, por medio de
explicar las nuevas aristas o nuevas realidades, conecta directamente con la realidad
social de Colombia. La idea instaurada entre |la poblaciéon del pais acerca de conseguir
la paz mediante la ausencia total de violencia -que se corresponderia con la
concepcion de “paz negativa” de Johan Galtung (Galtung, 1969)- se ve reflejada en la
gran pantalla. Estas construcciones que conciben el conflicto armado como una
suerte de enfrentamiento entre buenos y malos hacen mas sencilla su comprension.
La construccion de las guerrillas como un fantasma invisible omnipresente, como un
grupo terrorista sediento de sangre o como el Unico causante de las situaciones
desfavorables del mundo rural colombiano, choca de frente tanto con otros relatos
filmicos mas complejos, como con las investigaciones académicas llevadas a cabo
hasta el momento. Es en este punto donde cabe preguntarse: el cine representa el
sentir de la sociedad que lo consume y produce, o puede llegar a crear
interpretaciones propias de la realidad presente y pasada que difieran de la mirada
hegemodnica? Como sefiala Santiago de Pablo, esta cuestidon no tiene una respuesta
sencilla. Los vasos comunicantes entre sociedad y cine son tantos que resulta
imposible saber quién influye mas en quién (De Pablo, 2017, p. 448).

En el caso de la representacion del conflicto armado colombiano en el cine, ha
quedado demostrado que las construcciones realizadas en los primeros anos de la
década de los 2000 han mantenido una vigencia que los directores no han podido
ignorar. Es por ello por lo que, todavia hoy, podemos encontrarnos peliculas que
muestren una concepcién histérica del conflicto basada en la negacidén de este a
través de la acusaciéon de las guerrillas de ser poco mas que grupos de delincuencia
comun (a nivel del narcotrafico) frente a un Estado colombiano que pone todo su

empeno en llevar la paz a todos los rincones del pais.

" Con esto hacemos referencia a reclutamientos de nifios soldado, abusos hacia mujeres dentro de los
grupos guerrilleros, y un largo etcétera, que acaban demostrando que, en el conflicto colombiano, dentro
de los victimarios existen también victimas.
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