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Resumen

El presente ensayo consiste en el analisis del filme E/ Reino (Rodrigo Sorogoyen, 2018)
como texto primario paradigma de la representaciéon de la corrupciéon en la Espana
contempordnea. El estudio se pone en marcha a través del fenémeno neo-noir, un
modelo heterogéneoy significativamente hibridado entre el cine negro clasicoy otros
subgéneros de la ficcion criminal, el cual ha evolucionado y se ha expandido en
diferentes cinematografias internacionales. El ejemplo espafiol resulta especialmente
sugerente, si se considera la fuerte eclosidn de este tipo de narrativas tras la
catastréfica crisis econdmica sufrida en 2008 en el pais, acentuada por el
descubrimiento de numerosos casos de corrupcion politica que azotaron aun mas el
malestar de la sociedad espafola. La cinta de Sorogoyen es el objeto de estudio en
tanto en cuanto ofrece numerosas claves de lo que aqui se llama neo-noir espafol. Asi
pues, el analisis evidencia el influjo de diferentes modelos genéricos, como la
reconversion de elementos del cine negro clasico y el de gdnsteres, insertados aqui
en un contexto nacional cuya especificidad y alusidon a eventos reales juega un papel
esencial. Ademas, la adopcidn del punto de vista del politico corrupto se erige como
ejemplo del ambivalente vinculo entre el espectador consumidor de estas ficciones y
su realidad sociopolitica.

Palabras clave: E/ Reino, neo-noir, corrupcion politica, géneros cinematograficos.

LA CORRUPCION POLITICA ESPANOLA COMO FANTASIA NEO-NOIR EN EL
REINO (SOROGOVYEN, 2018)

Resum

Aquest assaig consisteix en I'analisi del film E/ Regne (Rodrigo Sorogoyen, 2018) com
a text primari paradigma de la representacid de la corrupcid a I'Espanya
contemporania. L'estudi s'engega a través del fenomen neo-noir, un model
heterogeni i significativament hibridat entre el cinema negre classic i altres
subgeéneres de la ficcid criminal, el qual ha evolucionat i s'ha expandit en diferents
cinematografies internacionals. L'exemple espanyol resulta especialment suggeridor,
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si es considera la forta eclosié d'aquest tipus de narratives després de la catastrofica
crisi economica que es va patir el 2008 al pais, accentuada pel descobriment de
nombrosos casos de corrupcio politica que van afectar encara més al malestar de la
societat espanyola. La cinta de Sorogoyen és |'objecte d'estudi en tant que ofereix
nombroses claus del que aqui s'anomena neo-noir espanyol. Aixi doncs, l'analisi
evidencia l'influx de diferents models genérics, com la reconversié d'elements del
cinema negre classic i el de gangsters, inserits aqui en un context nacional amb una
especificitat i una al-lusid¢ a esdeveniments reals que tenen un paper essencial. A més,
I'adopcid del punt de vista del politic corrupte s'erigeix com a exemple de I'ambivalent
vincle entre I'espectador consumidor d'aquestes ficcions i la realitat sociopolitica.

Paraules clau: £/ Reino, neo-noir, corrupcio politica, generes cinematografics.

SPANISH POLITICAL CORRUPTION AS A NEO-NOIR FANTASY IN EL REINO
(SOROGOVYEN, 2018)

Abstract

The present essay will consist of the analysis of the film E/ Reino (Rodrigo Sorogoyen,
2018) as a paradigmatic primary text of the representation of corruption in
contemporary Spain. The study is set in motion through the neo-noir phenomenon, a
heterogeneous and significantly hybridized model between classic film noir and other
subgenres of crime fiction, which has evolved and expanded in different international
filmographies. The Spanish example is particularly suggestive, considering the strong
emergence of this type of narrative after the catastrophic economic crisis suffered in
2008 in the country, accentuated by the discovery of numerous cases of political
corruption that further triggered the discontent of Spanish society. Sorogoyen's film
is the object of study insofar as it offers numerous keys to what is here called Spanish
neo-noir. Thus, the analysis evidences the influence of different generic models such
as the reconversion of elements from classic film noir and gangster films, inserted
here in a national context whose specificity and allusion to real events play an
essential role. Furthermore, the adoption of the corrupt politician's point of view
stands as an example of the ambivalent link between the spectator-consumer of
these fictions and their sociopolitical reality.

Keywords: E/ Reino, neo-noir, political corruption, film genres.
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1. INTRODUCCION

1.1 La presencia de los géneros filmicos en el audiovisual espariol

contemporaneo

El Reino (Sorogoyen 2018), pelicula de Rodrigo Sorogoyen coescrita junto a su
guionista habitual, Isabel Pefa, recibid siete premios en la gala de los Goya de 2018.
Este hecho supone la primera consagracién de una cinta que aborda la profunda
corrupcidn politica arraigada en Espafa, una problematica que viene conformando la
indignaciény el descontento de la ciudadania desde el estallido de |a crisis econdmica
de 2008. El Reino, efectivamente, dialoga de cerca con un desasosegante contexto
espanol contemporaneo, al recordar de manera implicita — y casi explicita —tramas de
corrupcién como el Caso Gurtel del Partido Popular, o el Caso de los ERE en Andalucia,
por el Partido Socialista Obrero Espanol. El filme de Sorogoyen no da nombres, deja la
acusacion concreta al espectador, por lo que senaliza la podredumbre generalizada
que realmente existe en el pais, como asi ha recogido una pagina web tan esencial
como Casos Aislados, que contabiliza cada una de las tramas y el coste total que ha
supuesto a los ciudadanos, ya cifrado en billones de euros (Casos-Aislados.com).

Sin embargo, simplificar el éxito que ha tenido una pelicula como E/ Reino a su
tematica mas directa no seria riguroso, ya que dejaria fuera muchos otros factores
indispensables relacionados con su adscripcidn a una corriente cinematografica en
auge desde hace ya un par de décadas y con especial éxito en la Ultima. Aqui no se
esta hablando sobre un largometraje que aborde la corrupcidon a partir de un
aparataje documental meramente expositivo de unos hechos especificos', sinode una
historia que ha sido facilmente catalogada como thriller.

El Reino nos pone en la piel de Manuel, politico regional de segunda fila, quien
intentarda sobrevivir tras ser descubierta su implicaciéon en un caso de corrupcioén, algo
aprovechado por su partido para utilizarle como chivo expiatorio. Seguiremos a
Manuel en una carrera contrarreloj intentando investigar y dilucidar qué hacer para
que todo su partido caiga, no solo él. La presentacion del partido politico como
organizacién criminal y el protagonismo de un personaje esencialmente negativo,
cuyo viaje comenzara a destapar una compleja red de putrefacciéon sistémica,
enmarcan a E/ Reino en lo que se llamara neo-noir espafiol?, un heterogéneo corpus

de peliculas con, no obstante, unos dispositivos e intenciones similares.

'Una cinta como B, la pelicula (David Ilundain, 2015), sobre la dramatizacion del juicio en el caso Barcenas,
se asemejaria mas a esta categoria.

2 En este punto de la investigacion, se opta por utilizar neo-noir espariol como etiqueta aglutinadora de
este tipo de ficciones en la produccién doméstica del estado espafiol, que incluye la posibilidad de casos
neo-noir vinculados a otros cines regionales-nacionales dentro del mismo.
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Si bien el filme de Sorogoyen va a permitir dibujar un modelo que, sin ser
prescriptivo ni idéntico, logra encapsular muchos otros ejemplos de la década pasada,
trazar el neo-noir espanol como género no puede suponer un ejercicio ahistérico. Son
fundamentales aqui las reflexiones de Rick Altman sobre los complejos procesos que

conforman una narrativa genérica:

Mientras los géneros de Hollywood se conciban como categorias platénicas,
gue existen fuera del flujo del tiempo, sera imposible conciliar |la teoria de los
géneros, que siempre ha aceptado como dada la atemporalidad de una
estructura caracteristica, y la historia de los géneros, que se ha concentrado en
la créonica del desarrollo, el despliegue y la desaparicion de esta misma

estructura. (1984, 8)3

En busca de la compleja conciliacion que menciona el autor, en este ensayo es
necesario abordar la cuestion de lo neo-noir en Espafa con una perspectiva histoérica
gue ayude a explicar de manera mas efectiva el porqué de su conformacién actual y
cualquier tentativa de argumentacion en torno a su significancia social. De este modo,
antes de poder analizar la cinta en si, se establecerd una somera pero imprescindible
trayectoria alrededor del progresivo papel protagonista de los géneros
cinematograficos populares, en gran parte importados en la industria espanola.

Como explica Vicente Rodriguez Ortega, a finales de los afios ochenta e inicios
de los noventa, el cine espafiol habia perdido significativamente cualquier presencia
relevante en la recaudacion de taquilla, llegando asi a minimos histéricos. Segun el
autor, “el regreso del cine de género al primer plano de la produccién nacional a partir
de mediados de los 90 fue un factor clave para su recuperacion definitiva” (2020, 3-4).
Las causas que llevaron a la industria cinematografica espanola al borde de la ruina
son multifactoriales y, sin duda, exceden enormemente las posibilidades de este
trabajo*. No obstante, se puede traer a colaciéon lo que Rodriguez Ortega sefala en
torno a la legislacién llevada a cabo por el PSOE en esos anos, debido a la cual “la
intelectualidad patrocinada por el gobierno marginé parcialmente al cine de género
en favor de las peliculas que provenian de la tradicién literaria espanola y de enfoques
narrativos autorales” (2020, 4). El plan del gobierno socialista, como explica Miguel

Angel Huerta Floriano, fue el siguiente:

3 Todas las traducciones se han realizado por el autor del articulo.

4 Ademas de las politicas del gobierno, Rodriguez Ortega menciona aspectos como “el creciente consumo
de videos, la desaparicidon de las salas de cine y, posteriormente, la llegada de las cadenas de television
privadas” (5), factores a tener en cuenta.

FILMHISTORIA Online Vol. 32, num. 2 (2022)- ISSN: 2014-668X
334



——FILM -
Fernando Sanchez Lépez. e HISTORIA

La corrupcion politica espanola como fantasia neo-noir en El Reino (Sorogoyen, 2018)

Deseaban, por un lado, sentar las bases de una industria mas racional y
protegida por los poderes publicos para no quedar al albur de la implacable
maqguinaria estadounidense. Pero, ademas, se pretendia una disminucion
cuantitativa y una mejora en la calidad de las producciones espafolas para
competir con las extranjeras. Se trataba, en este aspecto, de presentarse con

un aspecto renovado ante la mirada de otras cinematografias (2005, 152).

Mas alla de las intenciones gubernamentales en su empeno por tutelar un cine
autoral que conformase un nuevo cine nacional, se asistid a la marginacion del cine
de género por ser considerado un subproducto sin verdadero valor cultural, creando
asi un ilusorio “consenso en torno a la insignificancia de las peliculas de género”
(Oliete-Aldea, Oria; Tarancoén, 2016, 6). El debate, por tanto, se habia convertido en la
ordenaciéon de una alta y una baja cultura, saliendo victoriosa la primera gracias a la
Ley Miré5 en la que se asistid a “la busqueda quimérica de una alta cultura, un cine de
arte y ensayo, apropiado para los festivales extranjeros pero de casi nulo interés para
el publico nacional” (Jordan, 2016, xxii). Contrariamente a lo que se pretendia, ya fuera
por tratarse de un cine mas explicitamente politico y/o experimental, la audiencia
espafola no respondid a esta tendencia de forma positiva.

Al navegar por una cuestion tan compleja como la pérdida de audienciasy la
conformacién de un cine doméstico capaz de competir en taquilla contra las
producciones de Hollywood, no deja de ser interesante la perspectiva que ya
presentaba Manuel Vazquez Montalban en el afilo 19748, es decir, antes incluso de que

la Ley Miré entrara en vigor:

La invasion de la produccién cinematografica norteamericana no sélo tiene
valor por si misma, sino por su influencia sobre el cédigo linguistico, mitoldgico,
simbdlico del espectador espafiol, con la consiguiente influencia sobre la
seleccion del resto de programacioén. Esa influencia se ha manifestado en la
educacién lectora del espectador espafol, que rechaza cualquier sistema de

lectura antagdénico con el inoculado por el cine norteamericano (380).

5 La Ley Miré establecia un sistema de financiacion estatal anticipada a los rendimientos de taquilla que
“daba especial apoyo a las peliculas con ‘un interés especial’ y a los ‘proyectos de nuevos realizadores o de
caracter experimental™. Esto se tradujo en la casi eliminacién de las cintas de género, de presupuesto muy
bajo. El objetivo de esto era “erradicar un cine que [Pilar Mird] consideraba de dudosa calidad y premiar al
que pudiera dar visibilidad al pais en el exterior” (Gonzalez, 2020).

& Muy resefiable también el hecho de que fuese, precisamente, Manuel Vazquez Montalban —el autor de
novela negra espafola mas famoso— el que reflexionara sobre esta cuestidon, teniendo en cuenta su
inevitable uso y reapropiaciéon de cddigos populares y, en algunos casos, estadounidenses.
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Segun el autor, podriamos estar ante la progresiva homogeneizaciéon del modo
de leer el cine, propiciada por el bombardeo de modelos manufacturados que fueron
calando en la sociedad espanola -y en otras sociedades— durante la segunda mitad
del siglo XX. Es este un lugar comun en el que merece la pena incidir durante al menos
unas lineas, ya que, como menciona también Huerta Floriano, en el cine espafol se
produjo “la adopcidn de temas, estilos y tratamientos importados de otros paises con
cinematografias mas evolucionadas e implantadas en los gustos populares” (2005, 115)
casi desde su misma génesis, principalmente debido a la convulsa historia de Espafia”.
Dichas importaciones, al menos en la primera década del siglo XX, no eran
exclusivamente estadounidenses, si se tiene en cuenta que, por 1907, Espana “recibia
la mayoria de sus peliculas de Francia e Italia” (Thompson, 1985, 39). Esto cambiaria,
no obstante, a partir de los anos 20, cuando Estados Unidos comenzaria a imponerse
por el continente europeo?® lo que culminaria con el control del 80% del metraje
importado en Espana (Thompson, 1985, 132). Como consecuencia, la cita de Vazquez
Montalban apunta a un proceso histérico de dominacién industrial —con
ramificaciones culturales— que, aunque no pueda ser descrito aqui con
exhaustividad, existié y existe.

De hecho, autores como Kathleen M. Vernon seflalan que esta incursién del
cine popular estadounidense era ya clave en la Espana de los afios 40 y 50, en
contraste con la produccién nacional de encorsetada ideologia franquista,
convirtiendo a las audiencias espanolas en “presa facil para las claramente mas
seductoras importaciones de Hollywood” (1997, 39)°. En este contexto, tras décadas y
décadas de conquista de las carteleras, tiene sentido que la respuesta ante la debacle
de la taquilla espanola de los anos 80 fuera “la aparicién de una nueva generacién de
cineastas que, por un lado, se basé en la tradicién autoral existente y, por otro, recurrid
ampliamente a diferentes géneros populares para atraer al publico” (Rodriguez
Ortega, 2020, 4). Figuras indispensables aqui serian, por ejemplo, Alex de la Iglesia o
Alejandro Amenabar, utilizando lugares comunes del género de terror, ahora

inoculados de una personalidad autoral. Dos casos de su rotundo éxito serian Abre los

7Segun el autor, el cine espafiol tuvo que enfrentarse a numerosas vicisitudes, afectado por “las graves crisis
politicas arrastradas hasta ese momento, la pérdida de las colonias y sus hondas secuelas, el escaso
desarrollo econdmico y, sobre todo, la mentalidad tradicionalista, aristocratizante y clerical de la sociedad
espanola” (112).

8 Proceso complejisimo por si mismo. A modo de resumen, Thompson habla de lo siguiente: “El dominio
estadounidense a largo plazo se produjo no sélo porque las empresas estadounidenses pudieron exportar
mas peliculas durante la propia guerra, sino porgue instituyeron nuevos procedimientos de distribucion en
el extranjero” (x).

9 Paradigmatico de lo que dice aqui Vernon es el caso de los suefios en la imprescindible cinta de Luis Garcia
Berlanga, iBienvenido, Mr. Marshall! (1953). Varias escenas de caracter onirico se representan usando
diferentes modelos genéricos estadounidenses como el western. De este modo, Berlanga, consciente o
inconscientemente, da un papel fundamental a la organizacién de los anhelos de la poblacién rural
espafnola de entonces en torno a modelos ficcionales importados, de caracter escapista y liberador frente a
una realidad paupérrima.
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ojos (Alejandro Amenabar, 1997) que alcanzd 1.794.352 espectadores, y El dia de la
bestia (Alex de la Iglesia, 1995), que llegé a 1.418.579 (Catalogo de Cinespafiol). Otros
directores contemporaneos como Daniel Calparsoro, en una nota un tanto cinica pero
dolorosamente realista, comentaba la situacion de la industria para los nuevos
talentos, concluyendo que deberian ‘copiar a los americanos’ si quisieran ser
financiados. Lo curioso de tal afirmacidn es que “no se referia a la imitacién excesiva
de peliculas de género exitosas o al abandono del esfuerzo artistico”, sino, mas bien, a
que “en tiempos dificiles, los cineastas tienen el deber de entretener, asi como de
desafiar e iluminar” (Jordan, 2016, xxi). De este modo, se encontraria un lugar de
efectividad artistico-industrial en la conjuncién del cine de géneroy el cine de autor.
Sea como fuere, el cambio de paradigma iniciado en los noventa, si bien
demostré un apabullante éxito en lo que a cédigos vinculados con el género
fantastico y la comedia se refiere, también abrié un espacio a nuevas ficciones
criminales de raices en el cine negro clasico, una corriente que gozdé de poco
predicamento durante el franquismo y la Transicién'. Javier Memba identifica a Nadie
hablard de nosotras cuando hayamos muerto (Diaz Yanes, 1995) como una de las
primeras peliculas que comienzan a articular un cine negro contemporaneo
idiosincrasico, al ser “la primera que rompe con la nostalgia del cine negro clasico
estadounidense que ha venido gravitando en su par espanol” (2020, 34). La pelicula
de Diaz Yanes, con unos nada desdefables 408.318 espectadores (Catalogo de
Cinespafol), se distanciaba de los filmes espafoles anteriores enmarcados en lo noir.
Durante la década de los cincuenta y sesenta, si bien se produjo un estimable nidmero
de cintas de corte criminal, estas adolecian numerosas limitaciones expresivas en el
contexto franquista, que dificulta su relacién directa con esta nueva ola ya liberada de
censura y con modelos extranjeros a imitar mas recientes”. Previo a lo que describe
Memba, existe una irregular confluencia entre adaptaciones fallidas de novela negra
y otros ejemplos excesivamente anclados en el clasicismo estadounidense, como es
el caso de El crack (1981) de José Luis Garci. No obstante, a partir de Diaz Yanes y tras
la década de los noventa, el inicio de milenio trae consigo la llegada de autores que

cultivaran este tipo de ficciones, principalmente Enrique Urbizu con su La caja 507

10 A este respecto, trabajos fundamentales como Brumas del franquismo: el auge del cine negro espariol
(1950-1965) (Sdnchez Barba, 2007) han contribuido enormemente a desmontar el mito de la inexistencia de
lo noir durante la dictadura. Si existe una tradicion noir espafola, pero, no obstante, fue una coleccién de
cintas que apenas gozo de notoriedad publica o verdadero impacto cultural.

" Més alld de la evidente mezcla entre ciertos cédigos genéricos compartidos y su contextualizacion en
Espafia, es dificil encontrar puentes directos entre el cine negro espafnol de la dictadura y el neo-noir. En
relacion con su capacidad corrosiva y el uso del género como estructura sociocritica, identificamos mayor
cercania entre el neo-noir espafol y la novela negra espafola durante la Transicién. Para investigaciones
futuras, queda por trazar, ademas del importante papel de esta novela (con figuras como el mencionado
Vazquez Montalban, Francisco Gonzéalez Ledesma o Juan Madrid), sus preocupaciones compartidas con
este cine espafiol contemporaneo.
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(2002) o La vida mancha (2003), aunque, de hecho, ya habia estrenado Todo por la
pasta en 1991. Serd tras la crisis de 2008 cuando se asiste a la inapelable eclosién de
un cine neo-noir espanol y su consecuente bienestar popular y critico, con directores
como Daniel Monzén, Alberto Rodriguez, el ya mencionado Daniel Calparsoro, Carlos
Vermut, Raul Arévalo o Rodrigo Sorogoyen e Isabel Pefa, sin olvidar al omnipresente
Enrique Urbizu®™ Por mencionar varios de estos éxitos, se podrian destacar El nifio
(Daniel Monzén, 2014) con 2.757.638 espectadores, La isla minima (Alberto Rodriguez,
2014) con 1.291.487 espectadores y diez premios Goya, o No habrd paz para los
malvados (Enrique Urbizu, 2011) con 711.583 espectadores y seis premios Goya
(Catalogo de Cinespanol).

No serd exactamente lo mismo el caso de El Reino, la cual, si bien arrasd en la
temporada de premios y fue estimada en otros festivales europeos como La Biennale
di Venezia, atraeria a 365.256 espectadores, un numero mas modesto (Catalogo de
Cinespanol). Sin embargo, se antoja necesario reflexionar sobre la cercanisima
vinculaciéon del filme de Sorogoyen con el malestar por los hechos acontecidos en los
afos postcrisis, la cual pone sobre la mesa algunas de las claves del neo-noir espafiol,
a saber, no s6lo su pertenencia a una corriente filmica de rasgos estético-narrativos
compartidos, sino también la articulacidén de su significaciéon social en un contexto
histérico-cultural concreto a través de unos modelos ficcionales especificos. Sin
embargo, la problematica tedrica en torno al cine negro, amplificada por la
concepcion del cine negro contemporaneo o neo-noir, es también una cuestion
ineludible si se quiere otorgar a este tipo de cine un papel determinado en el

panorama audiovisual espafol actual.

1.2. La cuestién neo-noir: formulas e hibridacién genérica
Ya en 1976, John G. Cawelti decia lo siguiente respecto a la mutabilidad de la

significacion del crimen en la esfera cultural:

Los cambios en las mitologias culturales sobre el crimen (tales como la nueva
fascinacidon por las conspiraciones criminales a gran escala) y los cambios en las
actitudes sociales (tales como la creciente preocupacién por la corrupciéon del

poder gubernamental y corporativo y el fracaso de las organizaciones modernas

2 Algunas de estas peliculas serian: Celda 271 (2009) o El nifio (2014) de Daniel Monzén, No habrd paz para
los malvados (Enrique Urbizu, 2011), Grupo 7 (2012), La isla minima (2014) o El hombre de las mil caras (2016)
de Alberto Rodriguez, Magical Girl (Carlos Vermut, 2014), Cien afios de perdon (Daniel Calparsoro, 2016),
Tarde para la ira (Radl Arévalo, 2016) y Que Dios nos perdone (2016) o E/ Reino (2018) de Rodrigo Sorogoyen
e Isabel Pefa. Esto sin contar sus contrapartes televisivas, que afiaden un corpus aun mayor a esta
tendencia, como, por ejemplo, Crematorio (Alberto y Jorge Sanchez-Cabezudo, 2011), Gigantes (Enrique
Urbizu, Michel Gaztambide y Miguel Barros, 2018-2019) o Antidisturbios (Rodrigo Sorogoyen e Isabel Pefia,
2020).
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para proporcionar una sensacién de seguridad y realizacién para el individuo),
probablemente han llevado a la creciente popularidad de una férmula que
transforma al protagonista gdnster, tradicionalmente melodramatico, en una
figura heroica y le da el papel de golpear contra la brutalidad de la gran

organizaciény el desorden general, la corrupciény la injusticia de la sociedad (76).

El trabajo de Cawelti, desde coordenadas estructuralistas que servian como
respuesta a estudios sobre los géneros literarios demasiado imbricados en una idea
reduccionista del mito, propone el concepto de féormula como “un conjunto de
generalizaciones sobre el modo en que se han reunido todos los elementos de una
historia” (1976, 30). De esta manera, el autor trata de alejarse del caracter mas
prescriptivo del concepto género, asumiendo una perspectiva mas amplia, en la que
“la relacion entre las féormulas y otros aspectos de la vida puede explorarse de forma
mas directa y empirica como una cuestidon de por qué ciertos grupos de personas
disfrutan de ciertas historias” (Cawelti, 1976, 30). En su enfoque, existe un componente
factual comprobable, en tanto en cuanto se puede observar qué, donde y cuando
triunfa una férmula y no otra, lo cual nos permitiria hipotetizar sobre el porqué de
manera mMas precisa. La asuncidn bdasica de su teoria seria que “los patrones
convencionales de las historias funcionan porque rednen en un orden convencional
eficaz una gran variedad de intereses y preocupaciones culturales y artisticas
existentes” (Cawelti, 1976, 30), siendo muy resefiable que el autor fuera capaz de
analizar tan ldcidamente el cambio en torno a la percepcidn de la ficcién criminal en
la cultura estadounidense, por ejemplo.

Sin embargo, Cawelti se centrd principalmente en férmulas literarias, con especial
énfasis en su pervivencia gracias a la continua retroalimentacién entre artista y
audiencia a la hora de negociar la predisposicion de unas preocupaciones o intereses
culturales concretos. Cuando se habla de géneros —o formulas—cinematograficos, se
entra en una disciplina enormemente condicionada por lo industrial del séptimo arte.
Thomas Schatz definiria los géneros filmicos como sistema simultdneamente estatico
y dindmico, coincidiendo con Cawelti en la nocidén de féormula estandarizada, pero
problematizando el papel del autor y del filme como producto industrial en dicho
sistema. De este modo, el género cinematografico articularia “una formula familiar de
componentes narrativos y cinematograficos interrelacionados que sirve para
reexaminar continuamente algun conflicto cultural basico”, pero, no obstante, “los
cambios en las actitudes culturales, las nuevas peliculas de género influyentes, la
economia de la industria, etc., perfeccionan continuamente cualquier género

cinematografico” (Schatz, 1981, 16). Ambos analisis coinciden en el potencial del
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género o la féormula a la hora de vehicular diferentes ideologias en base al momento
concreto de un sistema cultural, pero debido a la temprana gestacién de sus obras,
apenas tocan un lugar comun en los estudios actuales de estas cuestiones: la
hibridacion genérica.

Tras establecer corpus de peliculas que configuran géneros estancos, siempre
aparecen otros filmes que nos obligan a considerar las asunciones de esos mismos
sistemas genéricos. En este sentido, “el género consiste en establecer categorias, pero
también en aceptar las limitaciones de esas categorias” (Oliete-Aldea; Oria; Tarancon,
2016, 7), una contradiccidn necesaria a la hora de mapear diferentes tendencias o
movimientos y sus progresiones. En un mundo mucho mas globalizado que en la
época de Cawelti o Schatz — afios 70 y 80 —, “el cine actia como un espacio de
representacion en el que se producen las tensiones entre lo local, lo regional, lo
nacional, lo supranacional y lo global” (Beck, Rodriguez Ortega, 2008, 15). Los géneros
filmicos y sus constantes mutaciones son esenciales a la hora de navegar dichas

tensiones, ya que las peliculas,

independientemente de sus semejanzas genéricas, se inscriben en un contexto
siempre cambiante como consecuencia de fuerzas politicas, sociales y culturales
concretas, y las convenciones genéricas -aunque se desarrollen en una esfera
supranacional- siempre derivan sus significados de estas fuerzas tanto como de
las historias y tradiciones que llevan consigo (Oliete-Aldea, Oria; Tarancén, 2016,
3).

A la luz de este complejisimo contexto transnacional en el que la categoria de
género es intrinsicamente permeable, problematizar el analisis estructuralista y
formalista de Cawelti y Chatz no invalida algunas de sus ideas. Por ejemplo, en la
hibridacion genérica, asistimos a nuevos modos de supervivencia por parte de
férmulas que ahora se combinany reconfiguran o extienden su identidad primigenia,
ya sea formal o contextualmente, al adaptarse a diferentes cinematografias. Si hay un
ejemplo paradigmatico de este proceso, es el cine negro y la convulsa teorizacién que
lo atraviesa.

El cine noir se ha tratado de definir desde multiples angulos como, por ejemplo,
en términos de estilo visual: “patrones de iluminacidon con grandes oposiciones,
angulos y movimientos de cadmara poco convencionales, composiciones asimétricas”
(Spicer, 20073, 2). No obstante, el disentimiento a la hora de considerarlo un género
filmico concisamente definido es bastante generalizado, dado que es un caso

especialmente palmario de esa permeabilidad e incertidumbre comudn en las
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hibridaciones genéricas contempordneas. Primero de todo, el término noir, al
contrario que otros géneros acufados por la propia industria —-como el western o el
musical-, fue una definicidn otorgada a posteriori por la critica francesa y, por tanto,
dificilmente sistematizable, al analizar un corpus de peliculas con rasgos similares
pero sin un impulso industrial explicito que facilitase su agrupacién unitaria. Su
heterogeneidad ha supuesto que algunos tedricos se refieran al cine negro como “un
modo o incluso una actitud mas que un género, una sensibilidad paranoica y hostil
que se extiende fuera de su nudcleo histdrico para contaminar las visiones
superficialmente mas brillantes de las peliculas mas convencionales” (Langford, 2005,
213). Modo, actitud, sensibilidad.. Se defina como se defina, ello no detiene la
constante teorizaciéon de sus diferentes niveles de genericidad en relacidon con
estéticas, tematicas o personajes reconocibles.

Es esta complejidad de lo noir la que obliga a desestimar la etiqueta thriller en el
marco que esta siendo trazado aqui. Como se sefalaba al comienzo de este trabajo,
el concepto thriller se ha lanzado con natural facilidad al categorizar E/ Reino, lo cual,
lejos de ser un caso aislado relacionado con esta pelicula, es un problema
ampliamente extendido en los analisis de género. Segun establece Martin Rubin, “la
gama de historias que se han llamado thrillers es simplemente demasiado amplia”
(2000, 4), por lo que se apuntaria, mas bien, a una categoria descriptiva que se adhiere
a numerosas férmulas en vez de conformar un género en si mismo.
Consecuentemente, Rubin conceptualiza al thriller como un “metagénero’ que redne
otros géneros diferentes bajo su paraguas” (2000, 4), lo que posiciona a esta etiqueta
en un lugar especialmente difuso®™ De hecho, se entraria en el campo de las
respuestas fisioldgicas de la audiencia cuando Rubin afirma que “el thriller funciona
sobre todo para evocar sentimientos como el suspense, el miedo, el misterio, el
regocijo, excitacion, velocidad, movimiento” (2000, 5), lo cual emparentaria el analisis
del autor con las ideas de Linda Williams respecto a los film bodies. Williams establece
cémo ciertas narrativas buscan una “respuesta corporal” (1991, 5) en el espectador: el
terror buscaria asustar, la pornografia excitar y el melodrama llorar/emocionar. Es
mas, la autora definiria al melodrama como “un modo filmico de exceso estilistico y/o
emocional que contrasta con los modos mas ‘dominantes’ de la narrativa realista y
guiada por objetivos” (1991, 3) [énfasis afladido], distancidndolo de un género definido.
Por ende, seria pertinente no solo tratar al thriller como metagénero, sino como modo
filmico que busca una respuesta especifica en su receptor y que se infiltra en infinidad

de historias. Aunque el thriller, entendido como suspense, es Util para desbrozar

¥ En este sentido, se puede hablar de thriller psicolégico, aplicado tanto al terror como a otras narrativas de
corte detectivesco, de thriller de espias, de thriller y ciencia ficcidn, de thriller de accién, de thriller politico
y asi sucesivamente.
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estructuras narrativas, no es una categoria funcional a la hora de mapear géneros y
sus desplazamientos mas especificos, como es el caso de lo noir.

Asi pues, autores como Carlos F. Heredero y Antonio Santamarina indican que
el cine negro estadounidense clasico, de raices en el género ganstery el hard boiled
—cuya etapa mas reconocida y reconocible estaria entre los aflos 40 y 50- conforma
universos estéticos cuyas propuestas son “territorio privilegiado para desplegar la
radiografia de un pais en crisis y campo abonado para la denuncia ética” (1996, 29). En
esto coincide uno de los primeros tedricos sobre cine negro en Estados Unidos, el
director y guionista Paul Schrader, quien vincula el desencanto noir a “la desilusion
que sintieron muchos soldados, pequefios empresarios y amas de casa/empleados de
fabrica al volver a una economia en tiempos de paz” (1972, 9), en el contexto bélico y
post-bélico de la Segunda Guerra Mundial.

El propio Schrader parece ser consciente de la significancia social de estas
ficciones, casi en términos caweltianos, cuyas férmulas serian reconvertidas en lo que
se llamaria neo-noir, de vocacion tan continuista como rupturista, un nuevo cine
negro hibrido que habld “a una generacién de estadounidenses desilusionados por
Vietnam, pasando a formar parte del vocabulario y el pensamiento de jovenes
cineastas americanos cada vez mas conscientes de la corrupciéon y las desigualdades
de la sociedad estadounidense” (Spicer, 20073, 3-4)". Volviendo entonces a la idea de
la evoluciéon de la ficcidon criminal en Cawelti al inicio de este apartado, pareceria
razonable considerar que lo noir funcionaria a modo de férmula genéricamente
hibrida, la cual “expresa una profunda incertidumbre sobre la adecuacidn de nuestras
instituciones sociales tradicionales para satisfacer las necesidades de los individuos
en cuanto a seguridad, justicia y sentido de relevancia” (Cawelti, 1976, 79).

En el contexto global, el neo-noir “requiere una sensibilidad analitica ante las
influencias estéticas y narrativas que migran entre paises y continentes” (Pettey,
Palmer, 2014, 1), algo que, de hecho, caracteriza al cine negro contemporaneo, como
ha sido reconocido por autores como Sue Short en su libro Darkness Calls: A Critical
Investigation of Neo-Noir (2019). Es decir, ya no estamos ante un cine negro que
pertenece a los Estados Unidos -si bien, hasta cierto punto, nunca lo hizo-, nos
encontramos ante un contexto de polinizacién global de estos modelos, en los que se
confirma un proceso de migracién “con diferentes inflexiones culturales que hacen
gue el noir tenga un caracter nacionalmente genuino” (Short, 2019, 28). Como
consecuencia, el cine neo-noir mantiene el legado de la etapa clasica estadounidense

“en una variedad de formas, a menudo impregnadas de diferentes elementos

“ Ejemplos esenciales aqui serian peliculas del Nuevo Hollywood como The French Connection (William
Friedkin, 1971) o Taxi Driver (Martin Scorsese, 1976), esta Ultima escrita, de hecho, por Paul Schrader.
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genéricos” (Short, 2019, 149), por un lado, y expande su influencia sobre contextos
propicios para el éxito de sus férmulas, por otro. Asi pues, se ha asistido a la renovacién
y vigencia de otros modelos noir europeos como el francés o el denominado nordic
noir. Ademas, esta tendencia es comprobable, por poner otro ejemplo, en el caso
argentino de finales y comienzos de milenio, como explican David George y Gizella
Meneses en su libro Argentine Cinema: From Noir to Neo-Noir (2017). No obstante,
para el caso que ocupa este articulo, la Espafa post-crisis de 2008 se estableceria
como campo perfecto para la configuraciony final explosién del neo-noir espanol: una
gestacion paulatina que, como se comentaba anteriormente, se solidifica durante
mas de medio siglo de consumo cinematografico estadounidense y la crisis de la
taquilla espafola. Algunos de aquellos modelos masivamente importados son ahora
rearticulados en el audiovisual espafol a la vista de unas circunstancias sociales
idoneas, teniendo en cuenta la proliferacion de lo noir en momentos culturales
convulsos. En esta tormenta neo-noir perfecta se mezclan, por tanto, factores
industriales, la audacia de los autores que reutilizan diversos patrones y la respuesta
positiva de una audiencia cuya dualidad radicaria en la bdsqueda de férmulas
reconocibles pero que, en este caso, dialoguen de manera mas directa con su realidad
idiosincrasica.

A la luz de estos procesos, el analisis de E/ Reino es especialmente significativo,
ya que permitird observar el funcionamiento del neo-noir espanol a nivel formal, pero
sin dejar de lado los evidentes ecos sociales de la cinta. En el filme de Sorogoyen
coexiste la cita intertextual al cine de gdnsteres, la reinterpretaciéon de la estética noir
y el protagonismo de un personaje corrupto, cuyo punto de vista pone al espectador

en un lugar de profunda ambiglUedad moral.
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2. EL REINO: EL POLITICO COMO GANSTER Y ANTIHEROE NOIR

La escena de arranque del filme de Sorogoyen ya ofrece algunas de las primeras
claves que se estan investigando aqui. El director no ha escondido nunca su
predileccion por el cine del veterano Martin Scorsese, como su participacion en el libro
de ensayos Martin Scorsese. Retratos de un cineasta americano (Pau Gédmez, 2020)
prueba. Precisamente, es en la primera escena de E/ Reino donde se puede encontrar
un fructifero didlogo intertextual con el legendario plano secuencia a la entrada del
Copacabana en Goodfellas (Scorsese, 1990). Esta escena, en la que el ganster
protagonista trata de impresionar a su cita demostrando que tiene privilegios por ser
quien es, sirve para establecer el glamuroso poder y la perversa atraccidn que
desprende el estilo de vida del mafioso en tiempo real. Al son de musica pop, la
camara sigue a los dos personajes mientras acceden al interior del club nocturno por
una puerta alternativa —para evitar la habitual cola de gente—, pasando por distintos
pasillos y las cocinas del establecimiento hasta sentarse en una mesa especial en
primera fila del espectaculo, lo cual demuestra el trato de favor al que estd
acostumbrado el miembro del hampa (imagen ).

El Reino comienza con un plano secuencia en el que se ve a Manuel, el politico
protagonista, hablando por teléfono, con una soleada playa de fondo para, a
continuacion, volver al restaurante junto a sus companeros de partido. Durante el
trayecto, le seguimos mientras entra por la parte de atrds, recorriendo espacios
cerrados al publico comun hasta pasar por la cocina e incluso recibir personalmente
el plato de marisco que él mismo se vanagloriard de entregar a sus colegas (imagen
2). La secuencia de Sorogoyen, en su didlogo con Goodfellas, resignifica la figura del
ganster al vincularla estéticamente con la del politico espafol en la utilizacién de su
poder e influencia. No obstante, los cambios introducidos a la escena revelan una
inteligente respuesta a la representacion llevada a cabo por Scorsese: en este caso el
politico espafol es un ser solitario, el color -aungue condicionado por el soleado cielo
mediterraneo— carece de una paleta de grandes y vistosos contrastes, la ambiental
musica electrénica crea una atmdsfera tensionada y su reunién de amiguetes se
ubica en una zona reservada del restaurante. Mediante un plano secuencia de dos
minutos, Sorogoyen establece que, en Espafa, el gdnster es el politico, ahora sin
glamur alguno, solitario, pero posicionado en un lugar fuera del alcance del ciudadano

medio.
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JEAN LABADIE
ANNE-LAURE LABADIE
STEPHANE SORLAT

Imagen 1 Imagen 2

Fuente: Imagen 1 de Goodfellas. Scorsese, M. (1990). Warner Bros. Captura de pantalla del video de

YouTube ‘Goodfellas: The Copacabana Steadicam Shot'": https://www.youtube.com/watch?v=mcXBP-1fduyY

Fuente: Imagen 2 de E/ Reino. Sorogoyen, R. (2018). Tornasol Films / Atresmedia Cine. DVD de 2018, por

Twentieth Century Fox Home Entertainment Espana

Si bien ello pareceria posicionar a El Reino como una pelicula de gdnsteres, la
cuestion es mas compleja, tal y como se viene argumentando anteriormente. Ya no
estamos ante un noir clasico, en blanco y negro, con una iluminacién de corte
expresionista en sus formas. En este sentido, el cine negro, concebido con el
mencionado estilo visual, estaria en las antipodas de lo que propone Sorogoyen, al
menos a simple vista. Por eso es necesario traer a colacion aqui el término neo-noir,
cuyo amplio abanico de mutaciones genéricas nos permite relocalizar y reconfigurar
diferentes narrativas y estéticas bajo una misma sensibilidad. Al considerar cémo lo
neo-noir se infiltra en distintas ficciones de corte criminal, se puede entender que
hablemos de neo-noir espafol a color y plena luz del sol mediterraneo, ya que “las
revisiones contemporaneas pueden ser bastante radicales, trasladando las
preocupaciones noir a entornos en los que pueden parecer poco reconocibles” (Short,
2019, 5). Sigue explicando Short que “la propensidén a infiltrarse en otras formas
genéricas proporciona una oportunidad para que las preocupaciones noir se
revitalicen y reinventen, otorgandoles una mayor longevidad e impacto” (2019, 150).

Por tanto, mas alld de la cita intertextual a Scorsese o de no adscribirse a una
estética monolitica, si algo caracteriza a lo noir es la prevalencia de tematicas turbias,
cuyo denominador comun tiende a ser el crimen urbano, respecto al cual los
personajes protagonicos son victimizados, encumbrados, 0 ambas cosas a la vez, “en
una vision pesimista del paisaje social, en un diagnostico moral prehado de
incertidumbres y ambivalencias” (Heredero, Santamarina, 1996, 30). E/ Reino es
sobresaliente en tal sentido, al convertir a su despreciable protagonista en una suerte
de investigador privado cuya huida hacia delante acaba por destapar las profundas

raices de un sistema corrupto®.

> Este recurso, con ligeras variaciones, se encuentra en otros ejemplos del universo filmico neo-noir de
Sorogoyen-Pena. Por ejemplo, en Que Dios nos perdone (2016), las altas esferas de la policia ordenan a los

FILMHISTORIA Online Vol. 32, num. 2 (2022)- ISSN: 2014-668X
345


https://www.youtube.com/watch?v=mcXBP-1fduY

——FILM -
Fernando Sanchez Lépez. e HISTORIA
La corrupcion politica espanola como fantasia neo-noir en El Reino (Sorogoyen, 2018)

En la desintegracion moral de Manuel, sin embargo, también se puede rastrear
cierto mantenimiento y recreacién de la estética noir clasica, especialmente en
aquellos momentos de duda en el protagonista o donde se presentan diversas
actividades delictivas del partido. En base a los marcados claroscuros en blanco y
negro con un juego expresionista de la iluminacién que organizaba un universo de
ambigua moralidad, E/ Reino busca alternativas expresivas que consigan el mismo
efecto en circunstancias determinadas. Por ejemplo, un contraste entre iluminaciéon
diurna o nocturna y las sombras en las oficinas, ademas de distintas lineas que
fragmenten la imagen, como cristales adornados o paredes de ladrillos. Esto va a
ocurrir en multitud de ocasiones, como es el caso de escenas donde se discute la
corrupcidon del partido o se buscan alternativas para enmascarar ese mismo
comportamiento delictivo, en las cuales se crea una relaciéon luminica casi dicotdmica
entre la claridad que emana del exterior y el relieve oscuro de las figuras dentro de la
sede politica (imagenes 3, 4y 5).

Asimismo, a medida que Manuel se siente mas acorralado a la hora de dilucidar
sus siguientes movimientos, Sorogoyen consigue potenciar estéticamente la
inestabilidad de su universo neo-noir a través de la segmentacion del plano con
elementos intrusivos y el uso distorsionador del gran angular, que enmarcan al

protagonista en un aura de acentuada paranoia (imagenes 6,7y 8).

Imagen 3 Imagen 4

detectives protagonistas que no salga a la luz el caso del asesino en serie que opera en el Madrid del 15-M y
laIMJ de 2011. En el trascurso de la investigacion, conoceremos el lado oscuro de estos detectives, diluyendo
las fronteras entre la maldad y la justicia en un contexto social de crisis muy especifico. En el caso de
Antidisturbios (2020), la inspectora de Asuntos Internos Laia Urquijo desenmascara una profunda red de
corrupcién que involucra a parte de la policia, a jueces y politicos, a partir de un desahucio fallido ejecutado
por un comando de antidisturbios.

FILMHISTORIA Online Vol. 32, num. 2 (2022)- ISSN: 2014-668X
346



——FILM -
Fernando Sanchez Lépez. e HISTORIA

La corrupcion politica espanola como fantasia neo-noir en El Reino (Sorogoyen, 2018)

Imagen 5 Imagen 6

Imagen 7 Imagen 8

Fuente: Imagenes de E/ Reino. Sorogoyen, R. (2018). Tornasol Films / Atresmedia Cine. DVD de 2018, por

Twentieth Century Fox Home Entertainment Espafa

Progresivamente, lo que se supone un caso de corrupcién de partido, en el que
estan involucrados algunos de los supuestos amigos de Manuel, comienza a
convertirse en el desenmascaramiento de una compleja red de podredumbre
sistémica a medida que la desesperacion del protagonista crece. EIl macGuffin de la
libreta con los nombres de todos los implicados en esta conspiracion de corruptelas
ya aparece en la descrita primera escena, cuando el grupo de correligionarios discute
cémo pagar el marisco de la comida. Aparentemente anecddtica, la libreta —-al igual
gue otros momentos como el video del yate- hace referencia a elementos reales de la
trama Gurtel, como la propia libreta de Barcenas, donde aparecia, por poner solo un
ejemplo, el famoso nombre ‘M. Rajoy’, sospechosamente parecido al del expresidente
del gobierno Mariano Rajoy. De este modo, E/ Reino se vincula al impulso neo-noir por
evidenciar “un mayor escrutinio social [..], con la injusticia econdmica mas
palpablemente conectada a ejemplos de la vida real,y mas abiertamente cuestionada

también” (Short, 2019, 7). El contenido exacto de ese macGuffin no se desvelara, pero,

® Sj nos centramos en Sorogoyen-Pefia habria que repetir, por un lado, el contexto 15-M y de la JMJ
celebrada en Madrid en 2011 como importante telén de fondo para Que Dios nos perdone. Por otro lado, en
el caso de Antidisturbios, tenemos alusiones a la muerte del senegalés Mamé Mbaye en 2015 tras una
persecucién policial en el barrio madrilefio de Lavapiés, un personaje que personifica al ya famoso
excomisario Villarejo y una referencia directa a “el piolin”, barco en el que durmieron 800 policias y guardias
civiles durante octubre de 2017 (que desembocaria en la violenta represion policial durante el referéndum
sobre la independencia celebrado en Catalufa). Por afadir varios ejemplos mas que se alejen de los autores
de El Reino, se podria hablar de las alusiones a las recalificaciones de terrenos en La caja 507 (Enrique
Urbizu, 2002), al contexto de inmediata Transicidon en La isla minima (Alberto Rodriguez, 2014) o a la
importancia de la Expo Internacional de Sevilla en Grupo 7 (Alberto Rodriguez, 2012).
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como dice Manuel, estdn “eléctricas, constructores, farmacéuticas, medios de
comunicacioén, la banca, todo y de todos los lados, no solo de un partido”, a lo que su
abogado, atemorizado por la idea de hacerlo publico, contesta: “no podemos, seria
cargarse un pais”. De nuevo, lo neo-noir tiende a una critica sociopolitica ampliada,
mediante un mayor sentimiento de desilusidon y desapego que el cine negro clasico,

en el que ahora

aparentes pilares de la sociedad ocultan sérdidos secretos, la policia reniega
de cualquier sentido de la justicia o lleva las cosas demasiado lejos, los
impulsados a cometer un crimen son despiadadamente traicionados, y
cualquier intento de descubrir la verdad de los que ocupan cargos publicos es

una busqueda peligrosa (Short, 2019, 18).

El Reino se configura como claro ejemplo de estas cuestiones y las articula
mediante la adopcién del punto de vista del politico ladrén, Manuel, lo cual complejiza
aun mas el problema de la corrupcidn en Espafa y nuestra posicion como
espectadores.

Andrew Spicer dice lo siguiente respecto a los protagonistas masculinos del
cine negro: “los tipicos protagonistas masculinos del noir son débiles, confusos,
inestables e ineficaces, hombres danados que sufren una serie de neurosis
psicoldgicas y que son incapaces de resolver los problemas a los que se enfrentan”
(2007b, 47). Es curioso como Manuel, al inicio de El Reino, no parece cumplir con este
arguetipo, dado que se asemeja mas a la figura del gdnster arrogante, egoista y
agresivo. Sin embargo, la sucesién de acontecimientos que le pone contra la pared
revierte su comportamiento, desatando su confusidn, su paranoia y una cruda verdad:
gue simplemente es un personaje mediocre y soberbio. Asi le expresa Manuel, a modo
de justificacion, su papel en el entramado corrupto de Espafia a Alvarado, politico

joven del partido que busca acabar con la corrupcion:

Yo no he hecho nada especial, tio. ;Qué he hecho? ;Sobrevivir? Si. ;Qué he
hecho? Encajar en una maquinaria que lleva engrasada desde los tiempos de
mi abuelo. Si. Yo no voy a pasar a la historia ni lo pretendo. Pero quiero lo mejor

para mi mujery para mi hija. Eso si.

La excusa es que, si el sistema esta diseflado de tal modo, él no es quién para

actuar de manera correcta y no enriquecerse como los demas. La posiciéon inmoral de
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Manuel se refuerza con detalles como |la escena del bar, en la que un cliente se lleva,
conscientemente, la vuelta equivocada que le ha dado el camarero. Aqui Sorogoyen
y Pefa ponen el dedo en la llaga, al obligarnos a entender cémo Manuel puede haber
hecho lo que ha hecho si se observa cdmo, desde los gestos mas cotidianos, somos
participes de una picaresca sin fin.

No obstante, no solo llegamos a ser participes del comportamiento de Manuel a
nivel argumental, sino también a nivel formal, ya que la camara le va a seguir en
NnuMerosas ocasiones y Nos va a forzar a seguir su mirada de manera casi subjetiva. El
primer plano secuencia de E/ Reino, ademas de un significativo gesto intertextual,
establece un pacto con la audiencia desde la forma: vamos a acompanar a Manuel en
este agobnico viaje. Cabe recordar que “una intencién/funcién destacada de los planos-
secuencia es la de producir brillantes construcciones que ponen en juego
innumerables recursos de creacién cinematografica” (Rajas Fernandez, 2008, 620),
por lo que podriamos estar, simplemente, ante varios alardes estetas del director. Sin
embargo, fuera del efectismo en torno a la inmediatez fisica mas salvaje de este tipo
de escenas, los planos-secuencia en E/ Reino nos sumergen de lleno en la creciente
desesperacién de Manuel, por lo que la utilizacidon de esta técnica por parte de
Sorogoyen “responde a inquietudes, intencionalidades, eminentemente narrativas”
(Rajas Férnandez, 2008, 623)"7. El ejemplo esencial aqui seria la prolongadisima
secuencia en la casa de Andorra, en la que Manuel y su abogado tratan de buscar los
documentos inculpatorios que podrian salvarle y hundir al partido (imagenes 9, 10, 11
y 12). Como dicen Gibbs y Pye, “el plano secuencia se ocupa de la experiencia de la
duracién ininterrumpida, de la continuidad del tiempo real, a diferencia, por ejemplo,
de la continuidad sintética del tiempo que se consigue en el montaje de continuidad”
(2017, 6). Este modo de experimentar la imagen en movimiento puede potenciar una
sensacion de realidad mayor al capturar un segmento de tiempo sin cortes, sin una
manipulacion excesivamente evidente. En el caso de la escena que seflalaba hace un
par de lineas, el uso del plano-secuencia construye una atmoésfera de urgencia y
crispacién notables, la cual nos pone en la piel de Manuel, nos posiciona de su lado en

la misidn con el objetivo de destapar una corrupcidn generalizada.

7 Es este un recurso muy conocido del director, que utiliza en todas sus obras. El virtuosismo de estos planos
secuencia le permite construir atmosferas extremadamente tensas que hacen tomar partido al espectador.
Sorogoyen no solo los incluye en sus narrativas neo-noir, sino también en otras como su cortometraje (y
posterior largometraje) Madre (2017, 2019).
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Imagen 9 Imagen 10

Imagen 1 Imagen 12

Fuente: Imagenes de E/ Reino. Sorogoyen, R. (2018). Tornasol Films / Atresmedia Cine.

DVD de 2018, por Twentieth Century Fox Home Entertainment Espafia

En consecuencia, el punto de vista que debemos adoptar como espectadores
tiende a una constante distensidon perversa del pacto de empatia personaje-
audiencia, al conducir la pelicula hacia un final significativamente ambivalente, en el
que, al mismo tiempo, queremos que Manuel consiga su objetivo y sea castigado por
sus acciones. Estariamos ante procesos que Murray Smith define como ‘alineamiento

perverso'y ‘filiacion perversa™:

Bajo la rdbrica del alineamiento, incluyo todos aquellos aspectos de la estructura
textual que pertenecen a nuestro acceso a las acciones, pensamientos y
sentimientos de los personajes. En cambio, bajo la rdbrica de la filiacidén, incluyo
aquellos aspectos del texto que pertenecen a nuestra evaluacion y respuesta

emocional a los personajes (1999, 220).

En E/ Reino nos encontrariamos un claro proceso de alineamiento con el corrupto
protagonista a partir de los elementos textuales ya descritos en este trabajo, como el
acceso a su subjetividad a través de la fragmentacidén de la imagen, los planos-
secuencia y la misma estructura de la trama, centrada en las acciones de Manuel. En
cuanto a la filiacion perversa’, segun Smith, “[se] produce a menudo sobre |la base de

los rasgos que gueremos o deseamos poseer, en lugar de los que realmente

8 El autor define el término ‘perversion’ como aquel “gue se refiere esencialmente a la violacion deliberada
de los preceptos morales” (Smith 217).
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poseemos” (1999, 221), por lo que podriamos argumentar que también ocurriria en E/
Reino, ya que al espectador le gustaria poseer la audacia para desenmascarary hundir
una gran trama de corrupcion frente a la que lleva viéndose indefenso durante
décadas. Sin embargo, mantener unafiliacién perversa con un personaje hasta el final,
con todas sus consecuencias, tiende a ser un fendmeno extrafo, por lo que “la mayoria
de las ficciones que suscitan filiaciones perversas lo hacen sdélo temporal o
estratégicamente, y en Jdltima instancia suscitan respuestas emocionales
moralmente aprobatorias” (Smith, 1999, 222). En base a la afirmacién del autor,
podemos observar coémo se produce esto en la ultima escena de El Reino, donde
asistimos a un cruce de argumentaciones entre Manuel y Amaia, periodista que ha de
entrevistarlo por todo lo ocurrido.

El cierre de la pelicula recuerda explicitamente que nuestra filiacién perversa se
ha dado lugar por la falta de reflexion y analisis sobre el papel de la corrupciéon politica
en la Espana contemporanea, que olvidar el papel de nuestra responsabilidad
individual durante el visionado de la cinta no es una opcidn. Es decir, aunque la
audiencia acompafia a un protagonista como Manuel, se alinea con su misién e
incluso le comprende, Sorogoyen y Pefia finalmente optan por apelar al espectador
de forma directa, con Amaia mirando directamente a camara mientras termina su
discurso condenatorio (imagen 13). En esa mirada y la consecuente mirada de Manuel
—el plano final- (imagen 14), la audiencia es devuelta a la realidad bruscamente, al
suspender el universo diegético en un limbo de irresolucién y ambivalencia. Esta
cuestiéon se puede vincular, de nuevo, con las ideas de Cawelti en torno al formulario
del crimen, que “permite al publico dar cierta expresidn a su hostilidad y frustraciéon
latentes sin dejar de mantener una postura abierta de afirmacién de la moral
convencional” (1976, 79).

Por un lado, El Reino posibilita la manifestaciéon del desencanto y la ira de la
audiencia espafola a través de la conformacién de un universo reconocible en el que
navega un personaje capaz de cambiar, potencialmente, la situacion del pais. Por otro
lado, nuestro posicionamiento junto a Manuel acaba siendo cuestionado para asi
evitar nuestra total cooperacién con sus comportamientos inmorales, los cuales
forman parte del mismo problema endémico ya senalado. La apelacién directa de
Amaia a la cdmara configura un discurso tripartito entre ella, Manuel y el publico, este
ultimo siendo forzado a finalizar el visionado sin solucién alguna al conflicto. Como se
ha visto a lo largo del trabajo, el crimen se articularia en El Reino alrededor de la
corrupcion politica espanola como fantasia neo-noir, cuyas resonancias sociales han
sido probadas gracias al éxito de este tipo de ficciones, especialmente en la pasada

década.
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Imagen 13 Imagen 14

Fuente: Imagenes de E/ Reino. Sorogoyen, R. (2018). Tornasol Films / Atresmedia Cine. DVD de 2018, por

Twentieth Century Fox Home Entertainment Espafa.

3. CONCLUSIONES

En este ensayo se ha tratado de argumentar que la cinta de Sorogoyen e Isabel Pena
no es simplemente el reflejo documental de la corrupcidon politica en Espana, sino que
conforma el paradigma de una tendencia cinematografica en pleno auge.

El viaje hasta la configuracion de lo que aqui se ha llamado neo-noir espafol
es un proceso en el que se combinan factores industriales, ideoldgicos y artisticos.
Primero, la hegemonia estadounidense en el mercado cinematografico se tradujo en
la dominacién progresiva de las salas de cine y las televisiones espanolas,
condicionando por el camino los gustos y habitos de la audiencia, acostumbrada
ahora a modelos genéricos importados independientemente de la calidad de estos.
Como posible respuesta a un panorama dificil para el cine espanol, durante los aflos
80 se legisldé con el objetivo de financiar un cine nacional de caracter autoral y
rupturista que pudiera competir en los festivales internacionales. Sin embargo, al
contrario de lo esperado, la taquilla se desplomd por completo hasta que,
precisamente, la llegada de nuevas voces en los aflos 90 revitalizé la situacion
mediante la vuelta a ciertos géneros cinematograficos, ahora reutilizados y
reconfigurados frente a sus realidades idiosincrasicas.

Este nuevo panorama de reanimacidén y reapropiacién de géneros permitid
que algunos directores, como Enrique Urbizu o Agustin Diaz-Yanes, tomaran el relevo
de una periférica pero existente tradicidon noir espafiola, conformando su mutacion
contemporanea. No obstante, no sera hasta la década posterior a la crisis econdmica
de 2008 cuando se asistira a una verdadera proliferacidon cuantitativa y cualitativa de
este cine neo-noir. Segudn mucha de la teorizacién en torno al cine negro, sus
narrativas tenderian a encontrar un campo perfecto donde germinar en contextos
culturales convulsos, en este caso, en un pais azotado por los efectos de la recesion e
indignado por una avalancha de casos de corrupcién politica por parte de aquellos
gue, por entonces, pedian a la ciudadania un esfuerzo extra para salir de la catastrofe

econdmica. El Reino se erigiria como un ejemplo modélico de esta tendencia, incluso
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como culminacién de lo que aqui se describe. En el filme de Sorogoyen se produce
una interesante hibridacién genérica entre lo gdnstery lo noir, algo evidenciado tanto
por sus citas intertextuales como por la reconversion de su estética. En este universo
diegético sera donde seguiremos a un personaje protagonista inmoral en su peripecia
antiheroica, cuyo viaje desemboca en un final de dificil resolucién en su pacto con el
espectador.

La combinacién de elementos que establecen esta particular mirada neo-noir
respecto a la corrupcién politica pone a El Reino en contacto directo con la realidad
social espanola. No cabe duda de que, en la gestacion del guion, Sorogoyen y Pefa
han optado por utilizar un modelo genérico-formulaico —aunque autoral- para
ahondar en algunas de las heridas de la sociedad del pais, como las constantes
referencias a casos reales asi atestiguan. Sin embargo, investigar mas a fondo el
vinculo entre la tendencia neo-noir en Espafa y su contexto social post-crisis no debe
hacerse desde una perspectiva totalizadora ni determinista. Si bien es cierto que hay,
potencialmente, interesantes reflexiones sobre el papel que tienen modelos o
férmulas genéricas a la hora de vehicular con éxito las ansiedades colectivas de un
periodo concreto, John G. Cawelti ya indicaba hace mas de 40 afos que “parece mas
razonable tratar los factores sociales y psicolégicos no como causas Unicas
determinantes de la expresién literaria, sino como elementos de un proceso complejo
que limita de diversas maneras la completa autonomia del arte” (1976, 25). Al hablar
de cine, un arte significativamente menos auténomo que la literatura, la cuestiéon es
aun mas compleja, por lo que otorgar un sempiterno caracter catartico al neo-noir
espafol es, aungue tentador, ineficiente.

Las causas de su éxito son multifactoriales y son la consecuencia de un
intrincado proceso histérico al que se ha hecho referencia brevemente en este
trabajo. Existen muchas cuestiones sin responder aqui, como, por ejemplo, la
heterogénea funcionalidad de lo neo-noir en el amplio corpus que se lleva formando
en las ultimas dos décadas. Si, como se comentaba al comienzo del presente ensayo,
lo neo-noir se caracteriza por una genericidad polivalente, que bebe de diferentes
estéticas y se infiltra en diferentes narrativas con propdsitos variopintos, es de asumir
qgue habra bastantes series y peliculas las cuales no cumplan con el ejemplo
conformado por El Reino. En esta linea, los Ultimos aflos han acogido una produccion
que, a priori, encajaria en el panorama neo-noir a niveles estéticos o en los aspectos
mas ludicos de sus tramas, pero desdibujando o alejandose de su componente de
critica social. Sin animo de caer en una distincidn entre neo-noir reivindicativo y neo-
noir recreacional a lo alta y baja cultura, resulta un fenémeno muy a tener en cuenta

para investigaciones posteriores.
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