“—FILM -

= HISTORIA

Centre d'Investigacions

LA REPRESENTACION DE LOS ULTIMOS ROMANOV
EN EL CINE DE LA RUSIA POSTSOVIETICA

ALEJANDRO ROMERO MELLADO
Universidad de Murcia (UM)
alejandro.romero2@um.es

ORCID: https://orcid.org/0009-0003-7095-0087

Recibido: 30 de junio de 2023
Aceptado: 15 de septiembre de 2023
Publicado: 31 de octubre de 2023

Resumen

En la década de los noventa no solo se cuestiond el pasado soviético, sino que también
se recuperaron episodios silenciados, como el caso del final del zar Nicolas Il y su
familia. El presente articulo estudia el imaginario nacional de los Ultimos Romanov a
través de un producto cultural: el cine. El andlisis de dos peliculas, una producida al
inicio y otra al final de la década de los 90, nos permitira conocer los matices en el
tratamiento del final de la Familia Imperial Rusa en este periodo.
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LA REPRESENTACIO DELS ULTIMS ROMANOV AL CINEMA DE LA RUSSIA
POSTSOVIETICA

Resum

A la decada dels noranta no només es va questionar el passat sovietic, sind que també
es van recuperar episodis silenciats, com el cas del final del tsar Nicolau Il i la familia.
Aquest article estudia l'imaginari nacional dels darrers Romanov mitjangcant un
producte cultural: el cinema. L'analisi de dues pel-licules, una produida a l'inici i una
altra al final de la década dels 90, ens permetra coneixer els matisos en el tractament
del final de la Familia Imperial Russa en aquest periode.

Paraules clau: Russia postsovietica, Romanov, cinema.

THE REPRESENTATION OF THE LAST ROMANOVS IN POST-SOVIET RUSSIAN
CINEMA

Abstract

In the 1990s, not only the Soviet past was questioned, but also those silenced episodes
were recovered, like the end of Tsar Nicholas Il and his family. This article studies the
national imaginary of the last Romanovs through this cultural product: cinema. The
analysis of two films, one produced at the beginning of the nineties and the another
one at the end, will allow us to know the nuances in the treatment of the end of The
Russian Imperial Family.
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1. INTRODUCCION

Durante las siete décadas que durd el régimen soviético, este impuso una lectura
Unica de los acontecimientos que habian dado paso a su creacién, desde la caida de
la monarquia a la Revolucion de Octubre. No seria hasta la Glasnost, la politica de
apertura informativa puesta en marcha por Mijail Gorbachov, cuando el pais comenzd
a conocery a preguntarse abiertamente sobre su pasado. Un proceso de recuperacion
de la memoria que se intensificd en los aflos noventa, ya caido el gigante soviético,
cuando los paises surgidos de la desmembracion de la URSS volvieron al pasado en
busca de senas de identidad. La Federacidon Rusa, reconocida como sucesora de la
Unidn Soviética, debid afrontar este tema con cautela, pues era especialmente
polémico y peligroso. Si otros paises podian simplificar el pasado resolviendo todo lo
acontecido en el siglo XX como resultado de la imposicién por parte de un poder
exterior como era Rusia, los rusos debieron tratar multiples temas de gran
complejidad que no permitian cierres sencillos (Novikova, 2007). Un tema polémico
fue la memoria del zarismo y, especialmente, lo ocurrido con el zar Nicolas Il y su
familia. Para las autoridades soviéticas, el asesinato del Zar y toda su familia fue un
tema controvertido, tardando afos en reconocer su muerte e intentando borrar todo
rastro del suceso, demoliendo, en 1977, la tristemente célebre Casa Ipatiev, donde la
Familia Imperial fue asesinada, por orden del entonces secretario general de la region,
Boris Yeltsin (Bushkovitch, 2013).

Cuando Gorbachov impulsé la Glasnost, la mayor parte de la atencién se volvié
hacia el pasado reciente soviético y sus victimas. Era algo razonable, pues muchas de
las victimas directas o indirectas de la represidon soviética continuaban con vida,
exigiendo justicia y reparacion. Pero paralelamente se abrié un debate de mayor
profundidad, en torno a qué habia significado la Revoluciéon para el pais. Conforme a
esa vision del pasado se construyeron proyectos politicos para el presente y el futuro.
El periodo zarista sera uno de los episodios del pasado que sera analizado bajo la
vision, traumas y sucesos de esos anos.

El presente articulo pretende acercarnos a la imagen que se va a construir de
la Rusia zarista y de Nicolas Il en los anos noventa a través del andlisis del cine. Se han
seleccionado para ello dos peliculas cronolédgicamente separadas que tienen a la
Familia Imperial como protagonista: la primera es Tsareubiytsa (El asesino del zar) de
Karen Shakhnazarov, una coproduccion soviético-britanica estrenada en 1991, la
segunda es The Romanovs: An Imperial Family (Los Romanov: Una familia imperial)
de Gleb Panfilov, una produccién rusa estrenada en el aflo 2000. El andlisis de estas

dos peliculas nos permitira acercarnos a la imagen que se trasmitié de Nicolas Il y su
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familia, comparando la representacidon visual del pasado durante la descomposicidn
soviética con la imagen proyectada cuando ya concluia la dificil transformacién rusa

de los anos noventa, viendo las continuidades y las diferencias.

2. LA MEMORIA DE NICOLAS 11 Y SU FAMILIA EN EL FINAL DE LA UNION SOVIETICA

En 1985 Mijail Gorbachov llegaba a la secretaria general del PCUS. Pronto implementd
una serie de reformas con el objetivo de modernizar la estructura econémica y de
democratizar la estructura politica, siendo conocidas en su conjunto con el nombre
de Perestroika. Junto a estas medidas, se pusieron también en marcha una
liberalizacion de la cultura y la sociedad, siendo conocidos estos cambios como
Glasnost. Durante este periodo se relajé la censura y se permitié una mayor
movilizaciéon de la sociedad civil, por lo que en el pais empezaron a organizarse
asociaciones civiles, alguna de las cuales tenian como objetivo la investigaciéon y
difusion de la represion soviética, destacando la asociacion Memorial. Comienza un
periodo de descubrimiento de muchos episodios silenciados o manipulados de la
historia, tras setenta anos de discurso oficial. Comenzaron las rehabilitaciones y los
debates en torno a los acontecimientos recientes del pais. En palabras de Olga
Novikova (2007: 79): “el futuro habia perdido su papel dominante en la ideologia y fue
ocupado por el pasado, que empezod a verse como el receptaculo donde se atesoraban
los valores eternos, las claves de la identidad nacional, asi como las respuestas a los
problemas que planteaba la actualidad”. Esta liberalizacion también llegé al cine,
donde se comenzaron a tratar temas hasta entonces prohibidos.

En Rusia este periodo fue especialmente dificil, pues suponia cuestionar
etapas como el estalinismo, durante el cual habia sucedido alguno de los hitos que
habian marcado la identidad del pais, como era la Segunda Guerra Mundial o Gran
Guerra Patria, como se conoce en Rusia al conflicto. Pero pronto el debate se fue
extendiendo mas alla de la propia experiencia soviética para abarcar los uUltimos dias
de la Rusia zarista, la olvidada Revolucion de Febrero e incluso cuestionar la de
Octubre. El propio Boris Yeltsin, presidente de Rusia, la mayor de las republicas
soviéticas, habia declarado en 1990 que sentia pena por la historia y la cultura de
Rusia, que por culpa de los comunistas “lo habian perdido completamente todo”

(Colomer y Flores, 2002: 110). Habian surgido también movimientos como Pamiat!,

! Se trata de una asociacién cultural que acabd convirtiéndose en politica, con un marcado caracter
nacionalista y antisemita.
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que en 1986 denunciaban la desaparicidon de monumentosy la supresién de la Historia
rusa, provocando la desnacionalizacidn de la cultura (Zapater Espi, 2005).

Es en este contexto de liberalizacion, debate y recuperacion de la memoria en
el que se estrena la primera pelicula analizada: Tsareubiytsa (1991). Esta retrata a los
Romanov desde un prisma despolitizado usando a un protagonista con problemas
mentales, Timofeev, para relatar las Ultimas horas de Nicolas. La primera secuencia de
la pelicula es un desierto y restos de un templo antiguo, cuyas secuencias se suceden
mientras una voz infantil recita el poema “Baltazar” de Heine, que cuenta la historia
del rey de Babilonia, asesinado por sus esclavos tras una revelacion divina que lo
condenaba por sus pecados, entre los que estaba honrar a dioses falsos. Es una escena
cargada de misticismo, por la voz y por las imagenes, lo que anuncia una pelicula
donde lo sobrenatural tendrad un papel importante. Acto seguido se sucede una
imagen en blancoy negro, donde el protagonista, que cree ser el asesino de Alejandro
Il'y de Nicolas Il a la vez, narra el atentado contra el primero, mostrando a un zar que
enfrenta a los terroristas, en cuyas acciones muere un nino. La escena esta cargada
de gran dramatismo, con el zar Alejandro desconcertado mirando a su asesino y con
un plano del nifio fallecido. El atentado contra Alejando Il fue importante, pues el
terrorismo de finales del siglo XIX fue una de las maneras en que se manifestd la
deslegitimaciéon de la monarquia, al destruir su caracter sobrenatural, “esa
trascendencia mas alla del mundo que justificaba la existencia de la autocracia y su
relacion directa con el pueblo” (Faraldo, 2017: 28).

La aparente sugestion de Timofeev llega al extremo de aparecerle, en el
aniversario de la muerte de los verdaderos asesinos, signos de las circunstancias por
las que murieron, como sefales en el cuello por el método con el que se ejecutd al
asesino de Alejandro Il o los sintomas de la enfermedad que provocd la muerte del
asesino de Nicolas Il. Es a través de los supuestos recuerdos de Timofeev como
Yurovsky, el encargado de ejecutar a la Familia Imperial, desde los que observamos a
los Romanov, siendo la primera escena en la que aparecen una comida familiar, llena
de luz y en ambiente relajado, con una familia elegante y feliz. Nicolas es el
protagonista de la escena, dirigiendo a su familia en cada paso, cual director de
orguesta. Una imagen luminosa y elegante que contrasta con las que le suceden, que
muestran una realidad presente vulgar y edificios degradados. Pero también
accedemos a algunos episodios de la vida de Yurovsky, como la defensa de su hija,
injustamente acusada durante el estalinismo por traicion, pese a lo cual, mantiene su

lealtad al Partido.
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El otro protagonista es el doctor Aleksei Mikhailovich, que ha llegado nuevo a
la ciudad y decide simular que es Nicolas Il para tratar a Timofeev. Es entonces cuando
se comienzan a introducir elementos sobrenaturales, como es el caso del doctor, que
muestra heridas parecidas a las de Nicolas Il en algun episodio de su vida, sefalando
el director del manicomio recién jubilado que no ha querido tratar a Timofeev porque
existen cosas mas alla de la compresién humana. En sus conversaciones accedemos
a mas episodios de la vida de Yurovsky, permitiéndonos acercarnos al prima
revolucionario, pero no desde un punto de vista politico, sino mas bien filoséfico. Narra
suU experiencia vital, marcada por su viaje a Estados Unidos y su conversiéon al
luteranismo, hasta que conoce la historia del asesino de Alejandro Il, preguntandose
cémo pudo asesinar al elegido de Dios (el Zar), llegando a la conclusiéon de que no
existe Dios y que lo Unico que cuenta es la voluntad humana que lo domina todo, por
lo que decide ser como él, pero con una excepcidn: él no morira ejecutado, sino que
vivira con comodidad.

Bajo esa mentalidad, cuando recibe la orden de ejecutar a Nicolas y su familia,
piensa que es su manera de entrar en la Historia. El problema se produce cuando
conoce al Zar, siendo incapaz de verter su odio y rencor sobre él, pues no era el
monstruo que habia imaginado, sino un padre agotado por la enfermedad de su hijo.
Un alto cargo bolchevigue llamado Boikov se queja de que se esta convirtiendo “el
mayor acto histérico en un evento banal y rutinario”, por lo que incluso quiere dar un
discurso a favor de la revolucidon, a lo que Yurovsky responde que no importan las
palabras, sino las armas. Es posiblemente la critica mas concreta y politica de la
pelicula, al denunciar el intento bolchevique de convertir en un evento politico y
trascendental lo que no deja de ser un crimen, algo banal.

Mientras, se suceden las imagenes familiares de los Romanov, aunque no se
profundiza en ninguno mMas alld del Zar. La zarina Alexandra aparece como una madre
desconsolada, con una gesticulacion que trasmite inestabilidad, que dibuja esvasticas
como sigho de proteccion mistica y siempre se encuentra en tension; una imagen
que contrasta con las de sus hijas, que aparecen como seres inocentes, siempre
enfocadas por una bella luz que trasmite tranquilidad y elegancia. Se muestra cémo
Nicolds quedo marcado por la muerte de su abuelo, el zar Alejandro Il, teniendo la
premonicion de que acabaria como él. La muerte le marca tanto que no quiere ser
zar, pues no quiere ser odiado y perseguido como su abuelo y su padre. De hecho,
asume su muerte como algo normal, considerando extrafio haber llegado a los 50,
solo sufriendo por su familia. De esta manera, Nicolds aparece ligado a su abuelo como

Yurovsky al terrorista, de una manera insoslayable.
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Durante la pelicula no se puede evitar empatizar con Nicolds, un hombre
bueno, tranquilo y amable, un padre de familia devoto, que parece condenado por el
destino, sin ser culpable de nada y sin que ni siquiera aparezca un enemigo o0 causa
contra él concreta, sino que todo se desarrolla de manera lineal en su contra. Sin
embargo, Yurovsky afirma que todo el mundo, de diferentes ideologias, queria
deshacerse de él, desde anarquistas a socialistas, pasando por alemanes y britanicos.
Un odio o indiferencia hacia un hombre que no parece ser de justicia. Una descripciéon
de la realidad de los Ultimos dias Nicolas, pues en palabras de José Maria Faraldo (2017:
56-60), “al zar lo habian abandonado todos, hasta los beneficiarios directos de sus
politicas conservadoras”, convencidos de la necesidad de un recambio ante el
hundimiento del sistema. En el momento de la ejecucién, Yurovsky es incapaz de
mantener la mirada al zar cuando les anuncia que se ha decidido su ejecucién por la
guerra que “sus parientes en Europa” mantienen contra la Rusia soviética. No es el
unico, pues dos soldados se niegan a disparar contra las hijas y el zarévich, mientras

que el resto de la tropa mira con reproche a Yurovsky.

Imagenes 1y 2. Cruce de miradas entre un dubitativo Timofeev/Yurovsky y un Zar angustiado.

Fuente: Shakhnazarov, K. (Directora). (1991). Tsaureubiytsa (pelicula). Filmin.

Cuando cuenta como se deshicieron de los cuerpos se muestra una total
deshumanizacion de los mismos, solo pensando en cémo ocultarlos. En la dltima

charla con Boikov, este le dice a un atormentado Yurovsky que él, el hijo de un
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chatarrero, ha acabado con la dinastia mas poderosa del mundo y que nunca el
mundo sabrda lo ocurrido. Algo cierto durante un tiempo, pues se tardarian aflos en
confirmar la muerte de la Familia Imperial por parte de las autoridades soviéticas y
todavia mas en recuperar los cuerpos. Victor Serge, revolucionario ruso, afirmo anos
después que ‘“la destruccion fue tan completa que, a pesar de dos anos de
investigaciones obstinadas, los blancos no consiguieron encontrar nada” (Serge, 2008:
285). De hecho, una escena que muestra este intento de silenciar el crimen, es la visita
a Ekaterimburgo del doctor, donde observa una estatua de homenaje a Yakov
Sverdlov?, para acudir luego a una visita guiada donde explican dénde estaba la casa
Ipatiev, destruida en aquellos aflos y en cuyo lugar se encuentra solo una cruz. Es una
muestra de la eliminacidn en la historia soviética de episodios trascendentales, de su
intento de olvido; mientras algunos son homenajeados en el espacio publico, quizas

sin merecerlo, como es el caso de Sverdlov.

Imagenes 3y 4. Arriba observamos el monumento a Sverdlov, planificador del asesinato de la
Familia Imperial. En la imagen de abajo, la cruz situada dénde estaba situada la Casa Ipatiev.

Fuente: Shakhnazarov, K. (Directora). (1991). Tsaureubiytsa (pelicula). Filmin.

2 Dirigente bolchevigue de la region cuando se produjeron los asesinatos.
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Otro de los recuerdos interesantes de Yurovsky es un encuentro con Lenin en
1921 para vender las joyas de la Familia Imperial. El hombre que habia decidido el
destino de los Romanov y quién habia ejecutado la orden juntos, con una iglesia al
fondo donde destacaba una estatua de San Miguel, hablan de cuestiones econdmicas
pero no hacen ni un comentario del suceso. Es la Unica personalizacion de las
decisiones tomadas, pues hasta entonces no se dan nombres, motivos o se explican
las causas que hacen avanzar la trama.

Frente a la dignidad de Nicolas y la inocencia de su prole, tenemos la
culpabilidad y nerviosismo de Yurovsky, que bien podrian representar los
remordimientos de toda la experiencia soviética que comienza a extenderse a
importantes capas de la sociedad. El asesinato de toda una familia es mostrado como
un acto atroz. Son los Romanov quienes aportan humanidad al relato frente a la
frialdad de los bolcheviques. Y es que la culpa y el remordimiento son los grandes
temas de la pelicula, trasmitidos a través de dos elementos: las miradas y la historia
de la nina perdida. Los planos de las miradas entre Yurovsky y Nicolds en diferentes
momentos trasmiten la tensidén del acontecimiento dramatico que la produccién
trata: la mirada serena y piadosa del segundo contrasta con la mirada nerviosa y
culpable del primero. El otro elemento que recuerda esa culpabilidad es la historia de
una nina perdida al tiempo que los Romanov llegan a la Casa Ipatiev y cuya madre
busca desesperada, ante la indiferencia de los bolcheviques. Timofeev lamentara en
varios momentos el episodio, que lo atormenta y le obliga a jurar que él no la mato.
Un sentimiento de culpa propio de los anos de la desintegracion, pero que no parece
gue se produjera de manera tan evidente en el momento de la ejecucién, recogiendo
Orlando Figes las palabras de Robert Bruce, un agente britanico en MoscU, quién
sefalaba que la poblacién recibié la noticia de la ejecucidon con ‘“indiferencia
sorprendente” (Figes, 2022: 260), aunque Sofia Casanova afirmaba en cambio que, en
medio de los rumores, la gente se santiguaba al escuchar las noticias de su asesinato,
mientras corrian rumores sobre un Zar que, en sus Ultimas horas, acepto su destino

pidiendo que su sangre salvara a Rusia (Casanova, 1989: 212).
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4. LOS ROMANOV A FINALES DE LOS ANOS NOVENTA

Hemos de avanzar nueve anos para tratar la siguiente pelicula analizada. En ese
periodo de tiempo nuevamente se han producido profundos cambios en el pais. Tras
la firma del tratado de Bielovezh entre Rusia, Ucrania y Bielorrusia, la Federacion Rusa
emergid como nacidn independiente, reconocida internacionalmente como legitima
sucesora de la Unidn Soviética. Boris Yeltsin, presidente de la nueva entidad, puso en
marcha un proceso para transformarla en una economia capitalista con un sistema
democratico liberal homologable a Europa, pero el proceso de trasformacion no tuvo
los efectos esperados ni se salvd de graves problemas e imprevistos. En el plano
econdmico, las reformas supusieron un aumento profundo de la desigualdad y un
descenso brutal del nivel de vida; todo ello mientras una minoria privilegiada, que
pronto serd conocida como los Oligarcas, se apropiaba de las riquezas del pais como
resultado de las privatizaciones. Esta situacidn econémica aumenté la tensidon social
y tuvo repercusiones politicas, agravando el enfrentamiento entre el Parlamento
heredado de tiempos soviéticos y el presidente Yeltsin, que acabara en los tragicos
sucesos de octubre de 1993, cuando el enfrentamiento llegd a las calles y acabd con la
sede del Parlamento, conocida como la Casa Blanca, bombardeada por las fuerzas
leales a Yeltsin.

A esto se sumaba la profunda conmocién que supuso la desmembraciéon
soviética, con pérdidas territoriales y millones de rusos viviendo fuera de sus fronteras
y con nuevas administraciones nacionales a menudo adversas que construyeron la
nueva identidad nacional en contra de Rusia. La conmocién fue tan profunda que
algunos autores la comparan con lo que supuso el Tratado de Versalles para los
alemanes tras la Primera Guerra Mundial (Lagqueur, 1995). Las autoridades de la Rusia
independiente van a intentar durante estos anos reanudar los lazos con el periodo
zarista, con restauraciones monumentales como la Iglesia del Cristo Salvador o la
Puerta de la Restauracion, una restauracion simbdlica que para Robert Service (2005:
2) marca “el final del comunismo y la reanudacién de los lazos con el antiguo orden
de la dinastia Romanov”. Mientras, la nueva Constitucion, aprobada en 1993, establecia
un sistema presidencial con dos cdmaras, recuperando el nombre de Duma
(parlamento de tiempos del zarismo) para la camara baja. Shenfield clasifica en cuatro
los “tipos ideales de autoidentificacion histérica” de aquellos anos: neosoviéticos
(rechazo de la herencia zarista y aceptacion de la soviética), arcaicos (aceptacion de la
herencia zarista y rechazo de la soviética), estatistas (aceptacion de amlbas herencias
como diferentes periodos en un mismo proyecto histérico con continuidad) y los

liberales (rechazo de ambas herencias y mirada a Occidente como modelo y con
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referencias histéricas como la revolucién de febrero de 1917) (Taibo, 1995). En los afios
noventa la elite politica fue liberal, pero pronto se produjo un aumento de influencia
y apoyo de las tesis nacionalistas de neosoviéticos y arcaicos.

Durante los dificiles afos de Yeltsin asistiremos a un debate en torno a lo que
supuso la Revolucién para Rusia. Por ejemplo, para el nacionalista Vasiliev, lider de
Pamiat, supuso un genocidio contra Rusia orquestado por los sionistas (Colomer y
Flores, 2002). Otros autores como Projanov compararan 1917 y 1991, afirmando que el
colapso del poder central es el elemento comuUn en ambas ocasiones (Zapater Espi,
2005). La Revolucion de Octubre habria significado segun algunas interpretaciones
una ruptura en el natural desarrollo de Rusia, al que volvia el pais tras la caida de la
URSS (Service, 2005). Asi, se pasé de debatir las causas que habian anulado los
potenciales libertadores de la Revolucidén Rusa en tiempos de Gorbachov a afirmarse
por los idedlogos de Yeltsin que toda revolucién era un crimen por naturaleza
(Novikova,2007). En palabras de Elena Bonner® en 1995: “Nunca hemos vivido en
democracia, pero en los tres ultimos anos hemos conseguido desacreditar la
auténtica idea de democracia” (Taibo, 1995: 266). Un descrédito que aumentd en 1998,
cuando se produjo el hundimiento de la economia rusa, lo que supuso el final del
prestigio y popularidad de Yeltsin. Ese mismo afio, y relacionado con el asunto objeto
de este articulo, eran enterrados Nicolas I, su esposa y sus hijas, en una ceremonia
oficial. Durante la ceremonia, Boris Yeltsin declaré: “dando sepultura a los inocentes
asesinados queremos purgar los pecados de nuestros antepasados. Fueron
responsables quienes cometieron esa ignominia [el fusilamiento] y quienes la
justificaron durante décadas. Todos somos culpables, incluido yo mismo” (Matias
Lépez, 1998).

Tras sucederse varios primeros ministros, en 1999 Yeltsin habia elegido a
Vladimir Putin para el cargo, que consolidara la tendencia nacionalista iniciada en los
ultimos afos por Yeltsin, conforme la situacién politica empeoraba. Putin se opondra
a Occidente en asuntos internacionales y apelara a las tradiciones y el patriotismo
(Zapater Espi, 2005). Ademas, se convertira en presidente al suceder el 31 de diciembre
de 1999 a Yeltsin, tras anunciar este su dimisién el dia de Nochevieja. El presidente
interino revalidard su cargo aprovechando su popularidad tras la victoria en
Chechenia en las elecciones presidenciales del ano 2000. Ese mismo afo se realizd
una encuesta que valoraba los diferentes periodos histéricos del pais, siendo el peor

valorado el de Boris Yeltsin (67% opiniones negativas) y el mejor valorado el de

3 Viuda del fisico disidente soviético Andréi Sajarov
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Brezhnev (51% de opiniones positivas), mostrando cémo la inestabilidad de los afos
noventa habia favorecido |la nostalgia por los estables tiempos soviéticos. El reinado
de Nicolas Il era valorado de manera positiva por el 18% de los encuestados (Service,
2005).

En este contexto se estrena nuestra siguiente pelicula, una produccién
totalmente rusa, que nos proporciona una visidon desde dentro. En esta ultima
pelicula, The Romanovs: An Imperial Family (Los Romanov: Una familia imperial) de
Gleb Panfilov, los sucesos arrancan en el ano 1917, en medio de la Primera Guerra
Mundial, donde el ejército ruso esta sufriendo enormes bajas. El texto que aparece en
pantalla sefhala que Rusia ha intervenido en apoyo de Francia y Gran Bretafa, ademas
de indicar que el Zar era popular en todo el pais, excepto en Petrogrado. No obstante,
esto no era una realidad, pues la monarquia ya arrastraba un profundo desgaste tras
la Revolucién de 1905, siendo tan grande que ni siquiera los blancos apoyaron su
restauracion durante la guerra civil, al saber que la causa carecia de apoyos (Zapater
Espi, 2005). Sin embargo, si se manifiesta en ese sentido el que fuera presidente del
Gobierno provisional, Alexander Kerensky, que afirmaba en su libro sobre el final de
los Romanov, en 1963, que “los buenos rusos” y el pueblo amaban a los soberanos
(Kerenski, 1963: 10). Era la teoria mantenida también en los afios noventa por parte de
los liberales, que reducian a la Revolucidon Rusa a un golpe de Estado perpetrado por
grupos marginales, dejando el pueblo de tener un papel activo (Novikova, 2007: 88).

En esta pelicula uno de los personajes que mas rompen con la linea de
representacion de la anterior produccién es la Zarina Alexandra, gue se muestra como
una mujer mas segura de si misma e implicada en politica. Es ella quien aconseja al
Zar ser mas duro, pues los rusos necesitan “el puno”. La Zarina se muestra enfadada
ante las acusaciones de ser una espia alemana, remarcando ser ante todo una nieta
de la reina Victoria. Cuando mas adelante se repiten las acusaciones lo volvera a
repetir, indicando que ha adoptado con pasion la ortodoxia, una pasidon que segun
Trotsky jugd en su contra, pues las tradiciones que asimilé estaban en decadencia
ante la poblacion (Trotsky, 1985). La mala imagen de la Zarina es un elemento
importante, senalando Orlando Figes y Boris Kolonitskii que los rumores de traicidon y
corrupcion sexual en la Corte en torno a ella fueron, junto al Domingo Sangriento, dos
acontecimientos claves en el desprestigio y final de la monarquia (Figes y Koloniyskii,
2001). Una muestra de la mayor participacion politica de la Zarina en la pelicula es que
el Zar le recuerda que ella le recomendo nombrar a Golitsyn primer ministro, algo que
en la anterior produccién seria inimaginable pues se mostraba a una Alexandra débil

y mistica, pero que coincide con la versidn que hace de ella Kerensky como una mujer

FILMHISTORIA Online Vol. 33, num. T (2023)- ISSN: 2014-668X
30



"——FILM -
Alejandro Romero Mellado s HISTORIA
La representacion de los ultimos Romanov en el cine de |la Rusia postsoviética

autoritaria, segura y luchadora (Kerenski, 1963). El papel de Alexandra es mas activo y
decidido que el de Nicolas, incluido en sus roles en la familia, algo que coincide con la
descripcion que Trotsky realizd en su obra de la Revolucion Rusa sobre el matrimonio
imperial, afirmando que “el zar halldbase enormemente influido por la zarina,
influencia que fue creciendo con los anosy las dificultades del gobierno” (Trotsky, 1985:
73).

Nicolds, en cambio, se sigue representando como un padre afectuoso y
preocupado por el bienestar de sus hijas, pero indeciso y falto de caracter. Esta
descripcion del Zar se corresponde con el analisis de distintos investigadores, por
ejemplo Paul Bushkovith afirma que Nicolas no tenia el caracter necesario para
mantener el sistema, asegurando que “si no hubiera sido el zar, habria sido el sefor
rural conservador ideal porque era también cortés, amable y familiar” (Bushkovitch,
2013: 413), en sintonia con Orlando Figes, que afirmd que “habria sido un buen rey de
Gran Bretana” (Faraldo, 2017: 38), para enfatizar la contrariedad entre su caractery la
firmeza que el pais y el sistema autocratico necesitaban. Pese a todo, siguen
simbolizando una pareja profundamente enamorada y protectora de sus hijos. Esta
produccion amplia el arco de personajes, tratando a mas miembros de la familia, mas
alla de Nicolas. Asi, observamos a un zarévich enfermo, pero dulce y listo. También las
hijas ganan importancia en la pelicula, mostradas como unas jévenes bellas e
inteligentes, profundizando en su faceta de adolescentes a través de sus juegos, sus
actitudes coquetas y la historia de amor que Olga vivird con un soldado durante la

Revolucion.

Imagen 5. Nicolas y Alexandra en una tierna escena.
Fuente: Panfilov, G. (Director). (2000). DVD.

En esta realizacion observamos como la politica cobra una mayor relevancia,

apareciendo actores y movimientos politicos que provocan que se desarrollen los

FILMHISTORIA Online Vol. 33, num. T (2023)- ISSN: 2014-668X
31



"——FILM -
Alejandro Romero Mellado e B
La representacion de los ultimos Romanov en el cine de |la Rusia postsoviética

acontecimientos, pero la figura de Nicolds sigue siendo despolitizada, continuando la
exposiciéon de su perfil familiar y no como gobernante que toma decisiones o tiene
una ideologia, sufriendo los resultados de los acontecimientos y decisiones ajenas. En
febrero de 1917 se produce un atentado contra una manifestacion, provocando la
Revolucién. La Zarina denuncia el motin de los soldados que se han unido a los
manifestantes, aconsejandole su hija Olga que salgan de Petrogrado y se unan al Zar
gue se encuentra en el frente con el ejército, una sugerencia que luego le haran sus
generales a Nicolas, pero inviable por el estado de salud de sus hijos. De nuevo, la idea
de que todo el pais lo respalda menos la capital aparece cuando un general le dice
que “toda Rusia estd tranquila, excepto Petrogrado”. La pelicula presenta como
“decision fatal” la resolucién de Nicolds de abandonar el frente para volver con su
familia. Una decisidn que en la cinta toma como padre preocupado por el bienestar
de su familia, pero que en realidad se produjo por motivos politicos, pensando Nicolas
Il que su sola presencia aplacaria los animos (Faraldo, 2017).

Es entonces cuando algunos politicos proponen la abdicacién del Zar para
salvar al pais de la revolucién, una propuesta a la que se unen los militares, siendo
anunciado este evento por la pelicula con un titulo: el dia fatal. Aungue Nicolas duda
de que sea la voluntad mayoritaria de la poblacién, finalmente decide abdicar pero no
en su hijo, quien debido a su enfermedad el doctor le ha dicho no sobrevivird a los 18
anos, sino en su hermano Miguel, que también abdicara dejando abierto el camino a
la republica. Segun describe Orlando Figes, “el final de la monarquia desemboco en
grandes escenas de jubilo a lo largo de todo el Imperio” (Figes, 2022: 258),
contrastando con la pelicula, donde no hay alegria popular.

En esta pelicula vemos a un Nicolas mucho mas religioso. En general, las
escenas familiares siempre muestran iconografia religiosa. Asi, mientras el Zar reza
tras abdicar, en la Duma vemos como un cuadro suyo es destruido bajo la atenta
mirada de varios politicos, alguno de los cuales baja la mirada ante la escena, como si
estuvieran avergonzados. Nicolas regresa, con una pancarta al salir de |la estacion que
reza “nonon rHycHoe camoaep»asme” (“abajo la vil autocracia”), siendo abucheado y
llegando a arrojar excrementos contra su coche. En esta pelicula aparecen personajes
histéricos como Kornilov o Kerensky, aunque sin una profundizacién de su papel
historico, siendo solo intuido dicho papel por su relacion con los Romanov. Asi,
Kerensky, es mostrado al inicio como lider de la Duma y apasionado critico del Zar,
para acabar manteniendo una posicion amable y cordial con Nicolas y el resto de la

familia.
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Los revolucionarios incautan la documentacién del Zar para investigar posibles
crimenes, pero finalmente Kerensky le comunica que no han encontrado pruebas de
nada justo antes de trasladarlos de ciudad, prometiéndoles que estaran a salvo y que
la situacion cambiara pronto. Una bella melodia suena mientras se muestra un palacio
a oscuras, despoblado de vida. Durante los traslados y la vida en el periodo que
transcurre de la abdicacidn a su ejecucidén en Ipatiev, se sucederan las escenas
familiares, mostrando unas hijas adolescentes normales, con Olga enamorada o un
Alexander inocente, incluyendo dulces escenas de bailes y musica bajo la mirada
tierna de sus padres. Es durante su estancia en la ciudad de Tobolsk cuando aparece
un comisario del nuevo gobierno, Yakovlev, un hombre rigido pero educadoy cercano,
gue incluso intentara evitar su traslado a Ekaterimburgo. Un episodio que parece
veridico pues Victor Serge también lo narra en su obra (Serge, 2008). Sin embargo,

Yakovlev se enfrentara a un comisario bolchevique por ello y sera arrestado.

Imagenes 6 y 7. Imagenes familiares de los Romanov momentos previos a su traslado.
Fuente: Panfilov, G. (Director). (2000). DVD.

Con la llegada de los bolchevigues al poder las condiciones del arresto
empeoran, incluyendo acciones como fotografiarlos como si fueran delincuentes,
buscando humillarlos. Los bolcheviques se refieren a él como “Nicolas el Sangriento”,
llegando a preguntarle uno si dio la orden de disparar en una manifestacién y si sabe
cémo lo llaman, negando el Zar ser responsable de la orden de abrir fuego pero
diciendo gque pese a eso, asume la responsabilidad, mientras afirma conocer su mote
sin darle mas importancia. Se muestra la llegada al poder de los bolcheviques como
un evento de revancha social, con los soldados humillando al Zar y al antiguo oficial.
De hecho, un soldado diferencia el Gobierno provisional como el del oficial, frente al
nuevo gobierno que representa a los soldados, a la escala mas baja del ejército. Entre

tanto, por primera vez aparece Lenin como un personaje directo y decisivo sobre el
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destino de la Familia Imperial, decidiendo que hay que ejecutarlos en una reunién
gue mantiene con Trotsky y Sverdlov antes de un mitin. Trotsky propone un juicio
publico dénde se juzgue al Zar y se muestre el lado negativo de su reinado, pero Lenin
prefiere una ejecucion rapida ante el avance de los blancos, siendo apoyado por
Sverdlov. Esta vez no es el destino como sujeto inevitable el que provoca la tragedia,
sino que es una decisidn politica tomada por hombres concretos. La escena de la
reunioén es una escena oscura, Unicamente con las caras de los lideres bolcheviques
iluminadas, trasmitiendo la tension y el drama de la decisién que se va a tomar,

anunciada previamente por una musica lugubre que presenta la escena.

\
Imagen 8. Lenin, Trostsky y Sverdlov deciden la suerte de la Familia Imperial.
Fuente: Panfilov, G. (Director). (2000). DVD.

Una escena oscura que contrasta con la que sigue y que muestra a un Zar
melancdlico que observa fotos familiares. Esta sucesién de escenas es continua
durante toda la pelicula: a cada evento politico o dramatico sigue una escena familiar,
que sirve para remarca de nuevo a Nicolas y su familia como victimas inocentes de la
situacion. Un ejemplo concreto de este recurso es cuando el Zar pregunta a su hijo si

fue un buen zar, respondiendo el zarévich simplemente que él le quiere mucho.

Imagen 9. Los Romanov reciben la noticia de su sentencia a muerte, con un sorprendido Nicolds en

primer plano. Fuente: Panfilov, G. (Director). (2000). DVD.
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En los dltimos momentos se muestra a un Nicolas que reza con mas devocién,
sintiéndose culpable de la situacién de su familia y del pais, pero que en las siguientes
escenas se calmay dice sentirse en paz en el arresto, pues su mision en la vida es amar
a su esposa y educar a sus hijos. Una frase que se corresponde con la descripcidon que
hace de Nicolas Il el historiador Richard Pipes, que lo describe como un Zar “blando”
gue nunca tuvo interés en el ejercicio del poder, sino que estaba interesado en estar
con su familiay hacer deporte (Pipes, 1990: 114). En el momento de la ejecucién vemos
como los bajan con la excusa de que hay disturbios en la ciudad y cémo se repite la
escena de dos soldados que se niegan a disparar a los nifnos, como ya habia ocurrido
en la pelicula de Karen Shakhnazarov. Sin embargo, el Yurovski que aparece en esta
pelicula deja atras todo sentimiento de piedad, es un hombre frio e implacable, al
igual que el resto de soldados bolcheviques. No existe gestualidad que muestre
remordimiento. De hecho, si en la anterior pelicula los soldados que se niegan a
disparar simplemente son sustituidos por otros, en esta son castigados a prisidon

durante dias.

Imagen 10. Iconografia recogida en la ceremonia de canonizacién donde muestra a la Familia Imperial

como santos. Fuente: Panfilov, G. (Director). (2000). DVD.

La pelicula termina con las imagenes de la canonizacién de Nicolas Il y su
familia en una ceremonia celebrada el 20 de agosto del afio 2000 en la Catedral del
Cristo Salvador. Una canonizacién oficial pero que no era la primera, pues la Iglesia
Ortodoxa en el exilio, mas conservadora y anticomunista que la que se habia
desarrollado en el interior del pais, ya lo habia canonizado en 1987 (Lagqueur, 1995). La
eleccién de la Catedral no era inocente: habia sido el lugar donde los Romanov habian
celebrado los trescientos afos de su reinado. Luego fue derrumbada por los soviéticos
para albergar el palacio de los Soviets, que finalmente no se realizé. Tras ser usado el

terreno como piscina, en los afos noventa se decidid reconstruir la Catedral, siendo
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concluida en el mismo ano 2000 (Faraldo, 2022). En palabras de Svetlana Boym fue
“aclamada como simbolo de la nueva patria rusa y del arrepentimiento” (Boym, 2015:
153).

6. CONCLUSIONES

Se observa algunos elementos comunes a lo largo de las peliculas analizadas. Todas
ellas abordan a los ultimos Romanov desde el punto de vista familiar, nunca
introducen ningun elemento que nos permita acercarnos a la ideologia y proyecto de
pais que tenia Nicolas Il. Los Romanov nunca toman decisiones que desencadenen
los acontecimientos, sino que son quienes los sufren. Quedan asi retratados como una
familia que sufre los avatares del destino, muy en la linea que se producira de
considerarlos martires. En ellos se observan sentimientos y pensamientos positivos,
como la inocencia de los niflos, el amor entre Nicolds y Alexandra o sus profundas
convicciones religiosas. De la misma manera, parece que no se quiere profundizar en
el reinado de Nicolas y simplemente se quiere reflejar su facete de padre bueno y
carifoso, asistiendo a la idealizacion del monarca. Esto no ird aparejado a un resurgir
de la monarquia ni sus partidarios, ni siquiera una mejor valoracién de su reinado, pero
si a la idealizacion del Zar y de los valores a él asociados como son la autocracia y la
religion.

Otro elemento comun es el papel de la Revolucién, que apenas aparece
explicada y cuya iconografia siempre recuerda a Octubre y no a Febrero, incluso
aunqgue aparezca Kerenski, presidente del Gobierno Provisional tras la revolucion de
Febrero. Los revolucionarios solo aparecen como verdugos, tampoco tienen proyecto
politico que presentar. Cuando alguno de ellos, como es el caso de la pelicula de Karen
Shakhnazarov, muestra algun pensamiento, es el de arrepentimiento, el de culpa por
lo sucedido. El Unico rasgo que define a los revolucionarios es el rencor que dejan ver
en algunas escenas, las ansias de revancha social; es decir, siempre muestran
pensamientos o sentimientos negativos. No se profundiza en la situacion de la
poblacién sino con pequefos momentos, como el soldado que cuida al zarévich y no
sabe leer. Pero mas alla de algunas panoramicas durante el traslado de la familia, no
existe una representacion del pais. El pueblo ruso es el gran ausente en ambas
peliculas, no hay protagonistas pertenecientes a las clases populares, mas alla de los
leales sirvientes de la familia. No existe una representaciéon de la realidad en el campo,
de las condiciones de vida de la poblacién, de las distintas posturas de los diferentes

grupos politicos respecto a la solucién del pais.

FILMHISTORIA Online Vol. 33, num. T (2023)- ISSN: 2014-668X
36



—FILM -
Alejandro Romero Mellado s HISTORIA

La representacion de los ultimos Romanov en el cine de |la Rusia postsoviética

Y es que durante estas peliculas no se tratd ni un aspecto negativo o polémico
de Nicolas Il. No se trataron sus postulados antisemitas, su apuesta decidida por la
autocracia, su papel en los eventos del pais. Tampoco aparecen personajes
importantes en los Uultimos tiempos como pueda ser Rasputin, que solo es
mencionado en la pelicula de Geb Panfilov durante un suefo premonitorio de la
Zarina, algo curioso porque es el personaje principal de peliculas de produccién
extranjera que se produjeron durante esos afosy trataban el tema. Nicolas y su familia
no son representados como la Familia Imperial, aunque dichos términos aparezcan
en uno de los titulos de las peliculas estudiadas, sino como una familia idealizada y
ortodoxa que sufre los avatares del destino y el odio de los bolcheviques. Esa
idealizacidn de la persona evita una idealizacidon del sistema, que se representa como
arcaico, pero si permite una idealizacién de los valores a ellos asociados. La principal
idea que se trasmite es que Nicolds fue un buen hombre para un tiempo y un sistema
inadecuado.

Putin mantendra la linea iniciada por Yeltsin de poner en valor la Rusia
imperial, pero también intentara restaurar al mismo tiempo la vinculacién con el
pasado soviético, pero desprovisto de su ideologia comunista. El periodo soviético se
identificarad con la Segunda Guerra Mundial y no con los eventos que le abrieron paso
como fue la Revolucién Rusa. No se salvara a los bolcheviques, asesinos despiadados
que trocearon el pais y desataron una enorme represion, sino la Unidén Soviética como
una modernizacién imperial. Asi, se mantendran simbolos zaristas como la bandera o
el escudo del aguila bicéfala mientras se restablecen el himno de la URSS, con una
letra cambiada, como himno nacional. Todo ello formara parte de un ideario imperial
que reivindicara particularidad de la sociedad rusa, su caracter resistente y espiritual.
El final del ideal comunista tras la desintegraciéon soviética y el descredito del ideario
liberal durante los noventa supondran un renacer del conservadurismo y de la
ortodoxia. Se ahorara los tiempos de Brezhnev por su estabilidad socioecondmica

mientras se elogiara a Nicolas Il como modelo de padre cristiano y ruso.
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