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Resumen

Los filmes del fantaterror, realizados durante los afos sesenta y setenta en Espanfa, se
caracterizan por su violencia y la explotacion del cuerpo de la mujer con fines
comerciales. Mi principal objetivo es estudiar los elementos erdticos presentes en
algunos de los titulos mas importantes de este subgénero —desde su inicio en 1962
hasta la instauracién de la clasificaciéon S en 1977- para discernir una posible evolucion
de los elementos erdticos y sefalar las causas socio-politicas de dicho proceso.
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L'EROTISME AL FANTATERROR ESPANYOL (1962-1977), UNA VISIO GENERAL

Resum

Els films del fantaterror, realitzats durant els anys seixanta i setanta a Espanya, es
caracteritzen per la violencia i I'explotacié del cos de la dona amb finalitats comercials.
El meu principal objectiu és estudiar els elements erdtics presents a alguns dels titols
meés importants d'aquest subgénere —-des del comencament el 1962 fins a la
instauracié de la classificacid S el 1977- per tal de discernir una possible evolucid dels
elements erdtics i assenyalar les causes sociopolitiques del procés en questid.

Paraules clau: cinema espanyol, erotisme, terror, sexualitzacio.

EROTICISM IN SPANISH FANTATERROR (1962-1977), AN OVERVIEW
Abstract

The fantaterror films, made during the sixties and seventies in Spain, are
characterized by their violence and the exploitation of the female body for
commercial purposes. My main objective is to study the erotic elements present in
some of the most important titles of this subgenre —from its beginning in 1962 until
the establishment of the S classification in 1977- to discern a possible evolution of the
erotic elements and point out the socio-political causes of said process.

Key words: Spanish cinema, eroticism, horror, sexualisation.
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1. INTRODUCCION

A partir de la segunda mitad de los anos sesenta y principios de los setenta, dada la
progresiva derogacion de las diferentes censuras cinematograficas a nivel
internacional, asi como por el auge del cine independiente y de autor tanto en Europa
como en EE.UU.,, y por la aparicidn de un cine fantastico cada vez mas centrado en los
aspectos morbosos y parafilicos, el sexo y los desnudos se convirtieron en elementos
definitorios del cine (Freixas; Bassa, 2000; Klainberg, 2007). A este hecho también se
le unen los cambios de la percepcidon de la sociedad respecto al sexo durante los anos
sesenta, como consecuencia de la revolucidon sexual y el movimiento contracultural
hippie (Cobo Bedia, 2015). En este contexto, la produccidén cinematografica espafola
del fantaterror no fue una excepcién; presentando muchas de las obras
cinematogréficas de terror surgidas en Espafia durante el tardofranquismo con un
amplio surtido de excentricidades e imagenes de alto contenido y/o trasfondo sexual.

El proceso de erotizacidon de este subgénero, sin embargo, fue muy irregular'.

2. LA EROTIZACION DEL FANTATERROR

Examinando los filmes que componen el primer ciclo de terror de JesUs Franco, es
facil discernir una increible evolucién en lo que a las escenas de tipo erdtico se refiere,
sobre todo de caracter sadico. Asi, lo que empieza siendo una breve aparicién de un
torso femenino al desnudo y un primer plano de unos senos en la versidon para el
extranjero de Gritos en la noche (Jesds Franco, 1962), se convierte en una escena
sexual que culmina con la tortura de la victima en La mano de un hombre muerto
(Jesus Franco, 1962), una extensa escena de striptease y crimenes con desnudamiento
en El secreto del Dr. Orloff (JesUs Franco,1964) y unos actos de seduccidn que se
convierten en asesinato en Miss Muerte (Jesus Franco, 1966). Al mismo tiempo, sin
embargo, somos testigos de un desarrollo del erotismo completamente opuesto a lo
gue cabria esperar en un primer momento. Mientras que en los tres primeros filmes
mencionados se observa una tendencia in crescendo a la hora de presentar escenas
de desnudo femenino, en Miss Muerte (JesUs Franco, 1966) el realizador incluye toda
una serie de situaciones implicitamente muy erdticas aunque sin mostrarlas en

pantalla de un modo tan explicito ni directo?

'Este articulo es un extracto de uno de los apartados que componen mi tesis doctoral, La erotizacion del
cine de terror espanol del tardofranquismo y la transicion (1962-1977), realizada a través de la Universitat
Rovira i Virgili.

2JesUs Franco realizdé Miss Muerte (JesUs Franco, 1966) tras diferentes enfrentamientos con la censura, por
lo que decidid emprender el proyecto como un film de terror, ya que sabia que los censores no se tomaban
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Por otra parte, las escenas de baile y canto presentes en Gritos en la noche
(Jesus Franco, 1962) y El secreto del Dr. Orloff (JesuUs Franco, 1964), incluidas con el
simple objetivo de dar un fondo a la accion, en Miss Muerte (JesUs Franco, 1966)
evolucionan hacia un tipo de espectaculo de trasfondo claramente erdtico; simulando
a través de su coreografia el acto sexual de atroz resultado —la muerte de uno de los
amantes— propio de una vampira, viuda negra o mantis religiosa. Es mas, el baile
permitira una mayor definicién de los sentimientos y deseos (sexuales) de los
personajes a través del juego de miradas captado por la cdmara. Estas son, ademas,
unas obras en las que las mujeres, poco a poco, recibirdn una mayor importancia a
nivel argumental, empezando con una presencia mas bien secundaria en Gritos en la
noche (Jesus Franco, 1962) y El secreto del Dr. Orloff (JesUs Franco, 1964) —siendo, aln
asi, capaces de permitir el avance de la trama a través de su ingenio e incluso de
enfrentarse al antagonista por sus propios medios—; para posicionarse como las
protagonistas absolutas en Miss Muerte (Jesus Franco, 1966).

Sin embargo, el cine de Jesus Franco
contrasta con el resto de titulos espafoles del
fantaterror producidos durante la primera
mitad de la década de los aflos sesenta, tanto en
el uso del erotismo, donde recibe un trato muy

ingenuo; como en la presentaciéon de los

personajes femeninos, totalmente secundarios

Imagen 1. Los desnudos de los filmes de
Jesus Franco, como éste de El secreto del Dr. | .. d | | .
Orloff (Jesds Franco, 1964), son mucho mas y al servicio e enaltecer al protagonista

explicitos que los de otros titulos espafioles . . .
de terror coetaneos. masculino. En las primeras muestras del cine

Fuente: Jesus Franco (1964) del fantaterror espanol, pese a tratarse de un
modo recurrente los triangulos amorosos y las relaciones extramatrimoniales (de una
manera similar al thriller policiaco o el cine negro), al mismo tiempo se evitan las
escenas de desnudo y sexo explicito; viéndose las mismas limitadas a diferentes
situaciones de semidesnudo en las que las actrices aparecen cubriéndose el cuerpo
con toallas y/o sabanas. Este es el caso, por ejemplo, de Ipnosi (Eugenio Martin, 1962),
un titulo totalmente carente de secuencias de erotismo, y de los thrillers de terror con
toques sobrenaturales como Los muertos no perdonan (Julio Coll,1963) y La llamada
(Javier Seto, 1965), en los que de una manera mas o0 menos esporadica (y gratuita) se
incluye a mujeres en situaciones de semidesnudo —en substitucion de los desnudos

propios de las versiones extranjeras de Jesus Franco-. En estos filmes, ademas, el

el género seriamente, y sin desnudos, pues de este modo la censura no tendria problemas en aprobarlo
(Aguilar, 1991).
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protagonismo masculino es indiscutible, quedando las mujeres relegadas a un
espacio totalmente secundario y sin un desarrollo destacable en la trama.

La sombra de Jesus Franco y su Dr. Orloff, en todo caso, resulta totalmente
evidente en El enigma del ataud (Santos Alcocer, 1967), tanto por el hecho de
presentar un mayor protagonismo femenino, como por fingir la presencia del
personaje de Orloff y presentar una serie de escenas sexuales que rozan el soft porn
en su versiéon para el extranjero®.

A medida que pasaban los anos, pero, las referencias erdticas se volvieron cada
vez mas obvias, llegando a convertirse en el trasfondo argumental del que es el film
mas popular y con mayor recaudacién en taquilla del fantaterror espanol: La
residencia (Narciso |bafez Serrador, 1969); del que volveré a hablar mas adelante. En
todo caso, me gustaria sefialar que uno de los aspectos mas interesantes de este titulo
de Narciso Ibanez Serrador es que el director consiguid crear una ambientacion
mucho mas cargada de erotismo y misterio que la mayor parte de los filmes del
fantaterror posteriores -mas explicitos y centrados Unicamente en explotar el cuerpo
femenino-, al saber exprimir al maximo las caracteristicas de los decorados gdticos
del internado en el que se desarrolla la accion.

Es también en el cine de terror de tematica mas sobrenatural, protagonizado
por los personajes arquetipicos del género (vampiro, licantropo, etc.), donde se saca
un mayor provecho de la estética mas goética —-comunmente comparada con la de las
obras de Hammer Film Productions-. Dentro de los filmes de este tipo destacan
aquellos que conforman la saga del hombre lobo Waldemar Daninsky (creado e
interpretado por Paul Naschy)“ a través de los cuales es posible visualizar el proceso
erotizante en alza del que fue objeto el fantaterror, el cine espanol y la sociedad
espanola durante el tardofranquismo. Asi, las dos primeras obras del personaje, La
marca del hombre lobo (Enrique Lépez Eguiluz, 1968) y Los monstruos del terror (Tulio
Demicheli; Hugo Fregonese; Antonio Isasi-lsasmendi; Eberhard Meichsner, 1970)
presentan algunas pocas escenas de tipo erdtico aungue muy contenidas; ya sea
presentado a las actrices con vestidos velados y/o escotados, la primera, o incluyendo
unas pocas secuencias de cama sin desnudos y varias imagenes de semidesnudo, la
segunda. Es a partir de la llegada de Ledn Klimovsky a la saga, con la exitosa La noche
de Walpurgis (Ledn Klimovsky, 1971), que ésta adquiere un mayor nivel de erotismo —

tanto en escenas posteriormente cortadas en la version espafiola como en otras

3 Con la intencion de favorecer una mejor comercializacién —e intentando aprovechar el éxito conseguido
unos anos antes por Gritos en la noche (JesUs Franco, 1962)- este film de Santos Alcocer fue retitulado Les
orgies du Dr. Orloff en Francia (Aguilar, 2011).

“ Nombre artistico del actor, guionista, productor y director espafiol Jacinto Molina Alvarez.
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rodadas con el sistema de la doble versién®-, presentando un lesbianismo muy
sugerido, dos agresiones a mujeres con desnudamiento, primeros planos de senos 'y
una secuencia de cama con desnudo femenino.

El factor erético dentro de esta saga licantropa llegaria a sus cotas mas altas
en sus siguientes secuelas: La furia del hombre lobo (José Maria Zabalza, 1972), Doctor
Jekyll y el hombre lobo (Ledn Klimovsky, 1972), El retorno de Walpurgis (Carlos Aured,
1973) y La maldicion de la bestia (Miguel Iglesias, 1975). En éstas, no sélo se incluirdn
ataques cada vez mas salvajes por parte del protagonista, que supondran el
desnudamiento total o parcial de las victimas, sino que ademas se apostara por la
mezcla de la violencia y el sexo a través del sadomasoquismo al incluir toda una serie
de violaciones y torturas fisicas. En la Ultima entrega del hombre lobo realizada en los
afos setenta, La maldicion de la bestia (Miguel Iglesias, 1975), concretamente,
podemos encontrar escenas muy escabrosas, tanto de sexo —un ménage a trois entre
el protagonista y dos mujeres salvajes— como de violencia y tortura. Es mas, este film
de Miguel Iglesias supone el culmen de la representacion de la violencia y el erotismo
en la saga de Waldemar Daninsky; llevando al limite algunas de las situaciones
previamente visibles en las dos obras dirigidas por Ledn Klimovsky y aquella realizada
por Carlos Aured, y que no serian recuperadas de un modo tan directo en futuras
entregas (ya en los aflos ochenta y noventa).

Dejando a un lado la saga del hombre lobo orquestada por Paul Naschy,
volvamos ahora a uno de los primeros grandes éxitos del terror espafol, La residencia
(Narciso Ibanez Serrador, 1969). El primer largometraje cinematogréafico de Narciso
Ibafez Serrador se trata de un thriller gético en el que se exploran diferentes parafilias
y como la represion sexual —reflejo de las politicas e ideologia de la Espafa franquista—
afecta a toda una serie de personajes encerrados en un internado femenino. Aunque
La residencia (Narciso |banez Serrador, 1969) no contiene escenas de desnudo
explicito, la opresiva y recargada ambientacion gaética del film, asi como su banda
sonora compuesta por Waldo de los Rios, consiguen evocar una fuerte sensacion de
carga sexual. Esta resulta sobre todo patente en la famosa escena de las duchas, en la
que el uso de camisones por parte de las actrices consiguié evitar una exposicion
directa de sus anatomias, aunque al mismo tiempo aumentd el caracter erdtico del

conjunto de la secuencia cuando, por el efecto del agua, la ropa se les pegé al cuerpo.

5 Esta técnica, prohibida por el gobierno de la dictadura aungue tolerada por el mismo (Gubern, 1975),
permitia a los realizadores introducir desnudos en escenas en las que resultaba realmente complejo aplicar
cortes; bien por su importancia a nivel argumental, bien por una supuesta dificultad en el montaje debido
a la presencia de didlogos, zooms, movimientos de camara, etc.
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En 1972, tras el éxito del terror mas sobrenatural a partir de la fama y
reconocimiento de los filmes del hombre lobo Waldemar Daninsky, surge La novia
ensangrentada (Vicente Aranda, 1972); una de las obras cinematograficas con mayor
caracter de autor del terror espanol. En ella, Vicente Aranda adaptaba de un modo
totalmente libre la novela corta Carmilla, de Sheridan Le Fanu (1872), haciendo uso de
una historia gdtica de vampirismo para poder ahondar en una serie de temas que el
director retomaria a lo largo de toda su filmografia: la pérdida de la virginidad, el
matrimonio heteronormativo y el poder sexual del hombre sobre la mujer. En cuanto
a la presencia de elementos eréticos, La novia ensangrentada (Vicente Aranda, 1972)
supone un salto enorme dentro de la erotizacidn del fantaterror al incluir un recorrido
en primer plano por el cuerpo desnudo de una mujer, gue culmina con una imagen
de su vello pubico inundando la totalidad de la pantalla. Se presentan, ademas, varios
desnudos integrales frontales femeninos, y una escena de cama en la que el sexo oral
queda implicito.

Este film de Aranda, ademas, difiere del resto de la produccién espanola de
terror tanto por su mensaje, como por el modo en el que se presenta la
homosexualidad femenina. Por una parte, se trata de un film con un marcado
trasfondo feminista —-aunque no exento de secuencias de violencia contra las mujeres,
desnudo explicito y sexo— que trata sobre una joven (Maribel Martin) que se casa con
un hombre de mayor edad (Simdén Andreu) que abusa sexualmente de ella y de su
emancipacién gracias a la intervencidn de una vampira (Alexandra Bastedo). Al
mismo tiempo, el director consigue retratar el lesbianismo de un modo muy realista
—mas alla de la presencia fantastica de la vampira—, sin sexualizarlo ni explotarlo en un
sentido erético y haciendo uso del mismo como un elemento definitorio dentro del
argumento a través del vinculo establecido entre la joven novia y la vampira, haciendo
gue la primera se reivindigue como mujer.

También en 1972 tiene lugar la presentacion de los Templarios no-muertos de
Amando de Ossorio en La noche del terror ciego (1972). El éxito cosechado por el film
—sobre todo en el extranjero (Espafnol, 2008)- le permitié al realizador dirigir tres
secuelas mas, El ataque de los muertos sin ojos (Amando de Ossorio, 1973), El buque
maldito (Amando de Ossorio, 1974) y La noche de las gaviotas (Amando de Ossorio,
1975); conformando una tetralogia cargada con algunas de las escenas mas violentas
y gore del terror espafnol. Asi, en su segunda aproximacion a los personajes, en E/
ataque de los muertos sin ojos (Amando de Ossorio, 1973), el director recupera parte
de los elementos ya presentados en la primera entrega, aunque superando

sobremanera la violencia y el sadoerotismo de la misma al incluir unos explicitos
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primeros planos de los Templarios mientras desnudan y arrancan el corazdn a sus
victimas —incluyendo, por ello, vistas muy cercanas de los senos de las mujeres
implicadas en los rituales—, que suponen el punto algido de la violencia y el
sadoerostimo en esta famosa tetralogia del fantaterror espanol.

Siguiendo con los muertos vivientes, aunque desde una perspectiva mas
sobria, No profanar el suefio de los muertos (Jorge Grau, 1974) presenta unos pocos
elementos erdéticos para aportar alguna caracteristica propia de los personajes —el
talante voyerista del cufiado de la protagonista— y/o del contexto del film —una mujer
qgue se manifiesta cruzando una calle completamente desnuda—; un hecho que
contrasta sobremanera con el exagerado nivel de violencia de la obra. La disminucion
de la presencia de elementos eréticos en este film de Jorge Grau, tanto en lo referente
a escenas de sexo (absolutamente nulas) como de desnudos (realmente escasos),
podria deberse a la influencia directa de Night of the Living Dead (George A. Romero,
1968), film totalmente parco en este sentido® e incluso a un posible intento por parte
de los realizadores por evitar que el mensaje,
mayoritariamente ecologista del argumento,
guedase reducido a un segundo plano. El
aumento de la violencia, por el contrario, estaria

en consonancia con el realismo que caracteriza

a esta obra; de ahi el previo estudio por parte

. . .. Imagen 2. En /nquisicion (Jacinto Molina,
del realizador y el equipo de produccion de  1977)  pese a incluir escenas muy

toda una serie de imagenes de cadaveres, L@Eﬁj&i@ﬁgfjﬁ&ESZEW parece evitar los
autopsias y de la experimentacidbn con  Fuente: Jacinto Molina (1977).
diferentes tonalidades para la sangre falsa (Gomez Rivero, 2009; Schlegel, 2015).

En 1976, tras pasar siete anos alejado de la industria cinematografica, Narciso
Ibafez Serrador dirigiria ¢ Quién puede matar a un nifio? (1976), su segundo y ultimo
largometraje para el cine, en donde presenta una historia con influencias de la ciencia
ficcion sobre un grupo de nifios que se vuelven contra los adultos, masacrandolos y
tomando el control de la isla en la que viven. A través de este argumento, todavia
sobrecogedor y no ausente de cierta polémica hoy en dia, Narciso Ibanez Serrador
pretendia criticar aquellas acciones llevadas a cabo por los adultos que atentan contra
la vida y derechos de los infantes; especialmente cuando las mismas tienen lugar

como consecuencia de las guerras. En este sentido, y de un modo similar a lo ocurrido

en No profanar el sueno de los muertos (Jorge Grau, 1974), el uso de los elementos

6 En este film de George A. Romero, en cuanto a desnudos, se presenta un Unico desnudo integral trasero
femenino.
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erdticos, asi como de la violencia, por parte de Ibafnez Serrador es totalmente sutil.
Pese a la gravedad de las acciones de algunas secuencias —-los ninos destripando el
cuerpo de un anciano como si se tratase de una pifata o la masacre de un grupo de
menores de todas las edades—, las mismas son tratadas con esmero y sin entrar en
detalles escabrosos; probablemente, tanto con la intencién de evitar que el mensaje
del film quedase en un segundo lugar, como para esquivar posibles polémicas por la
presencia de los nifos.

Ahora bien, el componente erdtico y de violencia explicita que tanto habia
caracterizado al cine del fantaterror de principios de la década fue recuperado en
todo su esplendor en Inquisicion (Jacinto Molina, 1977). En su debut como director,
Paul Naschy nos traslada a la Francia medieval en una historia en la que hara uso de
la violencia sexual y los desnudos de un modo un tanto burdo con la intencién de
reflejar el caracter vil y maquiavélico de los inquisidores y sus verdugos. Pese a ello,
pueden observarse ciertas limitaciones. Si bien es cierto que el realizador se regodea
a la hora de presentar los actos mas sadicos y crueles —por ejemplo, mostrando un
pezdn siendo arrancado de un seno en primer plano—, al mismo tiempo parece que
se fuerzan ciertos encuadres e incluso las posiciones de los intérpretes para evitar una
excesiva exposicion de los desnudos, sobre todo de los de tipo integral delantero.

En consecuencia, puede afirmarse que si hubo un proceso de evolucidn
creciente, aunque irregular, del nUmero de escenasy elementos erdticos en los filmes
del fantaterror espafol. Tal y como veiamos con el caso de No profanar el suefio de
los muertos (Jorge Grau, 1975) y ¢Quién puede matar a un nino? (Narciso lbafez
Serrador, 1976), existen algunos filmes del fantaterror que, pese a encontrarse
realizados durante el momento de mayor erotizacidon del subgénero a mediados de
los anos setenta, no incluyen imagenes ni de desnudo ni de sexo. Ejemplos de esto
dltimo son tanto obras cinematograficas cuyos realizadores contaban con
presupuestos mas holgados, y que tenian la intencidn de llegar a un publico mucho
mas amplio a través de filmes menos encorsetados dentro del cine de terror mas
tradicional; como filmes con un resultado mas serio y sobrio que partian de una obra
previa, ya fuese ésta literaria o cinematografica. Dentro del primer tipo podemos
encontrar los dos titulos de Narciso |bafez Serrador, La residencia (1969) y ¢Quién
puede matar a un nifo? (1977), asi como Panico en el Transiberiano (Eugenio Martin,
1972), que presentan argumentos mas cercanos al thriller, la ciencia ficciéon o el cine
de aventuras que al del terror mas puro y contaron con presupuestos bastante

considerables en comparacién con el resto de filmes del fantaterror.
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En cuanto a los filmes que parten de una obra anterior, Nachts, wenn Dracula
erwacht (Jesus Franco, 1970) se trata de un titulo muy particular dentro de la
filmografia de JesuUs Franco dada la falta de escenas de desnudo y sexo a las que éste
era tan proclive —un hecho que relaciono directamente con el objetivo principal del
director, que era adaptar de la manera mas fidedigna posible la famosa novela Bram
Stoker (Costa, 1999)- y No profanar el suefio de los muertos (Jorge Grau, 1975), que
pretendia reimaginar la exitosa obra de culto Night of the Living Dead (George A.
Romero, 1968) a color y con un trasfondo ecologista (Godmez Rivero, 2009). El film de
Jorge Grau, asi como ¢;Quién puede matar a un nifio? (Narciso lbanez Serrador, 1976),
tal y como decia previamente, también parecen evitar la explicitud de ciertos
elementos para poder mantener intacto el trasfondo critico de sus argumentos, e
incluso situarse dentro de una corriente de terror mucho mas realista (pese a tratar
tematicas de tipo sobrenatural) e intelectual, que habia empezado a desarrollarse de
manera paralela al fantaterror espanol a nivel internacional con obras tan
reconocibles como Rosemary's Baby (Roman Polanski, 1968) o The Exorcist (William
Friedkin, 1973). Pese a ello, la cada vez mayor tolerancia sexual de la censura ante el
sexo apuntada por Casimiro Torreiro (2010), asi como el aumento del pago de los
filmes con desnudo respecto a aquellos que no los tenian por parte de Cinespafia’,
sefalado por Eloy de la Iglesia (Castro, 1974), estimularon que los realizadores
espanoles, a nivel general, incluyesen mas escenas de desnudo y sexo.

Al mismo tiempo, es importante tener en cuenta que esta progresiva
erotizaciéon del cine de terror espafiol, aunque evidente, no siguié un camino Unico; ya
gue la existencia de las dobles versiones destinadas al mercado extranjero implico la
bifurcacion del proceso. Asi, en los cines espanoles, debido a la presencia de la Junta
de Censura, las escenas con desnudos y sexo fueron reemplazadas por versiones con
ropa o directamente eliminadas -reservadas para su exhibicidn en el extranjero-,
aungue se mantuvieron ciertas subtramas de trasfondo sexual y el caracter parafilico
de algunos personajes, en ocasiones, atenuadas por la intervencion de los censores.
En consecuencia, por una parte, tuvo lugar una erotizacién que se desarrollé de un
modo totalmente irregular en las pantallas extranjeras y que estaba sobre todo
enfocada en la presencia de desnudos y escenas de sexo; mientras que en los cines
espafoles se efectud otra en relacién con el aumento, de manera progresiva y
escalonada (absolutamente dependiente de la permisividad censora), de una serie de

temas en los que se entremezclaban el terror y la morbosidad sexual, y que supone la

7 Cinespafia era, en palabras de Luis Alonso Tejada (1977: 134), un “ente paraestatal para la promocion del
cine espafol en el extranjero”.
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presentaciéon de todo un amplio abanico de inclinaciones sexuales y parafilicas. Por
ello, no deberia hablarse de la erotizacion del fantaterror espanol sino de la doble
erotizacion del mismo.

El éxito del que gozaron muchos de los filmes del fantaterror en el extranjero,
ademas, supuso un incremento en el nivel de su truculencia (sexual); ya que de ello
dependia su comercialidad. Al mismo tiempo, los directores y productores
cinematograficos espanoles debian competir los unos con los otros para ganarse un
espacio en un mercado cada vez mas saturado de subproductos de explotacion
repletos de escenas de desnudo y de sexo; por lo que es posible que la irrupcién de
un tipo de titulos de menor calidad —que explotaban la violencia y el erotismo de un
modo mucho mas gratuito—y con un precio de venta inferior como consecuencia de
Sus presupuestos mas bajos, comprometiese los objetivos financieros del resto. La
aparicion esporadica de estos filmes mas econdmicos, unida a la progresiva
sexualizacion del cine a nivel internacional, asi como la presiéon ejercida por ciertos
productores y distribuidores -influenciados por el éxito de los subproductos
sexploitation®- explicarian la mayor explicitud de los elementos erdticos y violentos
en los filmes de terror producidos en Espafa durante el periodo comprendido entre

1971y 1973°.

3. DESNUDO FEMENINO Y MASCULINO

Por otra parte, creo que es importante hacer referencia a la naturaleza de las
imagenes erdticas propias de este subgénero y del modo en el que eran presentadas
en los filmes. La base principal sobre la que gira el erotismo del fantaterror —asi como
el cine en general- es la explotaciéon de la desnudez femenina. Siendo éste un hecho
comun en el cine de serie B y de bajo presupuesto, fueron muchas las actrices que
tuvieron que desnudarse ante las cdmaras con la excusa de que ello beneficiaria la
comercializacion del film. Es mas, en muchas ocasiones es frecuente encontrarse con
secuencias y situaciones incluidas ex profeso para propiciar la presencia de desnudos
y/o escenas de cama; por lo que los filmes se veian condicionados, en este sentido, a
nivel argumental. Son ejemplos de ello las escenas situadas en piscinas de La noche

del terror ciego (Amando de Ossorio, 1972) o El gran amor del conde Drdcula (Javier

8 Que taly como afirma Ira Konigsberg (2004: 495) es el término utilizado “para referirse a cualquier pelicula
realizada principalmente con el propésito de excitar sexualmente al publico” y, como apunta la definicién
del mismo en el Cambridge Dictionary (Cambridge University Press, s.f.-a, definicion 1), con un objetivo
econoémico.

9 Esta mayor explicitacién de los contenidos de desnudo facil y de elementos gore, si bien permitié que el
proceso de erotizacion del subgénero del fantaterror fuese en aumento, en cuanto a que se sexualizaron
tanto las tramas como los personajes; al mismo tiempo supuso que los filmes espafoles de terror perdiesen
la cualidad comunmente conferida al erotismo de sugerir en vez de exhibir.
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Aguirre, 1973), introducidas con la clara intencidn de mostrar a las actrices
protagonistas en bikini en el primer caso o con el busto a la vista en el segundo.

También resultaba muy habitual que los realizadores se tomasen licencias
cinematograficas haciendo uso del contexto histdrico en el que se situaba la accién
para poder incluir cierto tipo de prendas que facilitasen la mayor exposicién posible
de los cuerpos de las actrices. Por ejemplo, cuando la historia tiene lugar entre la Edad
Media y finales del siglo XVIIl, como El retorno de Walpurgis (Carlos Aured, 1973), E/
gran amor del conde Drdcula (Javier Aguirre, 1973) o Inquisicion (Jacinto Molina, 1977),
los vestidos son muy vistosos y con escotes prominentes; mientras que en aquellos
filmes que se desarrollan en el mismo periodo de su produccidon (los afos setenta),
proliferan las minifaldasy los shorts —siendo notable el caso de las cuatro entregas que
conforman la tetralogia de los Templarios de Amando de Ossorio y la mayor parte de
los filmes de |la saga del hombre lobo Waldemar Daninsky-.

El condicionamiento e importancia de
estas secuencias es notable en el hecho de que
algunas de ellas llegasen a ser mas extensas en
las versiones extranjeras que en las espafolas

(en el caso de haber sido rodadas en doble

version). Esto sucede, por ejemplo, en los filmes
Imagenes 3 y 4. Escena de la operacion de  de Ledn Klimovsky de 1973 Doctor Jekyll y el

Gritqs en la noche (Jesug, Franco, 1962) en su
version para el extranjero con desnudos. hombre lobo y La Org/'a nocturna de los

Abajo, la misma secuencia en su version sin

desnudos para las pantallas espafiolas vampiros, donde se incluyen unos breves
Fuente: Jesus Franco (1962a;1962b). planos adicionales dentro de varias escenas de
desnudo que no tienen sentido en la versidon
espafnola con censura, ya que su cometido
consiste en ofrecer nuevas vistas de los cuerpos
de las actrices. No obstante, esto no implica

que las escenas rodadas en doble version

fuesen siempre mas extensas en las copias
destinadas al extranjero que en las distribuidas en Espafa. Asi, en la versién nacional
censurada de Gritos en la noche (Jesus Franco, 1962), en vez de recrear la misma
escena aunque sin el desnudo, el director muestra la operacion de un modo muy
realista, con Orloff (Howard Vernon) drogando a la victima y llevando a cabo la incision
en su frente en vez de en su seno, tal y como sucede en la versidn internacional, ya

gue se trata de un trasplante de la piel del rostro. En consecuencia, el desnudamiento
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de la victima en la versién para el extranjero no sélo es innecesario sino que, ademas,
carece de sentido dentro del argumento.

Tampoco es casual que muchos de estos personajes femeninos tengan
trabajos tradicionalmente mas desenfadados y/o relacionados con el mundo del
espectaculo, como bailarinas, actrices o modelos; siempre facilitando el desarrollo de
alguna escena entre bambalinas y en los camerinos para mostrarlas en ropa interior
o directamente desnudas. Uno de los directores que mejor explotd este concepto fue
Jesus Franco, quien en Gritos en la noche (Jesus Franco, 1962) y El secreto del Dr. Orloff
(Jesus Franco, 1964) convirtié a cantantes y cabareteras en las victimas de los
malvados Doctores Orloff (Howard Vernon) y Fisherman (Marcelo Arroita-Jauregui);
mientras que en Miss Muerte (Jesuds Franco, 1966) transformd a una simple bailarina
(Estella Blain) en una implacable asesina. También resulta realmente interesante, en
este sentido, E/ buque maldito (Amando de Ossorio, 1974), protagonizada
practicamente en su integridad por un grupo de modelos de trajes de bano
(interpretadas por Blanca Estrada, Margarita Merino y Barbara Rey). Este hecho le
permitio al director incluir en todo momento a mujeres en bikini y/o vistiendo blusas
entreabiertas y pantalones muy cortos.

Al mismo tiempo, muchas de estas mujeres estan caracterizadas como
personajes jévenes e independientes, que tienen estudios y/o trabajos propios y
mantienen un estilo de vida moderno. Este modelo femenino, que podriamos llamar
a la europea, es introducido en el fantaterror a imitacién del cine foraneo —de acuerdo
con Ramon Freixas y Joan Bassa (2001), la mujer del giallo™® italiano es independiente,
soltera, trabaja en el mundo de la moda y es sexualmente activa—-y encaja con el ideal
de mujer moderna, trabajadora y consumista sehalado por Sofia Rodriguez Lopez
(2004) que, segun Ana Asion Suner (2019), habia empezado a surgir en Espana
durante los afios sesenta gracias a la mejora del nivel de vida y la aparicién de la clase
media como consecuencia del Plan Nacional de Estabilizacion en 1959 y el Plan de
Desarrollo Econdmico y Social en 1963. También el turismo, asi como el acceso de las
mujeres a la educacién y al mundo laboral permitieron este cambio de modelo -
ademas de una mayor apertura moral- (Lopez Aranguren, 1972; Prieto Borrego, 2018)
gue chocaba con el ideal tradicional de la mujer del gobierno de la dictadura de las
décadas previas (Asion Sufer, 2019; Rodriguez Lopez, 2004). En cuanto a los trabajos

que a estos personajes les son otorgados, como decia, relacionados con el mundo del

1 Giallo es el término italiano utilizado para el color amarillo. En el mundo de la literatura se hace referencia
con dicho nombre a las novelas de bolsillo italianas (cuyas portadas eran amarillas), de tipo detectivesco
(Cuéllar Alejandro, 2020); extendiéndose también su uso para referirse a un tipo de obras cinematograficas
de thriller policial con fuertes influencias de violencia y terror.
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espectaculo y de la moda, era también un modo de representar este anhelo de
modernidad que se vivia en la Espafa del tardofranquismo. Todo ello permitio, en
palabras de Ana Asion Sufer (2019: 40) la formacion de “una imagen de la mujer
distinta de la que se habia fomentado hasta ese momento, ligandola al concepto de
erotismo”. Ademas, al contrario que en la comedia del landismo, en donde la
extranjera es representada como una mujer avida de sexo y la espafola como virginal
y tradicional (Barranco; Sadnchez, 2022), en el fantaterror, tanto la extranjera como la
espanola son mostradas a través de un filtro de modernidad y desnudadas sin
consideraciones excluyentes de por medio. Es mas, en aquellos filmes en los que se
muestra la moral mas tradicional propia del primer franquismo, como es el caso de
Una vela para el diablo (Eugenio Martin, 1973) o La noche de las gaviotas (Amando
de Ossorio, 1975), dicho caracter retrégrado es demonizado y criticado.

Pese a ello, en algunas fuentes secundarias se critica la falta de una mayor
profundidad de los personajes femeninos a nivel argumental, o directamente se
afirma que los filmes del fantaterror son miséginos®. Sin embargo, en ambos casos
parece obviarse, primero, el hecho de que la mayor parte de los personajes del
fantaterror —-ya sean estos hombres o mujeres— se encuentran claramente
desdibujados, basados en tdpicos y partiendo de una base totalmente maniquea; y,
segundo, que el terror, mas alla del fantaterror espanol, se trata de uno de los géneros
mas misdginos del cine. El hecho de que en el fantaterror este tipo de escenas sean
tan abundantes se debe, basicamente, a su objetivo por conseguir una mayor
comercializacidon y exportacién; no Unicamente a la supuesta misoginia de sus
creadores —que si bien tampoco debe ser descartada, resulta erréneo considerarla
como la Unica razdn de ser de este tipo de cine-.

Ahora bien, el cine exploitation y de terror de los anos setenta y ochenta
también supuso un incremento en el numero de actrices en los repartos,
consiguiendo otorgarles a las mujeres una mayor importancia a nivel argumental y
convirtiéndolas en verdaderas heroinas de accidon; un hecho que, en cambio, no era
comun en los filmes producidos por las majors de Hollywood (Hartley, 2010). En el caso

del fantaterror espanol sucede algo parecido, ya que la tendencia de mostrar a

"Violeta Kovacsics (2022: 306) afirma: “La moda y los anuncios van inalterablemente ligados a la idea de
progreso; de ahi que la inclusidon de elementos propios del mundo del disefio y de la publicidad en el cine
fuera un signo de apertura”.

2 Nicholas G. Schlegel (2015), por ejemplo, sefiala el hecho de que las mujeres de las obras de Paul Naschy
se limitan a ser buenas o malas (sin matices de ningun tipo); mientras que Bryan Senn (2019) critica la falta
de desarrollo de las protagonistas femeninas de E/ gran amor del conde Drdcula (Javier Aguirre, 1973) —
justamente, guionizada por Naschy-. En cuanto a la misoginia, Ramdén Freixas y Joan Bassa (1999: 458)
afirman que “en el Fantastico [espariol] los niveles de machismo y misoginia alcanzan limites extremos”.
Ahora bien, resulta realmente curioso que Freixas y Bassa (2001: 91), al mismo tiempo, describan el giallo
como “el Unico género cimentado en el dolor [..] de la/una mujer”, sin tacharlo de machista ni misoégino.
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mujeres desnudas y/o en situaciones de tipo sexual supone que el nimero de
intérpretes femeninas sea en muchas ocasiones superior al de sus companeros de
reparto masculinos®. Tanto es asi que, en muchos de los titulos de terror espafoles
del tardofranquismo las mujeres se convierten en las verdaderas protagonistas,
sobreviviendo al resto de personajes y habiendo de enfrentarse al monstruo u asesino
por sus propios medios.

Asi, en el film fundacional del subgénero, Gritos en la noche (JesUs Franco,
1962), es Wanda Bronsky (el personaje interpretado por Diana Lorys) quien permite el
avance del argumento (Lazaro-Reboll, 2014), ya que consigue descubrir antes que
nadie que el asesino es el Dr. Orloff (Howard Vernon) y decide dejarse atrapar por el
mismo para asi destapar sus maléficos planes. Sin embargo, pese a caracterizar al
personaje de Diana Lorys de cierta independencia y empoderamiento, al mismo
tiempo JesUs Franco no puede evitar caer en el tépico propio de la ficcion pulp™y
convertir a Wanda en una dama en apuros que debera ser rescatada por su apuesto
prometido (interpretado por Conrado San Martin). En El secreto del Dr. Orloff (Jesus
Franco, 1964), de un modo muy parecido al anterior, son las investigaciones de Melissa
(Agneés Spaak) las que permiten que la historia se desarrolle de manera paralela a los
crimenes cometidos por el Dr. Conrad Fisher y Andros (Marcelo Arroita-Jauregui y
Hugo Blanco, respectivamente); cogiendo el personaje fuerza en las ultimas escenas
de la obra para configurar por si sola el plan con el que conseguir dar con Andros y
matarlo, mientras el resto de personajes masculinos la contemplan aténitos. En el
caso de Miss Muerte (Jesus Franco, 1966) el cambio de género resulta particularmente
interesante, pues Estella Blain y Mabel Karr —quienes dan vida a Irma Zimmer y
Nadia/Miss Muerte- son convertidas en las protagonistas absolutas de la obray toman
el rol de asesinas en vez del de victimas (Lazaro-Reboll, 2014). Sin embargo, también
en esta ocasion Nadia (Karr), pese a ser una mujer fuerte y &gil, serd salvada in extremis
por uno de los personajes masculinos al encontrarse ella bajo la influencia de la

antagonista.

¥ Enrealidad, son varias las actrices del cine de terror espariol del tardofranquismo que llegaron a participar
en un mayor numero de filmes que los hombres (exceptuando el excepcional caso del actor Paul Naschy);
recibiendo su propio reconocimiento y llegando a ser entrevistadas de manera exclusiva por la prensa de
la época.

“ Segun el diccionario de Cambridge University Press (s.f.-b, definicién 3), pulp, entre otras acepciones, es
definido como “books and magazines that are of low quality in the way they are produced and the stories
and articles they contain” (“libros y revistas que son de baja calidad en la forma en que se producen y las
historias y articulos que contienen” [Traduccién propial). Merriam-Webster (s.f., definicidon 4), por su parte,
define el término como “a magazine or book printed on cheap paper [..] and often dealing with sensational
material” (“una revista o libro impreso en papel barato [.] y que a menudo trata con material
sensacionalista” [Traduccién propia]). Estas historias eran publicadas, dada la simplicidad de los materiales
de su edicion —el nombre hace referencia, justamente, a la pulpa a partir de la cual se hacia el papel, muy
poroso y de poca calidad—, en revistas y libros de bolsillo muy econdmicos que presentaban tramas
argumentales generalmente de aventuras, policiacas y de terror.
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La evoluciéon de la presencia de los personajes femeninos en los mencionados
titulos de Jesus Franco®™, por lo tanto, resulta realmente interesante dado que las
mujeres adoptan cada vez un mayor protagonismo e importancia dentro del
desarrollo argumental (Lazaro-Reboll, 2014). Ademas, por las caracteristicas de estos
personajes —sobre todo en el caso de Wanda y Nadia— puede afirmarse que JesUs
Franco introduce en el cine del fantaterror un precedente del modelo de la Final Girl
que Carol J. Clover (2015) identifica de tipo A; es decir, una mujer joven que en el cine
de terror —sobre todo en el subgénero slasher de mediados de los setenta y los
ochenta- sobrevive a los atagues del asesino/monstruo y se enfrenta a éste, aunque
al final tendra que ser salvada por un tercer personaje masculino.

Otro realizador en cuyas obras puede observarse cierta reivindicaciéon y un
mayor protagonismo de los personajes femeninos es Paul Naschy. Sin embargo, no
debemos obviar que los papeles con una mayor importancia a nivel argumental
reservados a las mujeres dentro de la saga del hombre lobo de Naschy suelen verse
limitados al de los intereses amorosos del licantropo —con la condicién de enamorarse
perdidamente de él y poder cumplir con el trdgico destino de matarlo— o al de sus
antagonistas, incluidas con el objetivo de encarnar el mal y permitir al personaje
protagonista convertirse en un antihéroe. La funcién de las mujeres en los filmes del
hombre lobo, por lo tanto, consiste en hacer que el protagonista destaque sobre el
resto; una caracteristica que, sin embargo, es extensible a la mayor parte de los
personajes Mas alld de su sexo.

Pese a ello, es posible vislumbrar una evolucidn entre los personajes femeninos
creados por Paul Naschy a lo largo de su filmografia, en un sentido de
empoderamiento y de mayor importancia argumental ligado a la muerte del
licantropo. De un modo similar al caso de Melissa —-la joven encarnada por Agneés
Spaak en El secreto del Dr. Orloff (JesUs Franco, 1964)- los personajes femeninos de
los titulos pertenecientes a la saga del hombre lobo Waldemar Daninsky permanecen
en un rol totalmente secundario durante gran parte de la accion para, en el Ultimo
momento, ser los encargados de dar muerte al monstruo. Es decir que, a través de la
introduccién del recurso narrativo del amor como la Unica salvaciéon para Waldemar,
se les concede (indirectamente) a las mujeres una relevancia a nivel argumental sobre
el resto de personajes. Todo ello, al finy al cabo, pese a que su funcién principal es la
de convertirse en el interés amoroso del protagonista masculino y hacerlo destacar

de un modo u otro; siendo sus acciones, ademas, siempre llevadas a cabo en beneficio

> En su segundo film dentro del género del terror, La mano de un hombre muerto (Jesus Franco, 1962), el
director parece tomar un desarrollo mas arcaico al otorgar un mayor protagonismo a los personajes
masculinos que a los femeninos, que quedan desplazados a un segundo plano.
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del mismo. Cabe decir que, aunque éste se trate de un rasgo propio de las mujeres de
la saga del hombre lobo, Naschy lo utilizaria en otras de sus obras como E/ espanto
surge de la tumba (Carlos Aured, 1973), donde Elvira (Emma Cohen) no sélo es el Unico
personaje que consigue sobrevivir hasta el final, sino que ademas es capaz de
decapitar al malvado Alaric de Marnac (Paul Naschy). El personaje de Cohen, de
acuerdo con las caracteristicas compartidas por Carol J. Clover (2015), puede ser
considerado como una Final Girl de tipo B; es decir, una mujer que sobrevive al resto
de sus companeros y acaba con el villano con sus propias manos.

Mas alla de Jesds Franco y Paul Naschy, el realizador que mejor supo
representar a la mujer desde una perspectiva emancipadora fue Vicente Aranda,
quien con La novia ensangrentada (Vicente Aranda, 1972) convierte a Susan (Maribel
Martin) y Mircala/Carmila (Alexandra Bastedo) en las protagonistas del film —asi como
al marido de Susan y el resto de hombres en los antagonistas— y consigue mostrar, tal
y como decia anteriormente, la relacidn |lésbica establecida entre las dos mujeres de
un modo intimista y totalmente realista (mas alla del componente sobrenatural
vampirico), sin sexualizarla en ningdn momento™. Para ello, el director reserva los
desnudos mas explicitos para las escenas de sexo heterosexual, que ademas
impregna con un cariz violento, y presenta unas pocas secuencias de vampirismo
nada sexualizadas ni excesivas en comparacion con el resto de filmes del fantaterror.

En una misma linea, mientras que en este tipo de filmes se cosifica a las
actrices al presentarlas en diferentes secuencias de sexo y desnudo, al mismo tiempo,
se muestra la sexualidad de la mujer de un modo mucho mas moderno de lo que
cabria esperar. Las mujeres del fantaterror espafiol son, de manera general,
sexualmente activas, por lo que se acuestan con quien les apetece sin que ello
conlleve (generalmente) ningun tipo de castigo moral —un hecho que, en cambio, si
suele ser habitual en el cine de terror y los filmes slasher-. Evidentemente, la
caracterizacion de estos personajes viene supeditada a la necesidad de incluir escenas
de cama (sobre todo lésbicas) que pudiesen favorecer la venta de estas obras
cinematograficas en los mercados extranjeros, y a la concepcién de la disposicién
sexual de las mujeres al servicio de los hombres tras la revoluciéon sexual de los afios
sesenta (Cobo Bedia, 2015); aunque el hecho de otorgar a estos personajes de una

sexualidad propia resulta realmente Ilamativo.

' Este hecho se debe, tal y como apunta el propio director en el libro de Rosa Alvares y Belén Frias (1991), a
que en el cine suele mostrarse el lesbianismo desde la concepcién masculina, es decir, apostando por una
atraccion fisica y sexual; mientras que él creia que el lesbianismo supone la unién de dos mujeres para
protegerse de los hombres e implica el establecimiento de una unién que trasciende lo meramente fisico.
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También considero importante apuntar, en relacién con la plasmacién de la
mujer y su sexualidad, que en algunos filmes del fantaterror como La mano de un
hombre muerto (Jesus Franco, 1962), El techo de cristal (Eloy de la Iglesia, 1971), La
noche del terror ciego (Amando de Ossorio, 1972), La novia ensangrentada (Vicente
Aranda,1972) o La llamada del vampiro (José Maria Elorrieta, 1972) —asi como en titulos
posteriores como Los ritos sexuales del diablo (José Ramodn Larraz, 1982)- se insinda
de un modo mas o menos directo la practica del cunnilingus y el onanismo femenino,
y por ende, de la estimulaciéon del clitoris y del placer de la mujer durante el acto
sexual. Por mucho que estas obras sean escasas y que a dia de hoy resulte totalmente
obvio hablar del placer femenino y el clitoris, debe tenerse en cuenta que durante los
afos setenta se trataba de un hecho poco comun e incluso polémico en algunos
paises’”. Hay que considerar también que en la década de los sesenta los grupos de
mujeres feministas radicales reinterpretaron la sexualidad desde un punto de vista
feminista, reivindicando su derecho a sentir placer durante el acto sexual y
separandolo de sus funciones meramente reproductivas (Miguel Alvarez, 2015). La
sociedad de principios de los setenta, o al menos una parte de ella, por lo tanto,
desconocia y/o negaba la existencia del orgasmo clitoriano. Es por ello que considero
realmente importante destacar que algunos filmes espanoles de terror reconocian en
ese mismo momento el onanismo femenino, la excitacién del clitoris y/o el placer de
la mujer en el sexo mas alla de la penetracion.

Es en la actitud ante el sexo y la sexualizacién, justamente, en donde las
mujeres del fantaterror distan tanto en imagen como en caracter de la Final Girl
propia de las obras cinematogréaficas estadounidenses de terror. La Final Girl, tal y
como apunta Carol J. Clover (2015) no es sexualmente activa e incluso carece de
experiencia en este sentido; ademas de adquirir nombres y habilidades generalmente
atribuibles a personajes masculinos (Clover, 2015; Humphries, 2002). Los filmes del
fantaterror, en cambio, introducen unos personajes femeninos que no sélo poseen
un fuerte deseo sexual sino que, ademas, al elegir a actrices que en su momento eran
consideradas sex symbols, devienen también deseables para el espectador;
distanciandose en este sentido de las masculinizadas Final Girls hollywoodienses.

Esta representacién de la mujer mas a la europea, como decia anteriormente,
fue posible gracias al desarrollo econdmico que vivié Espafia durante los aflos sesenta
(Asion Sunfer, 2019), a lo que se le sumod una nueva manera de ver el sexo tras la

revoluciéon sexual (Miguel Alvarez, 2015). Ahora bien, de acuerdo con Sofia Rodriguez

7 Un ejemplo de ello son los pleitos legales en los que se vio envuelta la obra pornografica Deep Throat
(Gerard Damiano, 1972), que fue llevada a juicio por manifestar la existencia de la satisfaccion sexual
femenina y el orgasmo clitoriano (Bailey; Barbato, 2005).
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Lépez (2004: 483) éste fue el “prototipo femenino que quiso imponerse y exportarse”
por parte de la dictadura, por lo que la razén de ser de este tipo de mujer y de sus
desnudos en el cine espanol del fantaterror podria deberse, mas alla del contextoy la
sexualizacion propia del cine por motivos comerciales, a una posible intencién del
gobierno de la dictadura para ofrecer una visidbn mas moderna de Espafia a nivel
internacional. De acuerdo con Ana Asién Sufier (2019), la Espana de los afos setenta
recibia muchas influencias de fuera, aunque al mismo tiempo pretendia mostrarse de
cara al exterior como un pais nuevo y mejorar la imagen de la dictadura, una acciéon
que los franquistas llevaban haciendo a través del cine desde los afios cincuenta
(Prieto Borrego, 2018). Este hecho explicaria la permisividad e incluso incentivaciéon de
los organismos de la dictadura y de Cinespafia (Gubern, 1975), mas alld de su
capacidad comercial, para la exportacién de este tipo de subproductos en una doble
version con desnudos hacia el extranjero. Asi, el planteamiento que se queria mostrar
es que Espafia era un pais diferente, mas moderno, que producia filmes de terror y/o
con desnudos y mostraba un modelo de mujer que coincidia con el del cine a nivel
internacional.

En cuanto a la presencia de desnudos masculinos, aunque existen algunos
casos de desnudez masculina en los filmes del fantaterror, los mismos son
generalmente pocos y discretos. Este hecho se debe a que los desnudos de los
actores, al contrario que los de sus companeras de reparto, se ven limitados a
secuencias muy concretas (normalmente de sexo) y rara vez son mostrados con la
misma naturalidad o facilidad que los femeninos. Resulta muy comun, en todo caso,
tal y como sucede en otros géneros como el western o el cine de accién y de
aventuras, encontrar imagenes de hombres con la parte superior del torso a la vista.
Pese a ello, el posible erotismo derivado de este recurso es relativo, dada la
normalizacién de este tipo de semidesnudo por parte de la sociedad y la identidad,
generalmente masculina, de los realizadores y el publico de estos filmes'™®. A esto se le
suma el hecho de que, en el cine, mostrar a un hombre sin camiseta suele ser un
modo a través del cual reflejar su hombria y/o valentia; tratdndose de una préctica
muy extendida, sobre todo, en el cine comercial. Es mas, en el caso de aparecer sin
ropa en pantalla, los hombres lo hacen con el torso al desnudo —como digo, sin camisa
o0 camiseta—, aunque cubriendo sus extremidades inferiores y genitales con algun tipo

de prenda que, al contrario que en los semidesnudos femeninos, no suele ser de tipo

8 Tal y como afirma Antonio Lazaro Reboll (2002), si bien no existen estudios con los que clasificar a la
audiencia por sexos, si puede apuntarse que el publico principal de esta clase de titulos era
mayoritariamente masculino teniendo en cuenta que los redactores de las publicaciones especializadas en
el cine de terror (tales como la revista Terror Fantastic) eran hombres.
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intimo. Algunos pocos ejemplos de ello son el actor José Thelman en La noche del
terror ciego (Amando de Ossorio, 1972), David Aller en La orgia nocturna de los
vampiros (Ledn Klimovsky, 1973), y Salvador Buchila en El asesino de munecas (Miguel
Madrid, 1975)". Un caso excepcional lo encontramos en este ultimo titulo citado, en
donde David Rocha aparece durante la mayor parte del film semidesnudo y/o en ropa
interior. Otro caso particular es el de La semana del asesino (Eloy de la Iglesia, 1972),
Ccuyo protagonista comparte una escena de bafio con otro hombre en una piscina,
aparentemente, yendo ambos en calzoncillos.

Por otro lado, tampoco es nada habitual que los hombres aparezcan en
bafador en aquellas secuencias desarrolladas en playas y piscinas; un hecho que
contrasta sobremanera con el caso de las mujeres, que son mostradas en todo
momento en bikini. Encontramos ejemplos muy evidentes de ello en dos de las cuatro
obras que componen la tetralogia de los Templarios de Amando de Ossorio. En una
de las escenas iniciales de La noche del terror ciego (Amando de Ossorio, 1972) —
situada en una piscina- aparece el actor César Burner saliendo del agua en banador,
aungue rapidamente se cubre el cuerpo con un batin. Este gesto, sin embargo, difiere
con el de Lone Fleming y Maria Elena Arpdn, quienes llevan puesto un bikini durante
la integridad de la secuencia. En la tercera entrega de la saga, El buque maldito
(Amando de Ossorio, 1974), esta situacion resulta incluso mas evidente ya que todas
las actrices aparecen durante gran parte del film vistiendo bafador de cuerpo entero
o bikini, si bien ninguno de los hombres lo hace. En realidad, todos ellos hacen uso de
ropa de manga larga durante gran parte del metraje.

En cuanto a las escenas de cama, de manera general, se hace uso de las
sabanas para el cubrimiento de la parte inferior del cuerpo de los actores; centrandose
la cdamara en mostrar mas a ellas que a ellos, ya que desde un planteamiento sexual
machista resulta mas erdtico exhibir los senos de las actrices implicadas (en el caso
de aparecer desnudas) que el pecho masculino. Resultan realmente particulares, en
todo caso, los semidesnudos de Emilio Gutiérrez Caba en La llamada (Javier Setd,
1965), ya que es realmente extrano que en un film del fantaterror un hombre sea
mostrado con el torso al descubierto de manera tan prolongada y en un mayor
numero de situaciones que su companera femenina; y no sélo en escenas de cama

sino que también en un espacio tan personal e intimo como la ducha.

¥ En una secuencia que muy posiblemente sea una de las primeras escenas de sexo interétnico del cine
espanol en las que se ve implicado un hombre negro. Sin embargo, la misma no se encuentra exenta de
una lectura racista al tratarse de un encuentro sexual no consentido ya que la mujer previamente ha sido
drogada.
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También suponen una excepcidn, en este sentido, el modo a través del cual
son presentados los personajes protagonistas masculinos de La semana del asesino
(Eloy de la Iglesia, 1972) y El asesino de munecas (Miguel Madrid, 1975), en los que
aparecen Vicente Parra y David Rocha, respectivamente, en un estado de
semidesnudez constante. Este hecho, sin embargo, se debe a la atribucién por parte
de los realizadores hacia los mismos de una serie de rasgos homosexuales o
afeminados; siendo una caracteristica que los diferencia del resto de personajes
masculinos del fantaterror. En el caso de La semana del asesino (Eloy de la Iglesia,
1972), Marcos (Vicente Parra) mantiene una amistad homoerética con Néstor (Eusebio
Poncela), un hombre hurafio cuyo pasatiempo es espiarlo a través de unos
prismaticos. En El asesino de munfecas (Miguel Madrid, 1975), por su parte, Paul (David
Rocha) es un joven con personalidad multiple —una de las cuales es masculinay la otra
femenina- que, dado ese latente lado femenino, sera retratado de un modo
exageradamente amanerado. En el resto de filmes del fantaterror, de manera general,
se ofrece una visién de los hombres mucho mas acorde con los canones de la época,
con personajes Mmuy parecidos los unos a los otros (Lazaro-Reboll, 2014) e incluso
intercambiables en muchos casos. Son, en definitiva, hombres hipervirilizados —rudos,
valientes y mujeriegos— en los que no caben atributos erotizantes puesto que ello
supondria aplicarles aspectos generalmente atribuidos a los personajes femeninos.

AUn asi, dentro de la extensa produccion del fantaterror en la etapa
comprendida entre 1962 y 1977 encontramos, aungue sea ocasionalmente y siempre
de un modo muy fugaz, algunos planos de desnudo masculino mas atrevidos; tanto
a través de vistas mas concretas y cercanas como en otras abiertas de desnudo
integral de trasero masculino. Los actores que se atrevieron a mostrar sus traseros en
pantalla son, hasta donde tengo constancia, tan sélo diez: Carlos Pifeiro en Una vela
para el diablo (Eugenio Martin, 1973), Barry Stokes en La corrupcion de Chris Miller
(Juan Antonio Bardem, 1973), Tony Isbert en La saga de los Dracula (Ledn Klimovsky,
1973), Paul Naschy en El gran amor del conde Drdacula (Javier Aguirre, 1973), Pedro
Bravo en El espanto surge de la tumba (Carlos Aured, 1973), Michael Flynn en E/
secreto de la momia egipcia (Alejandro Marti, 1973), Rafael Frias y otro actor no
acreditado en Ceremonia sangrienta (Jorge Grau, 1973), David Rocha en El asesino de
munecas (Miguel Madrid, 1975) y Ricardo Palacios en Ultimo deseo (Ledn Klimovsky,
1976).

En el caso del mencionado titulo de Jorge Grau de 1973, Ceremonia
sangrienta, el mismo actor no acreditado incluso llega a aparecer también durante

unos pocos segundos en desnudo integral delantero. Sin embargo, lo hace en
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movimiento y no siendo enfocado directamente por la camara —el plano, como no
podia ser de otro modo, se centra en la mujer que lo acompana-, por lo que resulta
notable que se intente disimular su desnudo al maximo y evitar una exposicion
demasiado prolongada de su pene. Algo similar ocurre en Malocchio (Mario Siciliano,
1975), en donde pueden verse a diferentes hombres al desnudo aungue a lo lejos y con
la zona genital oscurecida.

Cabe decir que esta oposicidn a la plasmacién directa de los genitales
masculinos en pantalla, no obstante, no se limita al cine de terror de produccion
nacional; ya que en filmes del mismo género dirigidos en el extranjero por directores
espafoles —con profusas escenas de tipo sexual- como Vampyros Lesbos (Jesus
Franco, 1971) o Vampyres (José Ramoén Larraz, 1974), rara vez llega a mostrarse
directamente el pene de los intérpretes®. Esta desigualdad a la hora de mostrar los
desnudos tiene su relacion, no sélo con la sexualizacion de la mujer propia de las artes
a lo largo de la historia apuntada por Maria L. Ruido (2019), sino también,
especificamente, con el trasfondo patriarcal de la revolucién sexual. De acuerdo con
Rosa Cobo Bedia (2015: 8), este movimiento permitié a los hombres gozar de una
mayor libertad sexual, mientas que para las mujeres supuso “que su sexualidad
estuviese al servicio de los varones”; lo que llevé a la sexualizaciéon y cosificacion de la
mujer en diferentes medios (Miguel Alvarez, 2015). Este fenémeno, sin embargo, pese
a ser criticado por parte de los grupos feministas de la época (Miguel Alvarez, 2015), en
el contexto del cine de explotaciéon recibe una lectura de reivindicacién para las
mujeres. En el documental de Mark Hartley (2010), justamente, se lleva a cabo un
interesante debate en el que algunas actrices creen que, en un momento en el que el
feminismo estaba tomando cada vez mas fuerza, el hecho de aparecer desnudas les
otorgaba un fuerte empoderamiento —por mucho que la intencidn de los realizadores
fuese comercial-, mientras que otras opinan que simplemente se trataba de mera

explotacion.

4. PARAFILIAS

Por otro lado, mas alld de los desnudos y las escenas de sexo, sélo aceptados en las

versiones destinadas a los mercados extranjeros, resulta muy comun dentro de los

20 De acuerdo con Ramon Freixas y Joan Bassa (2000), el primer desnudo integral delantero masculino no
llegd hasta 1965 con el film The Raw Ones (John Lamb, 1965), momento a partir del cual aparecieron
diferentes hombres mostrando el pene en pantalla aungue casi “siempre en posicién de descanso” (Freixas;
Bassa, 2000: 94); ya que la ereccion habria entrado en conflicto con los limites del cine pornografico. Este
tipo de desnudos masculinos, sin embargo, no pueden competir con el de las mujeres, en cuyo caso “el
desnudo llegd a consistir en un peaje de la profesion” (Freixas; Bassa, 2000: 95).
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filmes espafoles de terror encontrar toda una serie de personajes con tendencias
parafilicas. A través de la introduccion de los mismos, a menudo representados como
seres estrafalarios y siniestros, el fantaterror se vera cada vez mas inclinado hacia un
tipo de atracciones sexuales que podrian ser tildadas de poco convencionales;
acercandose de un modo mas o menos directo a practicas como el sadismo, la
necrofilia, la zoofilia, el incesto, etc.

El sadismo es, sin lugar a dudas, uno de los rasgos mas caracteristicos de los
asesinos y monstruos del terror subgenérico espanol; puesto que todos ellos se
recrean amordazando, torturando y mutilando a sus victimas. En muchas ocasiones,
los mismos seran movidos por algun recuerdo/trauma de caracter sexual que los
marcé durante su infancia o como consecuencia de la propia represiéon a la que son
sometidos, lo que permitira a los realizadores transferir un caracter muy sexualizado
a sus crimenes. En La residencia (Narciso lbafnez Serrador, 1969), por ejemplo, Luis
(John Moulder-Brown), da rienda suelta a sus tendencias sexuales como
contrapartida a la represion que sufre por parte de su madre, la Sra. Fourneau (Lilli
Palmer), quien al mismo tiempo hace uso de la violencia sadica para castigar a una
alumna por la que se siente atraida. Por su parte, en el thriller policiaco El asesino no
estd solo (Jesus Garcia de Duenas, 1975) el criminal protagonista asesina a una serie
de prostitutas como consecuencia de un aparente abuso sexual que sufrid de
peqgueno. Por otro lado, el sadismo, unido al masoquismo (sadomasoquismo) supone
la base de la relacion de interdependencia establecida entre el vampiro/a (sadico/a) y
su victima (masoquista). En E/ gran amor del conde Drdcula (Javier Aguirre, 1973), sin
embargo, los vampiros reciben rasgos todavia mas sadicos ya que, ademas de morder,
también aranan y flagelan a sus victimas para poder extraerles la sangre. Los
caballeros Templarios de la tetralogia de Amando de Ossorio haran un mismo uso de
la violencia y el sadismo para cumplir con sus rituales y obtener la sangre que les
permite ser inmortales.

Es también con los Templarios de Ossorio y los filmes de vampiros donde
qgueda mayormente reflejado el canibalismo. Asi, los cruzados revividos se alimentan
de la sangre de sus victimas y sus ataques colectivos representan una agresion sexual
en grupo. En el caso de los filmes de vampiros, es en su versidn femenina cuando la
succién sanguinea acarrea un mayor significado sexual (sddico a la vez que canibal);
adquiriendo las vampiras una posicion sexualmente activa en un acto en el que el
coito queda unido a la extraccién de sangre. Ejemplos de ello son La marca del
hombre lobo (Enrique Lépez Eguiluz, 1968), El gran amor del conde Drdcula (Javier

Aguirre, 1973), La saga de los Drdacula (Ledn Klimovsky, 1973) y La orgia nocturna de
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los vampiros (Ledn Klimovsky, 1973). En este uUltimo caso, ademas, el canibalismo
también es aplicable a los protagonistas, quienes son alimentados con carne humana
por parte de los vampirizados habitantes del pequeno pueblo en el que transcurre la
accion.

Otra parafilia de gran representacion en el fantaterror es la zoofilia, cuyo mayor
exponente es uno de sus personajes mas famosos y reconocidos, Waldemar Daninsky
(el hombre lobo creado e interpretado por Paul Naschy). En sus filmes, Waldemar
resulta muy selectivo y ataca sobre todo a mujeres, a las que no sélo arana y quita la
vida, sino que también les arranca la ropa y deja medio al desnudo, como en La noche
de Walpurgis (Ledn Klimovsky, 1971) y Doctor Jekyll y el hombre lobo (Ledn Klimovsky,
1972). Es en La furia del hombre lobo (José Maria Zabalza, 1972) cuando el licantropo
se vuelve mas sexual, llegando a violar a sus victimas en su forma animal y
manteniendo una relacién sadico-erdtica y directamente zoofilica con su antagonista
(interpretada por Perla Cristal). Respecto a los vampiros, pese a que en el cine y la
literatura es comun que puedan convertirse en animales como murciélagos, lobos o
gatos —lo cual implica que podamos aplicarles ciertas tendencias zoofilicas—, en el caso
del fantaterror son Mmas bien escasos los personajes vampiricos con la habilidad de
adoptar formas animalescas. Son ejemplos de ello los filmes Nachts, wenn Dracula
erwacht (Jesus Franco, 1970), Drdcula contra Frankenstein (JesUs Franco, 1972) y La
tumba de la isla maldita (Ray Danton, 1973)2

En cuanto a la necrofilia, su presencia en el fantaterror es tanto metafdrica, con
personajes que profesan un amor/admiracién que va mas alld de la muerte; como
literal, plasmando el establecimiento de relaciones sexuales entre vivos y muertos.
Dentro de la primera categoria encontramos al padre que conserva el cuerpo sin vida
de su hija en Los ojos azules de la murieca rota (Carlos Aured, 1973) y las obras
derivadas del mito de la momia en las que, generalmente, se ahonda en la idea del
amor de ultratumba y la reencarnacion, como La venganza de la momia (Carlos
Aured, 1973) y Vudu sangriento (Manuel Cano, 1974). Asi mismo, también practican la
necrofilia en su aspecto metaférico -dado que no se explicita que mantengan
relaciones sexuales con cadaveres aunque si sienten amor hacia los mismos- el
deforme protagonista de El jorobado de la Morgue (Javier Aguirre, 1973), quien roba
el cuerpo de la mujer a la que amaba para intentar revivirla, y el joven asesino de La

residencia (Narciso Ibafnez Serrador, 1969), que se crea una novia a partir de los restos

21 En cualquier caso, la muestra mas directa de zoofilia en una obra del fantaterror, puesto que carece de
un trato sobrenatural e irreal, no la encontramos hasta el cine S con Los ritos sexuales del diablo (Eugenio
Martin, 1982), en donde una joven es drogada y obligada a practicar el coito con un macho cabrio, al que
anteriormente otra mujer le manipula los genitales para obtener su semen como parte de un ritual
satanico.
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de sus victimas. Siguiendo con la necrofilia, aunque fuera ya de cualquier
interpretacion metafdrica, encontramos el caso de La orgia de los muertos (José Luis
Merino, 1974), donde se nos presenta a un personaje secundario (interpretado por
Paul Naschy) que mantiene relaciones fisicas con cadaveres, y El pantano de los
cuervos (Manuel Cafo, 1974), cuyo protagonista es un mad doctor (Ramiro Oliveros)
gue asesina a su pareja para después acostarse con su cuerpo.

Los ataques perpetrados por los cadavéricos Templarios de Amando de
Ossorio, los zombies de No profanar el sueno de los muertos (Jorge Grau, 1975) y los
vampiros, como en La marca del hombre lobo (Enrique Lépez Eguiluz, 1968), La noche
de Walpurgis (Ledn Klimovsky, 1971) y especialmente La saga de los Drdcula (Ledn
Klimovsky, 1973)% son también un ejemplo de relacién/agresién de tipo necrofilo.
Deben recibir una mencién especial, en este sentido, La llamada del vampiro (José
Maria Elorrieta, 1972), El gran amor del conde Drdcula (Javier Aguirre, 1973) y La orgia
nocturna de los vampiros (Ledn Klimovsky, 1973), puesto que en los tres filmes se
introduce a humanos que mantienen relaciones sexuales con vampiros. Muy similar
resulta el caso de La llamada (Javier Setd, 1965), en donde Pablo (Emilio Gutiérrez
Caba) se acuesta con su novia Dominique (Dyanik Zurakowska) después de que ésta
haya vuelto de entre los muertos como un espectro/fantasma.

También en relacién con la necrofilia, cabe destacar que en La noche del terror
ciego (Amando de Ossorio, 1972), Doctor Jekyll y el hombre lobo (Ledn Klimovsky, 1972)
y El ataque de los muertos sin ojos (Amando de Ossorio, 1973) se incluyen situaciones
de desenfreno sexual y/o violaciones en cementerios o en las inmediaciones de los
mismos. Pese a que este tipo de encuentros sexuales no implica que los participes
sean necrofilos per se, los mismos pueden ser igualmente incluidos dentro de esta
parafilia por el hecho de mantener relaciones en espacios vinculados a la muerte.

En cuanto a la peddfilia, la relacion establecida entre Susan (Maribel Martin) y
suU esposo (Simon Andreu) en La novia ensangrentada (Vicente Aranda, 1972) toma
unos cauces marcadamente pedodfilos dada la notable diferencia de edad existente
entre ambos?. Por otro lado, la Sra. Fourneau (Lilli Palmer), la autoritaria directora de
La residencia (Narciso |bafnez Serrador, 1969), se siente atraida por una de sus alumnas
(de edad desconocida); mientras que al mismo tiempo mantiene un vinculo

incestuoso con su hijo (menor de edad), al que sobreprotege y promete que algun dia

22 En este film de Klimovsky de 1973 la conexién entre el mordisco vampirico y el acto sexual resulta
practicamente indivisible al encontrarse todos los ataques acompafados por uno o mas desnudos, ya sean
éstos de las victimas o de las vampiras.

2 Sj bien es cierto que en el film de Aranda no llega a especificarse la edad de los cényuges en ningun
momento, si se hacen ciertos comentarios sobre los rasgos anifiados de la protagonista, que chocan con el
semblante mas maduro del marido.
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encontrara una mujer que lo ame tanto como ella. También las dos hermanas
protagonistas de Una vela para el diablo (Eugenio Martin, 1973) parecen sentirse
atraidas por hombres mucho mas jévenes; un hecho sobre todo importante en el caso
de Marta (Aurora Bautista), quien en una escena clave para definir al personaje
observa a unos niflos banandose y jugando en un arroyo, para después resarcirse
cruzando un campo de maleza. En El asesino de mufiecas (Miguel Madrid, 1975), por
su parte, Paul (David Rocha) mantiene una extrafla amistad con un nifo (Rafael
Gonzalez Jr.) al que en cierto momento del film abraza para seguidamente restregarse
contra él mientras gime y respira de manera acelerada.

A menudo relacionado con la pedofilia, en los filmes del fantaterror es comun
hacer uso del recurso del incesto vinculado a la sobreproteccién maternal a través del
complejo de Edipo. El caracter sobreprotector y represivo frente al sexo ejercido por
una figura maternal autoritaria sera una de las principales causas de la conducta
criminal masculina en muchas de las obras cinematograficas de terror producidas en
la Espana tardofranquista. Encontramos ejemplos de ello en La residencia (Narciso
Ibafez Serrador, 1969), Marta (José Antonio Nieves Conde, 1971) o El asesino de
munecas (Miguel Madrid, 1975). A nivel mas simbdlico, aunque igualmente con
caracteristicas incestuosas, destaca el amor y obsesion que el Dr. Orloff (Howard
Vernon) siente por su hija Melissa (Diana Lorys) en Gritos en la noche (Jesus Franco,
1962); que lo llevaran a cometer los actos mas atroces por el bien (fisico) de ella. En
futuras reinterpretaciones del personaje, Jesus Franco acentuaria el trasfondo sexual
e incestuoso de dicha relacién, tal y como puede verse en titulos como E/ siniestro
doctor Orloff (JesUs Franco, 1984), entre un hijo y su madre, y Faceless (Jesus Franco,
1987), entre dos hermanos.

Siguiendo con el incesto, y tratdandose de un caso muy singular, La mansion
de la niebla (Francisco Lara Polop, 1972) destaca como un ejemplo del complejo de
Electra. La atraccion que la protagonista (Analia Gadé) siente hacia su padre, asi como
la tendencia del mismo por acostarse con mujeres de una edad similar a la de su hija
(e incluso en la cama de ésta) los convierten a ambos en personajes propicios al
incesto. Es mas, esta relaciéon resulta realmente interesante al ser sus consecuencias
completamente opuestas a las del complejo de Edipo. Asi, si bien la figura materna
de moralidad imperante y contraria al sexo supone la conversion del hijo en un
reprimido que canalizara sus obsesiones sexuales en toda una serie de asesinatos; en
La mansion de la niebla (Francisco Lara Polop, 1972) la abierta vida sexual del padre
llevara a la hija a casarse con un hombre mayor que ella para después cerrarse

completamente en si misma hasta el punto de no querer mantener relaciones con él.
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La escopofilia o voyerismo, por su parte, es otra de las filias que goza de gran
representacion en el fantaterror; sobre todo por permitir a los realizadores incluir
planos intimos de desnudo o sexo, ademas de poder dar a entender al espectador la
escasez de moralidad o de escrupulos de algun personaje en concreto. Uno de los
voyeristas mas memorables del cine de terror espanol es Luis (John Molder-Brown),
quien en La residencia (Narciso lbanez Serrador, 1969) espia a las jévenes internas
tanto en sus actividades del dia a dia como en espacios mucho mas intimos como las
duchas. El hombre lobo Waldemar Daninsky también recibe rasgos voyeristas en La
furia del hombre lobo (José Maria Zabalza, 1972), cuando observa a través de una
ventana a una mujer mientras se desnuda y se va a la cama antes de adentrarse él
mismo en la habitacion y tumbarse a su lado. Del mismo modo, el guarda de E/
ataque de los muertos sin ojos (Amando de Ossorio, 1973) contempla escondido a la
pareja protagonista (Tony Kendall y Esperanza Roy) retozando en los alrededores del
cementerio de los Templarios; mientras que el personaje interpretado por Jack Taylor
en La orgia nocturna de los vampiros (Ledn Klimovsky, 1973) se dedicara a espiar a
una de sus jévenes compaferas de viaje (Dyanik Zurakowska) a través de un agujero
en la pared. En el campo de la escopofilia resulta realmente interesante hacer
también mencidn a El techo de cristal (Eloy de la Iglesia, 1971), cuya trama se basa en
el intento de una solitaria y aburrida ama de casa (Carmen Sevilla) por descubrir si su
vecina (Patty Shepard) ha matado a su marido escuchando los ruidos que le llegan a
través de las paredes y el techo. Cabe destacar que en esta obra no sélo esta presente
el voyerismo auditivo de |la protagonista sino también el visual de su casero, que espia
y saca fotografias de las dos mujeres.

Es importante senalar que en los filmes hasta ahora mencionados el voyerismo
es mostrado como la contemplaciéon de otros en situaciones de sexo o desnudo,
aunqgue sin llegar a exhibir las reacciones sexuales del voyeur. En La casa de las
muertas vivientes (Alfonso Balcazar, 1972), sin embargo, si existe un caso concreto en
el que esta filia acarreard unas consecuencias claramente erdticas en el personaje que
la practica; pues Sara (Nuria Torray), tras espiar a través de un orificio en la pared a su
hijastro (por el que se siente atraida) yaciendo con su nueva esposa, se tumtbara en la
cama moviendo sugerentemente las extremidades y abrazandose con fuerza a la

almohada mientras gime de placer?.

2* La implantacion de la clasificacion S a finales de 1977 permitiria explorar de un modo mucho mas explicito
las consecuencias onanistas de la actividad voyerista. En Los ritos sexuales del diablo (Eugenio Martin, 1982),
por ejemplo, Fiona (Helga Liné) espia a través de una pequefa ranura a la pareja protagonista (Vanessa
Hidalgo y Jeffrey Healey) manteniendo relaciones sexuales, lo que la llevarad a acariciarse el cuerpo y
masturbarse.
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Finalmente, también me gustaria hacer una breve referencia a la agalmatofilia,
la atraccion sexual por las esculturas, maniquies, munecos, etc., puesto que aparece
como un rasgo distintivo del mayordomo de Escalofrio diabdlico (George Martin, 1972)
y del protagonista de El asesino de munfecas (Miguel Madrid, 1975); identificando e
incluso confundiendo ambos a maniquies con las mujeres por las que se sienten
atraidos.

Esta amplia presencia de filias y parafilias en constante evolucién en el sentido
de una cada vez mayor explicitud y truculencia, la relaciono directamente con lo que
dice Casimiro Torreiro (2010: 363) cuando afirma que el cine del fantaterror
“usufructué ampliamente [.] los nuevos margenes de la tolerancia sexual del
momento”. Es a partir de esta mayor tolerancia gue se permitié una mayor
exploracion de diferentes elementos sexuales poco comunes e incluso tétricos;
siempre que los mismos no fuesen mostrados de un modo excesivamente explicito u
ofensivo. Ademas, la mayor parte de estas parafilias serian adoptadas por parte del
fantaterror tanto del cine fantastico en general como del giallo. Asi, tal y como
apuntan Ramoén Freixas y Joan Bassa (2001) el voyerismo se trataba de un rasgo
ampliamente representado en este subgénero italiano, ya que permitia incluir
diferentes escenas de desnudo; como también lo hacia, segun los mismos autores, la
presentacion de traumas infantiles y/o sexuales por parte de los criminales. La
atraccién de los realizadores espanoles por la necrofilia, por su parte, también podria
tener sus raices en la exploracidn de los diferentes aspectos de la misma en el cine de
terror italiano de los afios sesenta (Freixas; Bassa, 2000). La pedofilia y el incesto
merecen una mayor atencidén ya que, relacionandolos con la figura de “the monstrous
mother”?® (Creed, 1993: 139) y el pasado traumatico de los asesinos al que me referia
previamente, se tratan de recursos muy habituales en los filmes del fantaterror; como
consecuencia de la proliferaciéon del uso del complejo de Edipo dentro del género de
terror durante los anos sesenta y setenta, tal y como apunta Luis Gasca (1983), a partir
del éxito de Psycho (Alfred Hitchcock, 1960). Ahora bien, en el caso de Espafia, la
presencia de todos estos personajes autoritarios de tipo progenitor, cuyas acciones
represivas estan respaldadas por su ideologia y moral retrégradas, tiene una
explicaciéon que corresponde con el contexto histérico en el que fue desarrollada la
mayor parte de estas obras cinematograficas: todos estos personajes son una
representacion del aparato franquista. En este sentido, sera determinante la situacion
de la totalidad de la accién —o al menos gran parte de la misma- en una mansién

gdtica, pues la ambientacidn propia de este tipo de espacios incrementa

25 “La madre monstruosa” (Traduccién propia).
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drasticamente la sensacidon claustrofdbica y represiva que sienten los diferentes
personajes; ademas de esconder un secreto, un mal que segun Ann Davies (2015) se
trata de un poder corrupto creador de monstruos que, segun la autora, puede ser
considerado como una representacion de la dictadura franquista o el patriarcado. De
acuerdo con Ana Asién Sufier (2019: 41n) “No somos de piedra (Manuel Summer, 1968)
fue una de las primeras peliculas que visualizé la represién sexual que habia
experimentado el hombre espafol en su pasado mas reciente”, un hecho que la
autora relaciona con la aparicién en Espafa de una mentalidad mas abierta hacia el
sexo ante la apertura del pais al turismo. No es raro, por lo tanto, que a partir de 1969
y en clave de terror, jugando con el concepto del complejo de Edipo, los realizadores
espafoles se atreviesen a criticar de un modo mMas o menos implicito el
posicionamiento moral del franquismo y su censura. El gobierno de la dictadura se
convierte de este modo en la madre autoritaria que impone unas estrictas normas e
imparte una conducta represora hacia cualquier tipo de tendencia y actividad sexual,

ademas de mantener una actitud marcadamente sobreprotectora sobre sus hijos.

5. ORIENTACIONES SEXUALES Y DE IDENTIDAD DE GENERO

En cuanto a las orientaciones sexuales alternativas a la heterosexualidad, es comun
que en los filmes del fantaterror se introduzcan personajes femeninos homosexuales
0 bisexuales. El lesbianismo, cuyo uso por cuestiones comerciales es habitual en el
cine exploitation y de serie B de los setenta —como consecuencia de la atraccion que
suscita en el publico masculino-se trata de un recurso muy utilizado por los directores
del cine de terror subgenérico espafol a la hora de incluir escenas de sexo y desnudo.
Aunque he de apuntar que, si bien pueden encontrarse casos en los que personajes
femeninos de naturaleza no sobrenatural mantienen algun tipo de relacién sexual
entre ellos,como en La noche del terror ciego (Amando de Ossorio, 1972) o La casa de
las muertas vivientes (Alfonso Balcazar, 1972), son las vampiras las que jugaran un
papel determinante en el establecimiento de relaciones de este tipo a un nivel mas
metaférico. Asi sucede en filmes como La noche de Walpurgis (Ledn Klimovsky, 1971),
en donde la joven Genevieve (Barbara Capell) se convertira en la acompanante de la
vampira y hechicera Wandesa Darvula de Nadasdy (Patty Shepard) o en La llamada
del vampiro (José Maria Elorrieta, 1972), que ofrece la que posiblemente se trate de

una de las secuencias mas explicitas de sexo lésbico del fantaterror®. En El gran amor

26 En ella, la vampira Margaret (Loreta Tovar) no se limita sélo a morder a Marisa (Maria Luisa Tovar) en el
cuello, sino que también le estimula los pezones frotandoselos con los suyos, le besa y acaricia el cuerpoy,
en Ultima instancia, le practica el cunnilingus.
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del conde Drdacula (Javier Aguirre, 1973), por su parte, somos testigos de como Elke
(Mirta Miller) y Marlene (Ingrid Garbo), convertidas al vampirismo, arafan los senos de
Senta (Rosanna Yanni) y succionan la sangre que brota de las heridas en una escena
en la que claramente se representa un mendge a trois lésbico. Caso aparte supone el
acercamiento al vampirismo l|ésbico realizado por Vicente Aranda en La novia
ensangrentada (Vicente Aranda, 1972); film en el que el realizador, como decia
anteriormente, presenta el lesbianismo de un modo totalmente realista y juega con
los convencionalismos del subgénero de los vampiros para plantear una historia de
critica contra el machismo propio de la Espana franquista.

La homosexualidad masculina, en cambio, no llega a ser mostrada de un modo
tan directo ni explicito; viéndose reducida a unos pocos ejemplos muy anecdoéticos y
un tanto ambiguos. En El secreto del Dr. Orloff (Jesus Franco, 1964), la presencia de un
joven de actitud amanerada parece ser un intento por parte de Jesus Franco de incluir
a un personaje homosexual; que el director recuperaria ya de un modo abiertamente
gay en El siniestro doctor Orloff (JesUs Franco, 1984). En el caso de La semana del
asesino (Eloy de la Iglesia, 1972), aunque somos testigos del establecimiento de una
atraccion homoerotica entre el protagonista (Vicente Parra) y un misterioso hombre
(Eusebio Poncela), el punto culminante de la misma se limitara a una secuencia de
ambos nadando en una piscina. También el personaje principal de El asesino de
muriecas (Miguel Madrid, 1975) sera mostrado de un modo exageradamente
afeminado e incluso erético, sobre todo en sus mas gque sugerentes gemidos y
movimientos en la ducha. Sin embargo, en ninguno de los tres casos llega a mostrarse
abiertamente la identidad sexual de los personajes —un hecho facilmente compresible
dada la represiéon de la homosexualidad por parte de la dictadura—, aunque en el caso
del filmm de Miguel Madrid si que el trastorno del protagonista hace que el mismo se
niegue a mantener relaciones sexuales con una mujer mayor que él (interpretada por
Helga Liné). La obra de Eloy de la Iglesia, ademas, resulta interesante respecto a los
otros dos titulos ya que, pese al obvio trasfondo homosexual de la amistad establecida
entre los dos hombres, ninguno de los dos personajes es interpretado de un modo
excesivamente afeminado ni exagerado; por lo que se rehuyen los convencionalismos
propios del cine a la hora de representar a los hombres homosexuales.

Mas alla de estos tres casos, la homosexualidad masculina queda totalmente
omitida en el resto de la produccién del fantaterror; llegando incluso a evitar la
aplicacién de una posible lectura de la misma en las secuencias de vampirismo y de
los ataques perpetrados por otros monstruos. Asi, aun siendo posible encontrar algdn

ejemplo de vampiros masculinos mordiendo a victimas de su mismo sexo —tal y como
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sucede en El/ gran amor del conde Drdcula (Javier Aguirre, 1973)—-, estas agresiones
son considerablemente mas breves y menos explicitas que cuando las mismas son
sufridas por mujeres o en sus variantes de tipo lésbico; limitdndose la camara a
mostrar al vampiro abalanzandose y cubriendo a los hombres con su capa. En cuanto
al hombre lobo Waldemar Daninsky, pese a atacar a ambos sexos (hombres y
mujeres) en diferentes filmes de su saga como La marca del hombre lobo (Enrique
Lépez Eguiluz, 1968), Los monstruos del terror (Tulio Demicheli; Hugo Fregonese;
Antonio Isasi-Isasmendi; Eberhard Meichsner, 1970), La noche de Walpurgis (Ledn
Klimovsky, 1971), La furia del hombre lobo (José Maria Zabalza, 1972) o El retorno de
Walpurgis (Carlos Aured, 1973), los ataques perpetrados contra los hombres son
ejecutados de un modo mucho menos agresivo y explicito que contra las mujeres?’.
En el caso de Dr. Jekyll y el hombre lobo (Leén Klimovsky, 1972) el personaje incluso
llega a delimitar el sexo de sus victimas, atacando exclusivamente a mujeres; mientas
que en La maldicion de la bestia (Miguel Iglesias, 1975) las agresiones tan propias de
los filmes anteriores son eludidas, puesto que el grupo antagonista esta formado por
bandoleros. Lo mismo sucede en la tetralogia de los Templarios de Amando de
Ossorio, quien se recrea a la hora de mostrar en pantalla las muertes y mutilaciones
de los personajes femeninos, mientras resulta mucho mas sobrio a la hora de abordar
los ataques sufridos por hombres. Supone una excepcioén, en este sentido, el asesinato
de los personajes masculinos de El ataque de los muertos sin ojos (Amando de
Ossorio, 1973), dada la naturaleza villanesca de los mismos, aunque las agresiones
igualmente carecen del grado de sadismo y lubricidad presente en las secuencias de
tipo ritual (en las que las victimas son Unicamente femeninas).

En cuanto al travestismo, si bien no aparece representado en si mismo en el
fantaterror —salvo de manera puntual en la comedia El pobrecito Draculin (Juan
Fortuny, 1977)-, si puede verse a personajes que se visten con ropa del sexo contrario
a la hora de cometer sus crimenes. Esto, sobre todo, sucede en aquellos thrillers que
beben directamente del giallo y a imitacion del personaje de Norman Bates de
Psycho (Alfred Hitchcock, 1960), tan influyente en este periodo. Asi, encontramos
personajes masculinos que se visten de mujeres en La morte cammina con i tacchi
alti (Luciano Ercoli, 1971), Sexy Cat (Julio Pérez Tabernero, 1973) y El asesino de
munfiecas (Miguel Madrid, 1975). En el caso de Odio mi cuerpo (Ledn Klimovsky, 1974),
el trasplante del cerebro de un hombre en el cuerpo de una mujer puede ser

interpretado como una representacion ya no de travestismo sino de transexualidad.

27 Este hecho es sobre todo visible en el mencionado titulo de José Maria Zabalza, donde los ataques a
mujeres por parte del licantropo implican el establecimiento de un encuentro sexual zoofilico, mientras
que los asaltos a hombres se limitan a una simple acometida.
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Todas las parafilias, orientaciones sexuales y de género hasta ahora
enumeradas seran llevadas a la pantalla de dos modos. Por un lado, tenemos las que
se presentan como una caracteristica propia de los personajes, lo cual les aportara
(hasta cierto punto) un mayor trasfondo y desarrollo. Por otro lado, estan aquellas que
son incluidas para permitir la introduccién de toda una serie de actos brutales y
escabrosos, que se uniran a la explotacién del cuerpo de la mujer por medio de la
violencia sexual. Todo ello implicara la derivacién de los argumentos en un sentido
erdtico; convirtiéndose el sexo, a menudo, en un elemento primordial de |la narracioén.
Tal y como decia anteriormente, la erotizacién de las imagenes del fantaterror esta
sujeta a un condicionamiento del espacio en el que se sitlUa la accién (piscinas, playas,
clubs nocturnos, etc.), la época en la que se encuadran los hechos —-ya que ello afectara
al vestuario- e incluso el oficio que desempefaran las protagonistas y las principales
victimas de los asesinos dentro de los filmes, con tendencia a ser convertidas en
modelos y mujeres de compania. De un mismo modo, el sexo o algun elemento en
relacion con el mismo (parafilias, represion y/o traumas) serdn los detonantes de las
acciones criminales del monstruo/asesino —recibiendo éste, répidamente, la etiqueta
de maniaco sexual-, que supondran la base de la mayor parte de estos filmes y que
incluso permitiran el avance de la(s) trama(s).

Al mismo tiempo, suele ser recurrente alejar a los personajes protagonistas de
las principales tramas criminales y/o de terror para poder desarrollar mas a fondo las
relaciones existentes entre los mismos e introducir diferentes secuencias amorosas y
de desnudo. Asj, se los incluye en diferentes subtramas romanticas, en ocasiones un
tanto forzadas y apresuradas, que los llevaran a practicar el acto sexual en algun
momento del argumento. Son un buen ejemplo de ello los titulos guionizados por
Paul Naschy, y especialmente los de su hombre lobo, dada la importancia de los
romances a nivel argumental (sé6lo una mujer que se enamore del protagonista podra
liberarlo de su maldicion).

De un modo muy similar, es posible encontrar algunos filmes mas cercanos al
thriller o el terror psicoldégico en los que los personajes se encuentran encerrados
dentro de un espacio delimitado. Lo que quiza para otros realizadores habria supuesto
un contexto proclive para llevar a cabo una reflexidon sobre el ser humano y sus actos,
tal y como sucede en Night of the Living Dead (George A. Romero, 1968), para los
directores del fantaterror espafiol esta puesta en escena resultd propicia a la hora de
explorar las relaciones y tensiones sexuales establecidas entre los miembros que
conforman el grupo protagonista; llegando a vislumbrarse cierto aspecto critico a

nivel social y politico, aungque centrandose principalmente en lo erdtico. Dos ejemplos
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de ello son los filmes de ciencia ficcidon postapocaliptica El refugio del miedo (José
Ulloa, 1974) y Ultimo deseo (Ledn Klimovsky, 1976). Esta tendencia es también notable
en el caso de La residencia (Narciso lbahez Serrador, 1969), donde la asfixiante y
represiva ambientacion gotica del internado en el que se desarrolla la accion toma un
papel determinante en el modo en el que se relacionan los personajes entre si. Es mas,
en esta obra cinematografica de lbdhez Serrador es también destacable la derivacidn
de las tramas a la que hacia referencia previamente, ya que, pese a presentar el
asesinato y desaparicion de una alumna durante las primeras secuencias del film, la
trama criminal es olvidada hasta el mismo final (cuando se resuelve todo el misterio);
centrandose el resto del argumento en los quehaceres de las alumnas del centro.
Ahora bien, en La residencia (Narciso |bafez Serrador, 1969), justamente, el erotismo
no sélo ocupa un espacio importante a nivel argumental, sino que también permite,
como veiamos anteriormente, una critica a la represién de la sexualidad por parte de
la dictadura franquista. Si bien no son muchos los ejemplos de filmes en los que se
siguid® esta practica, si destacan unas pocas obras con un enfoque acaso mas
experimental y/o realista, en las que la vision que en ellas se da del erotismo posibilita
llevar a cabo una interesante critica de temas como pueden ser el matrimonio y la
potestad del hombre sobre la mujer, el sexo, los valores morales, etc. Esta distincién,
sin embargo, en ningun caso implica que el resto de la produccién del fantaterror no
pueda presentar algunos aspectos criticos, sino que simplemente los mismos no
estan relacionados con el erotismo ni son introducidos a nivel argumental a través del
mismo®. Entre estas obras encontramos, ademas de La residencia (Narciso Ibafez
Serrador, 1969), La novia ensangrentada (Vicente Aranda, 1972) y Una vela para el
diablo (Eugenio Martin, 1973), y en ellas se trata de manera directa algunos de los
rasgos propios de la dictadura franquista durante los afos cuarenta y cincuenta. En
La residencia (Narciso lbafiez Serrador, 1969) y Una vela para el diablo (Eugenio
Martin, 1973), por ejemplo, quedan reflejados el autoritarismmo y la represion
sistematica de la sexualidad, que en el film de Eugenio Martin son mostrados junto a
la preservacién de la moral —tan propia del franquismo de los afios cuarenta (Prieto
Borrego, 2018)-. Mientras que el matrimonio y la potestad del marido sobre la mujer,
tan presente en los ideales franquistas (Asidn Suier, 2019), son los temas sobre los que
gira La novia ensangrentada (Vicente Aranda, 1972).

En relacion con el establecimiento de una ética moral severa y represiva en

contra de cualquier actitud excesivamente liberal (sexualmente hablando), tanto en

28 En El ataque de los muertos sin ojos (Amando de Ossorio, 1973), por ejemplo, se presenta una irénica
visién de los politicos como unos corruptos; mientras que en No profanar el suerfio de los muertos (Jorge
Grau, 1974) se tratan diferentes cuestiones de verdadero interés, tanto politicas como ecoldgicas.
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La residencia (Narciso |bafez Serrador, 1969) como en Una vela para el diablo
(Eugenio Martin, 1973) se presentan dos personajes muy parecidos entre si, la Sra.
Fourneau (Lilli Palmer) y Marta (Aurora Bautista), respectivamente. Las similitudes
existentes entre ambas mujeres residen en su edad (tienen alrededor de cincuenta
afos), y por el hecho de reprimir no sélo sus propias inclinaciones sexuales?, sino que
también las de sus mas allegados. La repulsién que ambas mujeres sienten hacia su
propia sexualidad las llevara a atenuar sus tendencias a través de un dolor religioso
intimamente ligado al sadomasoquismo. Marta lo hara con ambos, el sadismo y
masoquismo, ya que en el momento en el que decida asesinar a las huéspedes de su
posada adoptara una actitud claramente sadica; mientras que se castigara a si misma
de un modo totalmente masoquista cruzando un campo de hierbajos para redimirse
por haber estado espiando a un grupo de jévenes desnudos®. La Sra. Fourneau, por
su parte, tomara una postura sadica y voyeur mientras observa atentamente coémo
Irene (Mary Maude), su alumna fetiche, azota a Catalina (Pauline Challoner), la joven
por la que se siente atraida; para posteriormente curarle las heridas y, en el acto,
besarselas. La escopofiliay el sufrimiento, ya sea éste autoinfligido o sufrido por otros,
son los métodos con los que Marta y la Sra. Fourneau consiguen paliar esa represion
sexual de la que son ejecutoras y victimas a partes iguales.

En contraposicidn a estas dos mujeres, de mediana edad y caracter autoritario,
encontramos a la joven e inocente Susan (Maribel Martin), la protagonista de La novia
ensangrentada (Vicente Aranda, 1972). A diferencia de los dos personajes
previamente comentados, Susan no es la causante ni la victima de una represion
sexual, sino que sufre las consecuencias de la violencia sexual ejercida por su marido
(Simdn Andreu). Ante las constantes agresiones, Susan se convertira en una mujer
rebelde que debera protegerse a si misma y matar a su marido para poder liberarse.
Esta rebeldia serd personificada por una vampira, Mircala/Carmila Karnstein
(Alexandra Bastedo). La principal diferencia existente entre el modelo de mujer
representado por Susany el de la Sra. Fourneau/Marta es generacional. A estas Ultimas
se les ha impuesto la ideologia y la moralidad propias del sistema patriarcal y
machista, siendo ahora ellas mismas las que se han convertido en opresoras y en las
encargadas de mantener el statu quo. Susan, en cambio, es joven, recién casada y
recibe esa rebeldia feminista que le dara la fuerza suficiente como para encararse al

machismo representado por su marido. Estos filmes, por lo tanto, reflejan la situacion

2% La Sra. Fourneau (Lilli Palmer) se siente atraida por una de sus alumnas, mientas que Marta (Aurora
Bautista) reniega de cualquier atraccion o instinto sexual debido a su estricta moralidad.
30 Dicho acto hard que se le rompa la ropa, dejandole la blusa totalmente entreabierta y el pelo
completamente despeinado; aparentando haber salido de un encuentro sexual fortuito.
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de Espanay el gobierno de la dictadura en un momento en el que, tal y como afirma
Ana Asion Suner (2019: 40) “caminaba con paso firme hacia una modernidad que
luchaba por abrirse camino en una sociedad fuertemente arraigada a su pasado”,
mostrando el choque generacional existente entre el modelo de los afnos cuarenta
sefalado por Sofia Rodriguez Lopez (2004: 489) “de la mujer tradicional, sacrificada y
abnegada en honor del “Nuevo Estado” y la familia” y el nuevo prototipo femenino de
influencia extranjera, trabajadora, consumista y de vida acomodada al que me referia
anteriormente.

El filmm de Aranda, ademas, enlaza con una ideologia que surgid a principios de
los aflos setenta como una respuesta del feminismo a la revolucién sexual acontecida
durante la década previa. Dicho ideario cuestionaba la “heterosexualidad obligatoria”
(Rich, 1996: 18) y estudiaba las posibilidades que el lesbianismo ofrecia a las mujeres
para poder liberarse y emanciparse (Cobo Bedia, 2015)%. Es mas, la representacion del
marido de la protagonista como un hombre miségino, que fuerza sexualmente a su
esposa a partir del momento de contraer matrimonio, encaja con la idea compartida
por Adrienne Rich (1996: 26) de “la violacién marital”, como uno de los diferentes
métodos utilizados por el sistema heteropatriarcal para someter a las mujeres. Es por
ello que en el film las dos mujeres —la joven esposa y la vampira— unen fuerzas para

acabar con el marido y establecen un vinculo de trasfondo Iésbico.

6. MATERIAL PUBLICITARIO Y SU INFLUENCIA PULP

Siguiendo con uno de los conceptos mas

tradicionales del género, en los filmes espafioles ' B

ko
de terror son mas que constantes los asaltos a ' ' ,
mujeres por parte del monstruo/asesino; ) "" "= ¢
permitiendo el desnudamiento de las actrices ’&; =

en situaciones de verdadero pavor. Este tipo de EEL eRORICIEEE

Imagen 5. Detalle del cartel de La noche del
terror ciego (Amando de Ossorio, 1972), en el
que se muestra la sexualizacion vy
victimizaciéon de la mujer tan propias de
estos filmes.

Fuente: IMDb (s.f).

elementos erdticos, en los que se explota la
dicotomia de los polos opuestos formados por
el aspecto grotesco y horripilante del monstruo
y la sensualidad y belleza del cuerpo femenino,
aparte de ser propios del cine de explotacion, también pertenecen a la estética pulp

(de los comics y las novelas de bolsillo y revistas) que tanto influyé a los realizadores

3! Este tipo de vinculo lésbico —o en su defecto, de sororidad- es también visible en otros titulos del
fantaterror como Las crueles (Vicente Aranda, 1969), Nadie oyd gritar (Eloy de la Iglesia, 1973) y La
corrupcion de Chris Miller (Juan Antonio Bardem, 1973).
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del fantaterror. Encontramos ejemplos de esta influencia en los trabajos de Jesus
Franco, quien otorgé a muchas de sus primeras obras cinematograficas un trasfondo
pulp al afirmar, falsamente, que se trataban de adaptaciones de diferentes novelas de
bolsillo (Lazaro-Reboll, 2014); mientras que Amando de Ossorio les dio a sus
Templarios una estética que segin Angel Sala (1999) y Antonio Lazaro-Reboll (2014),
es facilmente reconocible entre los seguidores de los cdmics estadounidenses de
terror de los anos cincuenta. También Paul Naschy creé su sello personal partiendo,
entre otros, de antiguos seriales pulp y de los filmes clasicos de Universal Pictures
(Ldzaro-Reboll, 2014; Naschy, 1997)%.

Es en el material publicitario (carteles y anuncios) de los filmes del fantaterror,
sin embargo, donde resulta mas evidente el referente de las fuentes pulp; ya que,
como en el caso de los carteles de las obras de fantasia, terror y ciencia ficcion
britanicas y estadounidenses de los afios cincuenta (Sanchez Lépez, 1997)%3, el codmic
y las ilustraciones de las portadas de las revistas y libros pulp se convirtieron en una
fuente de inspiracidon para los cartelistas espanoles. Es por ello que estos artistas
tendieron a presentar a mujeres en estado de semidesnudez y/o peligro, llegando a
alargar los escotes y a acortar las faldas de los vestidos —siempre dentro de unos
limites aceptados por la censura*- e incluso sugiriendo la presencia de elementos de
desnudo en filmes que no incluian escenas de este tipo®*. A nivel general, por lo tanto,
los carteles del fantaterror espanol hicieron uso de la violencia contra las mujeresy el
erotismo femenino como reclamo publicitario; presentando unos personajes
femeninos sexualizados y victimizados que cumplian con la expectativa
culturalmente aceptada de la victima femenina y el monstruo masculino (Lazaro-

Reboll, 2014).

7. IMPACTO DEL FANTATERROR

En lo que a las reacciones del publico de la época se refiere, las mismas fueron muy

dispares. Mientras que la mayor parte de los titulos del fantaterror no consiguieron

32 Esta tendencia hacia la cultura popular pulp es igualmente notable en la aproximacion por parte de
algunos de estos realizadores a ciertos personajes de esta indole, como el Tarzan de Edgar Rice Burroughs
o el Fu Manchu de Sax Rohmer.

33 Cabe decir que aungue el autor citado se refiere sélo a filmes de los afios cincuenta, también en los
carteles e imagenes publicitarias de las obras cinematograficas de Universal Pictures producidas durante
las dos décadas anteriores ya puede verse a mujeres adoptando un papel de victima y en posiciones mas o
menos sexualizadas.

34 El cartel de La venganza de la momia (Carlos Aured, 1975), por ejemplo, presentaba una imagen del actor
Jack Taylor llevando en brazos a una mujer con el muslo y parte del trasero a la vista, por lo que fue
censurado y sustituido por uno de nuevo que omitia dicha imagen (Llopis, 2013).

35 Este es el caso del cartel espafiol de Nachts, wenn Dracula erwacht (JesUs Franco, 1970), que incluye una
ilustracion de una mujer semidesnuda cuando el film no presenta ninguna secuencia de desnudo.
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un éxito de publico excesivamente notable, filmes como La residencia (Narciso lbanez
Serrador, 1969), La noche de Walpurgis (Ledn Klimovsky, 1971) o ¢ Quién puede matar
a un nino? (Narciso Ibanez Serrador, 1976) gozaron de una muy buena aceptacion.
AUNn asi, es importante destacar que, pese a la considerable cantidad de dinero
recaudado en taquilla por algunos de estos filmes, las cifras no fueron, ni mucho
menos, equiparables a las del resto de estrenos nacionales; de ahi que sélo unos pocos
titulos del fantaterror llegasen a situarse dentro de las listas anuales de los filmes
espanoles con mayor recaudacion. En este sentido, debe tenerse en cuenta que, si
bien muchas de estas obras no conseguian un destacable éxito de taquilla, el mismo
podia llegar a ser lo suficientemente elevado como para cubrir e incluso superar los
bajos costes de produccién con los que éstas eran generalmente llevadas a cabo;
consiguiendo un mayor numero de beneficios con la distribucidn en el extranjero que
en Espafa®. Es por ello que el verdadero objetivo de los directores y productores
espanoles del fantaterror era la exportacion; razén por la cual buscaban diferentes
modos con los que beneficiar la comercializacion de sus filmes fuera de las fronteras
espafolas, ya fuese incluyendo escenas de contenido erético (a menudo rodadas en
doble versién), internacionalizando los nombres de los diferentes miembros del
reparto o contratando a estrellas europeas de cierto renombre.

La critica, sin embargo, no vio con buenos ojos el objetivo claramente
comercial de estos filmes; por lo que los sefalé como productos muy semejantes los
unos de los otros y completamente vacios a nivel artistico (afirmaciones también
comunes entre los censores). El sector de la critica espanola especializada en el cine
de terror, por su parte, si bien contemplaba estas obras de un modo mucho mas
candido —e incluso mantenia la esperanza de que en Espana se pudiesen producir
filmes de terror de buena calidad-, tampoco estaba del todo complacido con el
resultado. Ahora bien, esta concepcidén de los filmes del fantaterror, como
subproductos carentes de interés, no reflejaba la aparente atraccion que el publico
sentia hacia los mismos; sobre todo en el extranjero.

Los vocales de la Junta de Censura, por su parte, no toleraron que en este
nuevo subgénero tan en boga se tratasen temas demasiado morbosos, tanto en un
sentido sexual como violento. Las escenas de desnudo, sexo y violencia explicita
debian ser evitadas por los realizadores, ya que de ello dependia la aprobacion del film
por parte de la Junta. Es mas, la presentacion de un elevado numero de las mismas

podia suponer la total prohibicidon de un film; de ahi que los directores optaran por

36 De acuerdo con el productor Josep Anton Pérez Giner (Espafiol, 2008) con la distribucion en Alemania y
los EE.UU. ya se conseguia amortizar los gastos de realizacién de estos filmes; llegando a afirmar que las
ganancias en Espafa eran “una propina” (Espafol, 2008: 36).
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rodar dobles versiones para su distribuciéon fuera de Espafa. El lesbianismo,
concretamente, se trataba de una de las mayores preocupaciones de los censores; a
la vez que era uno de los principales recursos utilizados por los realizadores espafoles
a la hora de poder incluir imagenes de desnudo y sexo.

En cuanto a la relacidn establecida entre el publico espanol de la época y el
erotismo presente en estos filmes fue, debido a la intervencién censora, realmente
interesante. Los cortes y prohibiciones impuestos por la censura sélo consiguieron
estimular todavia mas la curiosidad de los espectadores hacia muchas de estas obras;
generando una especie de leyenda alrededor de las dobles versiones. La atracciéon
hacia estas versiones se vio incrementada a partir de la aparicidn de escandalos como
el de Las melancdlicas (Rafael Moreno Alba, 1971), que generaron la proliferacion de
toda una serie de articulos y debates en la prensa sobre la produccién de estos filmes

Yy su exportacion fuera de Espafia con desnudos®’.

8. CONCLUSIONES

Para concluir, y resumiendo todo lo aportado, el fantaterror fue un subgénero de
terror que ya desde sus inicios nacié con una fuerte vinculacién entre la violencia y el
sexo. La influencia del cine internacional —en proceso de liberacién de censuras e
imposiciones— y una concepcion del sexo menos encorsetada por parte de la
sociedad, permitieron que el mismo sufriese un proceso de erotizacién en alza. Asi, de
manera progresiva, aungue irregular, se fue incluyendo un mayor nuimero de
elementos erdticos. Estos, sin embargo, no se limitaron a la presencia de desnudos —
en su Mmayoria femeninos- sino que también implicé la representacién de toda una
serie de parafilias a menudo relacionadas con el género fantastico y de terror como la
zoofilia, el sadismo, la necrofilia o el canibalismo. También la homosexualidad y el
travestismo, en menor medida, tuvieron cabida dentro de esta extensa produccion.
Concretamente, y pese a ser uno de los grandes tabues para la censura, el lesbianismo
fue un recurso al que recurrieron muchos realizadores a la hora de incluir escenas de
cama y de desnudo femenino.

Los principales elementos erdticos del fantaterror, por lo tanto, estaban
proyectados en la mujer; que, como en las fuentes pulp, fue convertida en victima de

toda clase de vejaciones. Los hombres, sin embargo, no fueron desnudados con la

37 Afinales de enero de 1973, debido a un simple error en el envio, los responsables del cine Yago de Santiago
de Compostela recibieron una copia de la versién destinada al extranjero de Las melancdlicas (Rafael
Moreno Alba, 1971) en lugar de la versidon censurada para Espafa. Evidentemente, la noticia se extendid
rapidamente y se formaron largas colas de curiosos que querian ver el film; hasta que, finalmente, la copia
fue retirada por las autoridades (Alonso Tejada, 1977).
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misma facilidad, puesto que el publico general de estos filmes era masculinoy en ellos
imperaba una mirada sexualizada y cosificada de la mujer. Esta persistente
explotacion del cuerpo femenino permitid que los personajes que éstas
interpretaban, al mismo tiempo, obtuvieran una mayor importancia e independencia
a nivel argumental que en otros géneros; siendo capaces de enfrentarse al monstruo
y de acabar con él por si solas.

El gobierno de la dictadura franquista, en progresivo desgaste y mas tolerante
ante el sexo, vendié estos filmes al extranjero con desnudos mientras exhibia
versiones censuradas en Espana. Sin embargo, en estas copias puede percibirse una
sugerida presencia parafilica y/o de tendencias sexuales perseguidas por la censura.
La doble version fue, por lo tanto, una practica a través de la cual pudo mantenerse a
raya la moral de los espafioles mientras se ofrecia una imagen mucho mas liberal de
Espana de cara al extranjero. El pais no sélo producia y coproducia cine de terror, con
un marcado aspecto internacional, sino que ademas lo hacia incluyendo desnudos y
sexo. Esta doble moral, interesada e hipdcrita, demuestra que el gobierno de la
dictadura no habia cambiado tanto de puertas adentro, aungue estaba empezando a

hacerlo.
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