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Resumen

Breve resefia de lo que lleva publicado hasta ahora William Gillespie en el curso de su
investigacion sobre el cineasta aleman Karl Ritter. Al comentar sus hallazgos hemos
aprovechado para situar la figura de este realizador en el contexto de los medios de
propaganda del |l Reich.
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Resum
Breu ressenya del que porta publicat fins ara William Gillespie en el curs de la seva
recerca sobre el cineasta alemany Karl Ritter. El comentari de les seves troballes
dona peu a situar la figura d'aquest realitzador en el context dels mitjans de

propaganda del Il Reich.
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KARL RITTER UNEARTHED. REFLECTIONS ON NAZI CINEMA INSPIRED BY RECENT
PUBLICACTIONS BY SPECIALIST WILLIAM GILLESPIE.

Abstract

A short review of Gillespie's volumes published to date as part of his ongoing research
on the German filmmaker Karl Ritter, with a contextual focus on the use of cinema as
a propaganda vehicle in the Third Reich.

Keywords: Cinema, Nazism, Spanish Civil War, Karl Ritter.

*

Cuando publiqué, hace ya unos cuantos anos, mi ensayo sobre el cine aleman de la
época nazi (ESPANA 2000, 2002), era consciente de la ausencia de bibliografia
espafola sobre este tema. Por ello puse bastante interés en hacer comprensible al
lector aquellos conceptos que me parecian clave para entender el ambiente en que
se habian gestado las peliculas mas representativas del periodo.

El primero era que en los doce anos escasos que durd el que tenia que ser el
"Reich de los Mil Afos" |la produccién de peliculas mantuvo el buen ritmo que se habia
iniciado en la década anterior y, lo mas importante, la gran mayoria eran productos
de puro entretenimiento que se podian comercializar en el extranjero sin que nadie
los interpretara como propaganda politica. Incluso se podian realizar en Berlin
coproducciones con Francia sin necesidad de cambiar nada del guion; simplemente
poniendo actores del pais vecino en lugar de los locales. No vamos a negar que a partir
de 1939 subidé decididamente el sesgo propagandistico, pero tampoco hacemos un
gran descubrimiento diciendo que sus oponentes hicieron lo mismo; jhasta los
estudios de Hollywood empezaron a producir films antinazis antes de que Estados
Unidos entrara en guerra! ..aunque en este caso la auténtica razdn no era ideoldgica
sino comercial, por el perjuicio econdmico que el proteccionismo aleman causaba a
las majors americanas.

El segundo punto a valorar es el protagonismo adquirido por Joseph Goebbels,
flamante ministro de propaganda y educacién popular. Desde el primer momento
paso a ser el principal responsable de la industria cinematografica y para ello siguié al
pie de la letra el modelo hollywoodiano: quién manda en el estudio es el producer (en
este caso, él) y la mejor virtud del director no es, precisamente, hacerse el auteur a la
manera europea tradicional sino resolver los proyectos tal y como el Filmminister lo

tiene planeado.
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Imagen 1. Dos de las obras de Gillespie dedicadas a la vida y obra de Karl Ritter (foto del autor)

Un detalle casi freudiano es la ocurrencia de cambiar el término que en
Alemania definia clasicamente al director, Regisseur, por Spielleiter. Vale que el
primero podia considerarse demasiado afrancesado para los sensibles oidos arios,
pero el nuevo definia al director como alguien que organiza una operacion concebida
por otra persona que vendria a ser el "auténtico autor", un poco como lo que se daba
casi por habitual en el teatro. Si a esto anadimos que Goebbels prohibid enseguida la
critica "tradicional", reduciéndola a simples resefas que seguian unas pautas fijadas...
por el propio ministro, entenderemos que nada de lo que salia de los estudios de
Berlin y Munich se escapaba a su agudo seguimiento.

Por eso, practicamente todos los estudios sobre el cine nazi giran sobre
peliculas y no sobre cineastas. Es rarisimo encontrar monografias sobre los directores
que destacaban... que los habia, pues no forzosamente la unidad de criterio impuesta
desde arriba implica que su trabajo fuera absolutamente impersonal ni, mucho
menos, que se tratara de productos sin la menor solvencia técnica y artistica. No hace
falta decir, eso si, que los cineastas mas alabados por la prensa (y recompensados por
el régimen) eran los que mejor se lucian cumpliendo los encargos del Filmminister,
pero también es cierto que este, plenamente metido en su papel de magnate de la
industria, toleraba amablemente a los que tenian buena mano para llenar las salas
con films de mero entretenimiento.

La sequia de investigaciones sobre realizadores del periodo 1933-45 ha tenido
su Unica zona fertil en un lugar no precisamente préximo a tierras germanicas como
Sydney, Australia, donde William Gillespie —investigador sin curriculum previo en

temas cinematograficos, al menos que yo sepa— lleva varios anos glosando la obra de
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un cineasta que fue uno de los pesos pesados del cine nazi pero cuyo nombre, muy
probablemente, no sonara a nadie que no haya estudiado un poco esa época: Karl
Ritter (1888-1977). Las primeras preguntas que se puede plantear el nedfito curioso
serian: ¢era un gran cineasta el tal Ritter?... ;era muy nazi? Desde la perspectiva de
alguien gue conoce la parte mas importante de su filmografia, puedo dar una
respuesta mas o menos objetiva.

Lo primero que hay que asumir es que la mayoria de sus peliculas son pura
propaganda (él las llamaba Zeitfilme, en el sentido de que reflejaban fielmente "el
espiritu de su tiempo"), pero esto no tendria que ser un defecto en si mismo: durante
la misma época que Ritter, el cine soviético y el americano produjeron titulos de
notable nivel artistico que, en mayor o menor medida, eran agitprop "pura y dura" a
favor de sus intereses en la situacion internacional.

El problema con el realizador aleman es que su estilo de propaganda es muy
primario. Los guiones casi siempre se reducen a las andanzas de unos matasietes con
uniforme (especialmente de aviador, ya que nuestro hombre era un consumado
piloto) recordandoles quién manda a los untermenschen que tienen la mala
ocurrencia de discutirles algo; no ayuda demasiado, por otra parte, una direccion de
actores que es casi de representacion infantil.

Hay que admitir que Ritter resolvia con gran prestancia la parte técnica
(incluyendo los efectos especiales de los combates aéreos, comparables con los de
Hollywood), pero la zafiedad narrativa y el dibujo tan simple de los personajes hace
dificil tomar en serio sus peliculas. Y cuando se apartaba de los temas de accidon bélica,
su falta de sutileza quedaba muy en evidencia: Capriccio (1938), un intento de musical
sofisticado para lucimiento de Lilian Harvey, recibié por su poca gracia una dura
reprimenda de Goebbels. Y el Filmminister si que sabia, tanto de propaganda como
de cine, hasta el punto de tolerar durante unos cuantos anos las comedias de
Reinhold Schunzel —jjjun judio!ll— porque veia que eran buenas.

cY si era nazi? Pues si, de primera hora (1925), y no era raro verle en los rodajes
con uniforme de las SA primeroy de la Luftwaffe después. Pero seguimos en lo mismo.
Su colega Hans Steinhoff también era nazi hasta el tuétano y esto no le impidid
realizar unos espectaculos histéricos de gran brillantez, tanto en el fondo como en la
forma: su Rembrandt de 1942, por ejemplo, le da varias vueltas al de Alexander Korda
de 1936. Veit Harlan accedié a responsabilizarse de la piéce de résistance de la
propaganda antisemita, Jud SuB (1940), pero también consiguid un par de

atmosféricos melodramas en glorioso Agfacolor con un estilo que evoca los que
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Douglas Sirk —Detlef Sierck, uno de los ultimos emigrados del cine nazi— haria algo
después en Hollywood. Y hasta el tandem Gerhard Menzel-Gustav Ucicky, dos de los
artilleros mas letales de la guerra propagandistica nazi, cuenta en su haber con una
preciosa adaptacion de Pushkin (Dunia la novia eterna / Der Postmeister, 1940).

De todas maneras, quiero dejar constancia de que el interés de Gillespie en
Ritter no se concreta en sus méritos artisticos o ideas politicas. El autor ha sido
siempre aficionado al cine nazi y lleva anos recogiendo todo tipo de memorabilia,
especialmente material publicitario. Y de la misma manera que un arquedlogo se
encuentra con la tumba de un faradn, llegé un momento en que pudo contactar con
los descendientes de Ritter y consultar todos los documentos personales del cineasta,
gue no eran precisamente insignificantes. Aparte de los guiones técnicos de muchas
de sus peliculas, Ritter guardaba un detalladisimo diario que comprendia un
larguisimo periodo de tiempo, jde 1911 a 1977!, en los cuales no solo apuntaba sus
vivencias personales sino que también anadia fotografias, recortes de prensa, los
storyboards de sus rodajes que él mismo preparaba (era muy buen dibujante: sus
primeros trabajos en el cine fueron en publicidad) e infinidad de cosas mas...; vamos,
un auténtico tesoro que ningun historiador podria despreciar.

En sus libros, Gillespie ha ido transcribiendo y glosando los diarios de Ritter,
intentando crear un relato coherente y, sobre todo, evitando juicios de valor tanto
estéticos como politicos, dejando al lector que saque sus conclusiones de los
comentarios en primera persona —casi siempre muy interesantes desde el punto de
vista histérico— de su biografiado. El primer volumen (GILLESPIE 2012, 2014) estaba
dedicado a la vida y obra del cineasta; una estructura algo desordenada y un
(¢deliberado?) descuido en los detalles "filmograficos" le alejaban un poco de las
monografias académicas al uso, pero toda la informacién aportada era de indiscutible
interés para el estudioso. El siguiente (GILLESPIE 2016) fue mas original, ya que era el
analisis en profundidad de una curiosa pelicula, Besatzung Dora ("La tripulaciéon del
Dora"), que se produjo en su integridad (rodaje+posproduccién, quiero decir) entre
finales de 1942 y primeros de 1943 pero nunca se estrend debido a que su relato del
avance triunfal de la aviacién alemana en Africa y en el Este desentonaba
dolorosamente con lo que ahora eran derrotas en ambos frentes: como muy
agudamente comentaba Goebbels en su diario, "hubiera estado muy bien para el

segundo ano de guerra, pero tal como va el cuarto...".

La tercera aportacién de Gillespie al redescubrimiento de Ritter (GILLESPIE
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2019) es todavia mas... anticlimdctica que la anterior, pero tiene un indudable interés
para aquellos historiadores motivados por la imagen filmica de la Guerra Civil
Espanola, ya que se ocupa del Unico proyecto de la industria alemana para explicar,
de forma ficcionalizada, las supuestas hazafias de la llamada Legion Condor (..escrito
sin tildesy pronunciado a la alemana). Gillespie hace una detalladisima crdénica, no de
las peripecias de la auténtica unidad de aviacién, sino de la pelicula a ella dedicada,
desde la fase de proyecto en junio de 1939 hasta que... el rodaje se suspendiera por
orden superior, pues su delirante anticomunismo quedaba fuera de lugar después del

pacto Molotov-Ribentropp del 23 de agosto de ese mismo ano.

R
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Imagen 2. A la izquierda, el guion original de Legion Condor descubierto por Gillespie. A la derecha, una
de las cartas de legionarios “redirigida” por Max Winkler a sus destinatarios. Estas (y otras)
interesantisimas imagenes pueden verse en la pagina web de William Gillespie,
https://germanfilms.net/legion-condor-1939/

Desgraciadamente, de las escenas rodadas solo han quedado algunas fotos
fijas, pero el guion técnico (recuperado por Gillespie de forma casi milagrosa en 2018)
y los diarios de Ritter y Goebbels arrojan curiosas informaciones sobre la visidon
alemana de la guerra en Espafay la forma cdmo se planted la operaciéon. Por ejemplo,
el secretismo absoluto con que se llevd a cabo: los pilotos no podian dar a sus
familiares ninguna informacién de su paraderoy, si querian escribirles, debian hacerlo
a un apartado de correos a nombre de "Max Winkler". Pero no debe tomarse al tal
Winkler como un personaje ficticio tipo Beatrice Fairfax o Elena Francis, porgque este
nombre corresponde nada menos que a la auténtica "eminencia gris" de la industria
cinematogréfica: era el que controlaba los gastos e ingresos, el que fusiond todas las
empresas bajo el rombo de la UFA.. y el que, en 1945 y una vez convenientemente

"desnazificado", liquidé todo el conglomerado para que las majors americanas no
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tuvieran la menor competencia en las también "desnazificadas" pantallas de la
Alemania ocupada (vid. ESPANA 2000, pp. 22-25). Lo de poner su hombre al que se
dedicaba (tedéricamente, claro) a redirigir las cartas a las novias, esposas 0 madres
denota un sentido del humor un tanto... retorcido, pero en realidad el "auténtico"
Winkler era tan discreto que su nombre podia pasar perfectamente por un alias.

Las escenas que reconstruian incidentes reales denotan cierto conocimiento
de causa (..la de los "nacionales", claro) y la descripcion del ambiente ibérico del
momento no resulta demasiado fantasista. Las escenas en "zona roja" se situan
primordialmente en Catalunya —reconocido bastion de librepensadores, separatistas,
obreros protestones y demas "enemigos de Espana" (..y del Reich)— y presentan
localizaciones sorprendentemente verosimiles: una "Villa Floss" en la zona alta de
Barcelona donde los malvados comunistas tienen su cuartel general, el castillo de
Montjuic donde fusilan a los buenos espanoles y a los todavia mas buenos alemanes,
o elaerédromo de Vilajuiga... que, precisamente, fue bombardeado por los legionarios
en febrero de 1939.

Lo mismo puede decirse de la forma de describir el descalabro de los golpistas
en el Cuartel de la Montafia, aunque, como es |dgico, su condicién de traidores pasa a
ser la de martires y héroes. A cambio, la muerte de Calvo Sotelo no sigue la version
generalmente aceptada. En vez del secuestro a cargo de cuerpos de seguridad del
Estado, Ritter optaba por una accién mas expeditiva y, sobre todo, mas facil de contar
cinematograficamente (lo digo como un punto a su favor): unos pistoleros entran en
su despacho madrilefio y lo cosen a balazos in situ en una escena que parece sacada
de un film de gangsters americano.

Y no quiero descubrir mas partes del libro porque mi propdsito era animar a su
lectura detallada. Quiza no sirva para cambiar nuestra opinidén sobre Karl Ritter como
cineasta pero, desde luego, la documentacion que aporta (texto, pero también
ilustraciones) es de gran utilidad para los estudiosos del cine aleman, del nazismoy,
en general, de la historia del siglo XX. Quedamos a la espera de la nueva entrega de

esta Ritters Saga que Gillespie no parece haber dado por terminada.
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