INTERMEDIA

Després de veure un fragment de la filmacié del video
d“en Pere Joan i el seu home-michelin, virem anar junts

a pebtar la xerrada.

A ell 1i semblava possible parlar de "los campos inter-

medios" doncs com a dibuixant de tebeos i il.lustrador
havia assatjat la guionitzacid d’imatges del video i,
en aquest, havia fet pintura amb brotxa i grans basti-
dors. Tot plegat ens va semblar un bon subjecte per la
reflexid. Pels mateixos dies, en Guillem Cifré inaugu-
rava una mostra del seu treball a una cobejada galeria.
Exhibia els seus dibuixos i diorames, perd també uns -
quants quadres grans i collages tridimensionals que es
va engrescar a fer. Per ell, m’explicava, sa mateixa -
vena podia sortir per diferents mitjans tecnics, perd..
atencid! atencid! el traficant d“idees Altaid, que va
ésser invitat a 1’estudi d‘en Guillem per si volia es-
criure alguna cosa, va experimentar una indescriptible
frisanca en veure 1 esmentada recerca i digué, tot a-

nant-se a correcuita, que li era impossible.

El refis dels gtneres, de la unidimensionalitat crea-
cional, Jja havie provocat reaccions quan, ja fa anys,
en Mariscal, un altre xaval sortit del cdbmic, havie go
sat fer pintura. No cal ni recordar les critiques que
va rebre. També en Montesol en altres &mbits. Encara -
que agquest, quan algi 1l atacava pel cantd del dilettan

tisme, responia de manera agressiva tot dient que ell
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no era un fill de papi i que la pela marca tots els as

pectes de la creacid.

Si a més dells recordem la trajectdria de N’Anton R.
Reixa que de poeta vigual i escriptor tot passant per
lletirista d“un grup pop-rock, and a fer videosamb els
seus amics pintors, o den J.M. Berenguer tan serids -
editor avui i tan alegre cantant —-tindrd que veure amb
en J.L. Berenguer, autor de partitures pautades com cd
mics? (1)- de 1°Orquestra La Floresta ahir, o la plas-
ticitat creativa d“en Victor Nubla que 1l acosta a ser
una mena de blandi-blub de la produccid artistica, o —
les tasgues d“en Joan Bufill i 1°Onliyd al voltant de
la guionitzacidé d’imatges, podriem resumir la giliestid

en dos punts.

El primer punt fora a la vora de la idea de transit del
creador, simplement per veure gquk passa, per veure qui
nes possibilitats té aguell camp, per veure gque es pot
aprendre del saber acumulat en aquella t:cnica, en a-

quell mitja, Procés i resultats d investigacib.

El segon té en la simultaneitat i els seus jocs d’a-

cords i desacords 1l ®&xit.

Abans de constinuar perd amb el paquet conceptual de -
lo simultani, cal fer memdria i enrecordar—-se’n de que

el mot intermedia (aix{ tal qual i no multimedia, pa-

raula coneguda en els mass-media) és emprat per en Gi-
1lo Dorfles per explicar uns fets ocorreguts dins 1l'es

cena artistica dels anys seixantes i setantes:
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"(...) assai prossime alle arti visive,
ma che si sono valse nell ultimo venten
nio di mezzi (di media) molto diversi -
tra di loro gquali: la musica, il teatro,
1‘azione individuale, il libro, la tipo
grafia, ecc. ho pensato che fosse opor-
tuno raggrupparle sotto 1 etichetta di
"intermedia" che sta ormai spesso a in-
dicare la mescolanza di mezzli espressi-
vi diversi e il confluire, cosi tipico
dei nostri giorni, dei diversi linguzg-
gl artistici entro un medium nuovo che
pud anche essere il cinematografo o il
libro o l7oggetto". (2)

Ens parla Dorfles de manifestacions com els happenings
de Allan Kaprow, els ballets de Merced Cunningam amb la
participacié de Rauschenberg i Cage, dels Concert Flu-—
xus amb la participacibé de La Monte Young, Steve Reich
i d‘altres. Fins i tot esmenta al que després seria un
dels més coneguts pioners del video—-art i de les video-
instal.lacions: Nam June Paik com a autor d’ una peca -
anomenada Penis Symphinie. Perd, en Dorfles, destina -
més tinta a les edicions rares. Aixi ens diu que 1%ac-
tivitat "intermedia" primer reservada als grups "under
ground" de cineastes, misics i demés es va volcar cap
a una comercialitzaciéd explicita i un dels simptomes —
de la reconversidé fora la venda d“edicions limitades,
tot coincidint amb 1l°onada d’interts dels artistes vi-
suals minimalistes i conceptuals per la paraula escri-
ta. Tot seguit afirma una fetitxitzacid dels esmentats
llibres d artistes 1 n’anomena una relacid, entre els
quals hi ha combinacié d”“imatges fotografiques, plgi-

nes en blane i plantes parlants.
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Acaba 1’autor definint "intermedia" com una mena de ca
laix de sastre on hi cap cosa de poca durada perd tes-
timoni d un inter®s per sortir dels mitjans tradicio-

nals fent coincidir diverses activitats de creacié en
noves expressions dins d un ambient d atmosfera "pop",
amb barreja de pretensid conceptual. Diu, finalment, -
que el que compba de veritat és el fet d expressari de
voler fer particip als prdxims d“una activitat encara
embrion&ria, perd forga capag¢ d‘altres futurs desenvo-

lupaments.

Es curids observar com 1l autor fica dins el mateix sac
activitats que es poden reagrupar en el primer punt -
del que parladvem: peregrines recerques dun artista -
pels mitjans i, a cops, sense mitjans, fet palts amb -
la gernacibé d’edicions miltiples i combinades. I acti-
vitats que es poden reagrupar en el segon punt que in-
sinudvem: la simultaneitat, per exemple, de la miisica
de Cage amb la plastica de Rauschenberg amb la dansa -

de Cunningham dins un mateix espectacle.

Encara que prdpiament tot espectacle com a tal té ca-

racteristiques d”espai-temps d interseccid de mitjans,
174s de la paraula multimedia és pels espectacles que
fan ®mfasi tecnotrdnic -zudio, video, diapo, film, etc.
«ee— 0/i autobmfasi multimedidtic quasi narcisistic -
quasi artesanal -ambit de les performances, dels '"one

man show"- o/i tot al mateix temps.

Per presentar AMPOLLA 00, que la revista Metrdnom nome

n% com a "poesia embotellada'" (3) es personi la prima-
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vera passada una ma de gent a la sala Metrdnom. Buida

i a les fosques, entrava i sortia d“ella un taxi atxa-
rés dun conegut taxista i no professional artista. Una
rapsoda imprevisava una lectura podttica a qui gosava -
agafar el taxi amb ella. Altres notes de llum: un pro-
jector de diapositives il.luminava transpardncies dels
poemes i el fris de setze fragments d’en Pere Joan gue
decora -de setze en setze- el llom de les negres bote-
lles que contenen els dits poemes, simultinisment misi
ca de Victor Nubla -pels dibuixos- fa petar part del -
sistemz de so i les sabates de la Judith Samsé ballen

clagué —-pels poemes— apareixent per sota de la panta-

lla acompanyades de bones cames. Val a dir que els di-
buixos fets pel Pere en tintes grogues i negres —com
el taxi- representen fragments de cossos de dona. Si-
multidniament a tot aixd hi ha un lloc on es brinda. -
Les copes estan decorades, pintades a md ambretoladors
damunt el plastic transparent pels pioners del graffi-

ti—-art barcelonf: Lido i Teki.

Fent 1%inventari tenim, doncs, un taxi groc i negre en
trant i sortint, una rapsoda a dins, uns textes reci-

tats i visusglitzats amb diapositives una darrera 17al-
tra, uns dibuixos també visualitzats a la pantalla de
projeccié i intercalats a la successib dels textes, -
una ballarina de claqué pels textes i una cinta pregra
bada pels dibuixos, al marge de la parada de les copes

i les ampolles.

Es pot comprendre que el presentat espectacle minimal

-aix{ se’l qualificava en el full anunciador- tenia te
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ma de simultaneitat i, també, de sincronia.

Heus aqui el quid: la relacid entre simultani i sincrd

nic marca les caracteristiques d‘un event.

El de la sala Metrdnom, pel fet de la condicid de no -
artistes d’alguns dels que actuaven -des del taxista:

el conegut "Huevo" de la placa del Raspall, fins els -
improvissadiésims tetenics de sb i projeccions, tot pas
sant per la rapsoda a 1l atzar- va fer que 1l’espectacle
minimal derivés vers un tumultués happening al bell -
mig de jocs sincrons i asincrons dins el simultani de

teatralitat, misica, ballet, imatge i escriptura.

Perd, no sempre és aixi. La relacib entre els diversos
llenguatges emprats en un esdeveniment d’aquesta mena,
a nivell de la seva sincronia d imatges, per exemple,

pot prcauir significats al marge de les caracteristi-

ques de funcionament simultani dels diversos mitjans -
utilitzats en la instal.lacié. En aquest sentit val la
pena parlar d‘un altre tinglade muntat, aguest copdins
de les Xornadas Multimedia patrocinades per la Univer-—
sidad de Santiago de Compostels en col.laboracib amb -

1°Ajuntament de la capital gallega.

Virem muntar una instal.lacid consistent en una sdrie
de llargues tires de paper d embalar de tres colors -
penjades del sostre de la sals verticalmert fent com —
una capsa gegantina oberta cap al piblic. Sobre els pa
pers 1’empremta d‘unes trepes o plantilles. Un forat -

er. forma de finestra per on apareixia un monitor de vi

=) G



deo. Uns espais, sense res enganxat o impr¥s, reservats

per la projeccibd de dos carrussels de diapositives.

Pretensions conceptuals apart —el contingut delsvideos
i del diaporama glossava els graffiti de Barcelona tot
inserint els graffiti de Santiago recollits fotografi-
cament els dies abans, alguns d’ells realitzats amb al
gunes de les plantilles de 1l°escenografia muntada a la
sala—, i també deixant de banda l°efecte general de la
simultaneitat de 1l escenografia -feta amb trepes que -
permitien la repeticié, la redundincia canviant de co-
lors, la coneguda capacitat de seriacibé de les planti-
lles i les seves miltiples combinatdries—, dels video-
grames amb la seva corresponent misica i les transpa—

reéncies cal fer punt i a part per una possibilitat.

La possibilitat de sincronia entre les tres fonts - -
d‘imatges mdbils venia donada pel coneixement gue jo -
tenia de les diapositives i dels vicéeos i pel fet de -
que Jo mateix accioneva els mecanismes. D'aquesta mane
ra era possible fer confluir imatge electromagnttica —
d‘un graffiti amb sa imatge dptica, o bé imatge pliasti
ca d‘una plantilla amb el seu rastre fotogrific tret -
dels carrers de Santiago, o intentar treure noves sig-
nificacions de la coincidbncia sincrdnica a vegades -

calculada, a vegades a latzar.

En aquest cas, no es va anar cap al happening. Tot el
dispositiu afavoria la contemplacid del material sobre
graffiti per tal d‘enaltir-lo, en una terra que empra

molt d“ell com a arma de carrer. No van haver-hi ni -
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aplaudiments ni crits, perd alguna lletra impresa que-

dia:

"(...) sobre la cultura del ‘graffiti’o
‘pintada’en la que se recogian intere-
santes muiestras de estas expresiones —
callejeras y anbdnimas que, sin preten—
derlo, provocan el replanteamiento con
tinuo de ideas como la de “artel™ (4)

En tot cas, qualsevulla de les accions i produccions -
esmentades fins aqui, tenen en comi una cosa. Es alld
que hom anomena "art de la col.laboracidbé". Col.labora-
cibé entre llenguztges emprats per un mateix personatge,
col.laboracions entre varis creadors i els seus llen-

guatges, fugaces o constants, en nuclis reduits o grans

conjunts.

Perd la manca de treball conceptual i de continguts mi
nimament interessants pot convertir tot aixd en un -
"big bazaar" multimedia de la tecnologia metaelectrodo

mestica.
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