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Lettres de fuite. Séminaire 2001-2004
Héleéne Cixous, Marta Segarra (ed.)
Paris, Gallimard, 2020, 1200 pp. ISBN: 978-2-07-285906-9

Al llarg dels anys, I'escriptora, dramaturga i pensadora Héléne Cixous ha anat
bastint una heterogénia i extensa bibliografia, testimoni d’una pulsié literaria
inextingible. Ara bé, d’entre totes les obres que I'autora ens ha donat des de 1967,
destaca la publicacié recent de Lettres de fuite (2020), ates que inicia 'empresa
inaudita d’editar integrament les sessions del seminari que Héléne Cixous
orquestra ininterrompudament des de 1974. Aquest primer volum, editat
curosament per Marta Segarra, recull tres anys de sessions del seminari, de
novembre del 2001 fins a maig de 2004.

El seminari, que durant anys porta el titol de “Poétique de la différence
sexuelle”, nasqué paral-lelament a la creacié de la universitat experimental de
Vincennes, cofundada per la mateixa autora, per bé que, a partir de 1983, s’associa
al Collége International de Philosophie. Donada la seva vastitud, cal exalgar la
voluntat de Gallimard de publicar la integritat del seminari, encara en actiu, aixi
com I'admirable tasca de Marta Segarra que resol de manera exquisida i rigorosa
les nombroses dificultats d’ordre material d’editar un seminari “oral” (11), pel qual
la seva autora mai escrigué un text per a ser llegit.

L’equip editorial i 'autora prengueren la decisié de no comengar la publicacié
del seminari a partir dels seus inicis, siné amb el trienni 2001-2004, per motius
d’ordre tematic i d’ordre historic, com explica Segarra en la seva introduccio.
D’una banda, perque el seminari sol organitzar-se en cicles tematics d'uns tres
anys. En aquest cas, Héléne Cixous reflexiona al voltant de la mort, de la guerra i
de la desaparicid, aixi com dels seus contraris, 'amor, la bellesa i el vincle, tot
demostrant la contigiiitat i la indecidibilitat que sovint s’esdevé entre aquestes
realitats. De I'altra banda, dos esdeveniments historics emmarquen també I'inici i
el final d’aquest cicle: els atemptats de setembre de 2001 a Nova York i la mort de
Jacques Derrida, 'octubre de 2004.

Aquest volum no només porta la marca de la seva actualitat, referint i incloent
a l'elaboracié seminarial esdeveniments contemporanis a les sessions (I'11S, la
invasié d’Iraq, els atemptats d’Atocha, entre altres) sindé que, alhora, treballa
profusament sobre la data i el temps (perduts, fugits, retrobats) que cal llegir-los
com a singulars plurals, ja que, com recorda Cixous, no és casual que, en frances,
“temps”, com “corps”, acabi en -s (22). De fet, podria dir-se que la tasca de 'autora
al llarg del seminari és desplegar allo que la literatura mateixa ensenya (593), a
saber, a llegir la destinerrancia dels fets historics i dels textos, entesos com a grans

407



Ressenyes

maquines de lletres (cartes) que confonen els temps, els missatges i, tot sovint, la
diferéncia entre desti i origen, entre autor i lector.

Es en aquest esperit que Cixous caracteritza el seminari com un lloc “dedicat
a un treball de memoria, de record, d’invocacio, de resurreccié”! (155) i col-loca la
lectura com el seu principal gest politic per contrarestar allo que “ens vol tornar
imbecils” (886-87) —sigui la victoria de la guerra sobre 'experiéncia i els relats
(848) o la politica de qui, com Jean-Marie Le Pen, no toleren “els desbordaments,
els lliscaments, la metonimia, és a dir, 'art” (386).

Al primer any d’aquesta compilacié s’elabora una vasta reflexié sobre les
cartes i les lletres a partir de La fugitiva i de Marcel Proust, on, per Cixous, tota la
literatura es troba citada (296). Aquesta lectura no només s’articula aquest any sino
que representa, amb la lectura continuada de Kafka, el cor del volum —aixi com
el cap del volum, atés que el titol Lettres de fuite juga amb els significants de 'epitet
“Pétre de fuite” amb qué Proust anomena Albertine. Aquesta gran cartografia de
Proust, dels seus éssers en fuita i de les lletres amb que els fa revenir, és
compaginada amb una reflexié sobre la manipulacio, el testimoni i la sang, a través
dels textos de Thomas Bernhard, Jean-Jacques Rousseau, Mme de Sévigné, aixi
com de Kafka i la Carta al pare, els quals sovint cita en alemany tot comparant-ne
diferents traduccions.

El segon any del seminari s’ocupara especificament de les guerres, preguntant-
se com s’escriu la guerra i que significa fer (i fer-se) la guerra. Tot llegint Walter
Benjamin, Victor Hugo o Stendhal, 'autora posa en dialeg una multiplicitat
d’exemples bellics: des de les disputes bibliques passant per les de Napoled
(personatge central d’aquest segon any) fins a la Primera i Segona Guerra Mundial.
Aquesta darrera sera bastament analitzada arran de la lectura de 'obra i la persona
de Maurice Blanchot, que continua elaborant actualment al seminari. Cixous
inicia una reflexi¢ al voltant de 'aporia de I'instant de la mort i de la impossibilitat
de morir partint de L’instant de ma mort, prenent com a clau de lectura I'obra de
Derrida, com ocorre sovint al volum. Aquest fet no li impedeix proposar
aportacions radicalment originals, atés que, “ni tan sols tractant-se de Derrida”,
cap lectura pot exhaurir una obra. D’aqui que reivindiqui el desig que les obres
romanguin “inacabades” (645), sigui perque es tracti d'una obra “totalment
encriptada” (710) com la de Blanchot, d’'una obra que “defuig la temptativa de
mestratge critic” com a Bernhard, sigui perque, al cap i a la fi, la literatura té el
deure tnic “de dir-ho tot i d’amagar-ho tot” (343).

L’abséncia i la mort continuen essent el baix continu de les sessions de 2003 a
2004, on es cita sovint la musica: tant dels significants (per exemple de la paraula

! Les traduccions al catala de les cites textuals sén de 'autor de la ressenya.
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“sang” [867]) com dels temes i variacions de les flors, les espines i els colors (903).
I és, de fet, en aquesta part, on es prova més fidelment I'afirmacié que el seminari
esta “del costat del cos” (506), ja que Cixous parara I'orella al cos de I'escriptura i
a la seva musica, lectura que podriem comparar amb I'analisi psicoanalitica. El
recurs a la psicoanalisi s'intensifica en unes sessions dedicades al paper del somni
en la historia, la vigilia i, per descomptat, la literatura, especialment a Proust, al
qual, desconeixent I'obra freudiana, bateja com a “Froust”, ja que “el seu narrador
i el seu joc” sén capacgos “de multiplicar, de dividir el jo” (951) tot bastint un “un
espai analitic” (501). Aixi, tot revisitant la reedici6 de La interpretacio dels somnis
(gest repetit amb altres novetats editorials), tracta de llegir 'inconscient dels
textos, aixi com les empremtes de la diferéncia sexual. Cixous, que no cessa de
plantejar la literatura en termes “d’escena” (798) i de “cops de teatre” (704), tanca
el volum amb un exquisit examen de I'escenificacié de la “indecisi6 sexual” (925)
en l'obra proustiana, lectura que revisita i rellanca aquella que Derrida feu de Jean
Genet a Glas.

ORIOL LOPEZ-ESTEVE
lopezeo@institutdelteatre.cat
D.O.1.: 10.1344/Lectora2022.28.26 Institut del Teatre

Entre plumas y pinceles: imagenes femeninas en la literatura y la
pintura (1800-1950)

Eva Maria Flores Ruiz y Yolanda Victoria Olmedo Sanchez (eds.)
Madrid, Sial & Trivium, 2020, 216 pp. ISBN: 978-84-18333-61-3

Abordar los vinculos de literatura y pintura, materia de antigua reflexién y
controversia, impone abrumadoras deudas de inspiracién y cita. Terreno muy
transitado, pero que admite lecturas innovadoras como las que, merced a la
meticulosa edicién de Eva Maria Flores y Yolanda Victoria Olmedo, plantean estas
paginas. El encuadre, abarcador de la mujer representada en las artes o activa en
la creacidn, se abre a la explotacion tedrica, a la vez que ordena una historia
parcialmente soterrada que imperiosamente pide cronistas e intérpretes.

Una mirada critica a las imagenes escudrifia significados traidos de distintos
frentes: la constelacién social suscitadora del acto pictérico; las relaciones de
dependencia o autoridad entre artista y modelo; las ideas y actitudes coetaneas,
con sus automatismos y comodines; la presion del mercado; la competencia y
emulacion entre artistas, ansiosos de ocupar posiciones académicas y sociales o
conquistar estilos. La variable de género complica aun mas este ramificado arbol
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