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“Todo el mundo sabe que una pelicula es una suma de mentiras;,

fabricamos una realidad a partir de mentiras. Es el inico modo conocido para
expresarse en las peliculas de ficcién, si no uno haria documentales”.
Muhammad Khéan, director egipcio

Cuando uno habla de amor en la cultura drabe, se refiere a menudo a la poesia del
periodo pre-islamico (la primera forma de amor cortés, o al-hubb al-'udhri), o a los tratados
de amor tedricos de autores que Malek Chebel (1995) nombra los “teélogos del amor”
(siglos X-XV). En efecto, el amor ocupa un lugar importante a pesar de que sea presentado
bajo dos aspectos opuestos: descrito como un sentimiento idealizado y platénico en la
poesia (como en la historia de Majnin y Layli, los Romeo y Julieta orientales), su
dimension sexual tampoco se oculta en los tratados en prosa (por ejemplo en el famoso
Collar de la paloma sobre la afinidad y los amigos, de Ibn Hazm al-Andaliisi [993-1064],
una especie de guia practica sobre el amor). En ambos casos, el amor, sea platonico o
camal, preocupa a muchos autores -filésofos o poetas- en la cultura drabe clasica. Hasta el
dia de hoy se encuentra esta preocupacion en las obras de escritores y realizadores
contemporaneos, particularmente en Egipto.

Este articulo se propone analizar los diferentes matices de este sentimiento tal y
como estdn representados en el cine egipcio de los tiltimos cincuenta afios a través de cuatro
categorias distintas de amor.

Nuestra clasificacién se basa en el periodo clésico, donde los lexicégrafos arabes
cuentan ya sesenta palabras para decir “amor”. De esta lista se destacan tres categorias
lexicolégicas: el deseo fisico (shahwa, shawg), un amor exclusivamente carnal, el amor
veneracion (ta'abbud), que coloca al ser amado sobre un pedestal y existe sobre todo en el
imaginario, y el amor filial (ubuwwa, handn, 'atf), como el que existe entre padres e hijos
(eventualmente entre amigos). Notemos que este Gltimo término también puede aplicarse a
una relacién amorosa, en el sentido de ternura (con la excepcion de ubuwwa, que por su raiz
ab -literalmente “padre”- se refiere exclusivamente a las relaciones familiares).

A estas tres categorias afiadiremos el amor en el matrimonio, el cual sera
interesante analizar a la luz de los prejuicios occidentales modernos. En efecto, solamente
amor y matrimonio han sido asociados recientemente en el imaginario colectivo occidental
y mas tarde, o todavia ni siquiera, en el imaginario arabe.

Leeremos diferentes peliculas egipcias de los afios 50 hasta hoy a través de estas
cuatro categorias, ilustrando el propésito con ejemplos cinematograficos precisos para
demostrar que al fin y al cabo los matices del amor siguen iguales pero con soportes

! Traduccién del francés de Elena De La Rosa.
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diferentes desde la era clasica a la de la imagen en _m,ovimiento. Este gnélisis del
sentimiento amoroso en ¢l cine egipcio tambié_n nos permitira §xplorar la rélgmon homt~)re-
mujer y las distintas representaciones d.ella mujer en el cine egipcio de los ultimos 50 afios.
Volvamos primero brevemente a los inicios de esta industria en Egipto.

Breve cronica del cine egipcio

Desde 1896, menos de un afio después de su primera proyeccion en _Paris, 1as~peli.cul.as de
los hermanos Lumiére seran proyectadas en Alejandria y en'El Cairo. Al’ afio siguiente,
varias salas de cine se abrieron en las dos ciudad.es,.y Qespues en otras mas pequefias, la
mayoria bajo €l control de gerentes extranjeros, eg1pc1gn1;ados 0 no. '

En 1923 se produjo el primer largometraje egipcio, En el pais de Tutankhamon. En
1925, fue creada la sociedad Misr para el teatro y el cine bajo decreto rea}. Est.a sociedad
para la promocién del teatro y del cine naciqnales depende de} banco Misr (literalmente
Egipto) es fundada por Talaat Harb y produleré numerosas peliculas. En 1934, construye
los estudios Misr, un tipo de Cinecitta egipcia, que han sxdo.adqt.ur‘ldos hace poco por un
grupo de jovenes realizadores despucs de un largq perlodp de 1nac_t1v1dad. , .

En 1927, la gran actriz de teatro Aziza Amir produjo una pellcu!a escrita y
realizada por Wedad Orfi (un realizador de origen turcp), Llamada de Dios. Sin em.ba.r'go,
durante la primera proyeccion, Aziza, que no estaba satisfecha con el resgltado, d.CSpldlo al
desafortunado realizador’. Recurri6 después a Stéphane Rosti, un austriaco nacido en EI
Cairo y establecido en Egipto, para volver a hacer la pelicula que sera est.renada el 16 de
noviembre de 1927 titulada Leila. Cuenta la historia de una aldeana seducida, embarazada
por un beduino y abandonada por una turista americana. Fue consideradg c!urante mucho
tiempo como el primer largometraje de ficcién egipcio, antes del descubr.lmlento d; En' el
pais de Tutankhamon. Aziza Amir fue la primera mujer productora en Egipto y se 1n§cr1be
en un movimiento mas amplio de mujeres (actrices, productoras, realizadoras) en el cine de
los afios 1925 a 1945. 5

La produccidn cinematogréfica egipcia se desarrollé muy temprano, forjandose una
identidad propia y estableciendo bases sélidas sobre las cuales se fundé un vgrdader_o
“Hollywood oriental”. Este fue sin embargo menos importante que la industria
cinematografica india de la época basada en Bombay. . ,

La aparicion en 1928 del cine hablado revolucion6 el cine egipcio, tal vez mas que
en Europa o en los Estados Unidos. En efecto, el publico egipcio, en su mayoria anglfabet(},
no podia seguir los dialogos en intertitulos de las peliculas mudas. Ademas el sonldg tenia
que satisfacer al publico arabe: baile y cante. Fue el inicio de una enoime producgén de
comedias musicales que solamente decay? a finales de los 60, con la llegada del realismo y
de una nueva ola de realizadores més preocupados por la critica social que por el music-
hall. Sin embargo el género nunca desaparecié por completo e influyé mucho a realizadores
como Youssef Chahine que cuenta en la pelicula autobiografica ;Alejandria, por qué? su
pasién de joven por los “musicales” hollywoodienses de los afios 50. La musica y el baile
seguiran siendo elementos distintivos de la identidad del cine egipcio, en todo caso hasta
mediados de los 80 y, después, tanto en las peliculas comerciales como en las de autor.

Es en este cine hablado desde los afios 50 que nos vamos a inspirar para intentar
elaborar un marco del amor en el cine egipcio. Youssef Chahine, reconocido hoy dia, por lo

? Trabajar con productoras no le traera suerte al pobre Wedad Orfi. Er} 192.8, otra de sus peliqulas,
Bajo el sol de Egipto, seré quemada por Fatima Rushdy, la productora, insatisfecha con su traba}o de
realizacion. Por otra parte, su cuarta pelicula, Ef drama de la vida, cstrcnz}da.cn 1929,.seré la primera
en ser completamente prohibida por la censura por culpa de escenas de baile juzgadas indecentes.
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menos en Occidente, como un de los mayores realizadores de este pais, nos ha dado, con
una produccion a veces desigual, algunas de las obras maestras del cine egipcio. Entre ellas,
Estacion central, rodeada en 1958 y en la cual Chahine mismo se revela no solamente un
realizador ya muy maduro sino también un actor de una extraordinaria intensidad. La
pelicula, que fue un fracaso comercial a su salida, estd considerada hoy como una obra
mayor del cine egipcio. Ubicada enteramente en la estacion de trenes del Cairo (Bdb al-
hadid en egipcio) esta pelicula presenta una gama entera de tipos humanos. La pelicula se
concentra sobre la historia de Qennawi el lisiado, protegido por el vendedor de revistas, el
bueno Madbili. Secretamente enamorado de la apetitosa Hann(ima, la vendedora ilegal de
bebidas refrescantes, vive en un vagén viejo de la zona abandonada de la estacién.
Incomprendido, Qenndwi sufre una frustracién sexual inexpresada y acabard intentando
matar a Hannima antes de que se lo lleven, aterrorizado y traicionado, en una camisa de
fuerza. Del mismo realizador, examinaremos su Gltima pelicula estrenada en 1999, E! otro,
que resume todos los temas preferidos de Chahine y habla notablemente de las diferentes
relaciones amorosas y de la mundializacién. La pelicula cuenta la historia de Adam, un rico
heredero de un egipcio casado con una americana maquiavélica (magnifica Nabila Ebeid),
estudiante en California, que vuelve al Cairo para las vacaciones y encuentra a Hanén, una
joven periodista de origen popular que esta investigando sobre la corrupcion de las elites en
Egipto (a las cuales pertenece la familia de Adam). Se enamoran y se casan. Adam decide
quedarse en Egipto y su madre, muy protectora y celosa enfermiza, decide separarlos. Toma
contacto con el hermano de Hanén, comprometido en un movimiento terrorista islamico y le
pide que rapte a la muchacha. La pelicula acaba en un bafio de sangre que le costard la vida
a Adam, y con Hanin embarazada.

En nuestra gama de peliculas también figura una mds convencional, generalmente
calificada de mediocre por la critica, pero que representa aspectos interesantes del amor en
un medio muy tradicional de los afios 30-40, independientemente de su calidad estética. Se
trata de Entre los dos palacios, una pelicula de Hasan al-lmam, realizada en 1964.
Adaptada del primer tomo epénimo de la Trilogia de Naguib Mahfouz, constituye una gran
saga en el Egipto de principio de siglo XX, que cuenta la historia de la familia de Ahmad
‘Abd al-Gawwad® , un respetable vendedor de café, arroz, frutas secas y jabon nos describe
la vida regular y sin sorpresa de Amina, la esposa del jefe de familia asi como los suefios y
las esperanzas de los hijos, Kamal, Yasin, Fahmi, Khadiga y ‘Aysha. El patriarca ‘Abd al-
Gawwad, severo y autoritario con su familia, ligero y seductor con las almeas durante las
veladas entre amigos, representa bien el arquetipo del jefe de familia tradicional egipcio.

A vpartir de los afios 80, los realizadores de la nueva generaciéon también nos han
dado peliculas excelentes en un estilo nuevo, aunque conservando y desarrollando una
identidad cinematografica egipcia. Muhammad Khén, nacido en El Cairo en 1942, es
generalmente considerado como el jefe de fila del “neo-realismo egipcio”. Muy encarifiado
con los lugares, también desarrolla una mirada sensible y original sobre los problemas
sociales contemporaneos de Egipto: la crisis econdmica e inmobiliaria, el desasosiego del
individuo en un mundo en plena mutacién, la pérdida de referencias sociales y familiares,
pero también la solidaridad humana entre los seres. Su pelicula, Los suefios de Hind y
Camelia (1988) cuenta la historia de una amistad entre dos mujeres trabajando como
criadas en un suburbio del Cairo. Camelia, repudiada por ser estéril, traba amistad con
Hind, una joven viuda de un pueblo. ‘Id, un pobre estafador, seduce a Hind que queda
embarazada. Presionado por Camelia, acaba casandose con Hind. Apenas ella da a luz una
hija a quien llama Ahldm (suefios), arrestan a ‘1d, trabajando entonces en el mercado negro

3 Para los nombres de los personajes de la novela, adapté la transliteracién mas cercana a la
pronunciacion en dialecto egipcio.
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divisas. Purgara su pena en la carcel pero después de haber enterraqo en F:l patio de !a
de divis lia la suma importante que llevaba antes de su arresto. Ahlam, Hind ¥ Camehg
casa de Camel 12cliinero y sumamente felices, se van de vacaciones a Alejandria en taxi.
encucatran t e]’chéfer y un complice las drogan y les roban todo su dinero. Privadas
?esg:jacmodt?;nfgzebobres. no pierden la esperanza en la vida. Vuelven a casa soli?ar(ijas y
¢ 10do, ( an la sali ‘1d. La pequena Ahlam se convierte en el simbolo de su
optimistas ¥ a_111 esperan ia salida de
proxima fellC]didllizfidor confivmado de la misma generacion y uno de sus apoyos ha sido
At ro,‘rvt?‘l;u;\la((:m en El Cairo en 1947 y murio prematuramente en '199_?. :Su toma de
.A“f ‘all-de_\/l‘ - v social, notablemente sobre los dafios causados por la Infitdh (apertura
posxc(nonl pmt?mé} Areside*:nte Sadat) se destaca muy claramente €n sus peliculas. En 1983,
eco_nomlc_a baj? li?ador de su seneracion en ser seleccionado en Cannes para la quincena
serd el pm‘l»l?rdlezzs (;,on El amor al pie de las pirdmides, una buena adaptacion de la novela
de 108 re?hl& 0}:;(;uz La pelicula cuenta la historia de Ali, un joven de la clase media
de Naguib W0 a /.}7fiuih. que sc encuentra con la joven Raga en su trabajo. Ella es de

ecida por |1 )
empobrecicd P pero igualmente $in recursos. Se cnamoran v acaban casandose a

50Cl1 -uperior ‘
una clase social $ - ' N > ¢ e F
¥ der > > enflentarse con un problema nmportante. (kn
idas s familias. Pcro tienen que
escondidas de su

inds erpoblada como EI Cairo, donde se puede encontrar un poco de inlimi@ad
una ciudad S;lrpsupmatrimoniof’ Cada uno vive con st familia y sus medios no les permiten
Eiciiif;rnzflrgiso, aiin menos comprarlo. Después de inaber intentqd’o ir al hotel(;) a!/{)ligo df?
un amigo, en vano. acaban en el desierto, al pie de la gran .plran?ldeﬂ.f Cuando N i e§ta]
finalmente a punto de poder remediar a lo que llama su “erisis s-f?xual , la}mga a soclal
dirige sus proyectores sobre ellos ¥ l’os ‘lle\fan ala comisaria. Tendl'an que en'heilltarse cone
tribunal por «“fornicacion en la via publica™ y pasaran su luna Lje miel en Fa careel. o
La ultima pelicula de nuestra seleccion es de un-reallzado_r de la. alitima generacion
surcida en los afios 90. Se trata de La ciudad, de Y_ousr_l Na_srallah, n‘ac14do en El Cairo en
19;2, Esti rodada en video digital y cuenta el recorrido individual de Al‘l, un joven egf;pcllo
del barrio popular Rod al-Farag. Suefia con ser actor v va a tentar su suerte Erll Ca.rls.
Después de varios golpes duros en esta c/lu.dad dondf: acaba tan pobre como en El allr)o,
ademas de solo, ‘Ali vuelve a casa amnesico, transformado por este v1aJ.e‘ m‘1c1atlco. e
ahora en adelante tiene el valor de vivir sus suefios v de luch,ar para conseigun los.
A través de estas seis peliculas que nos llevaran de los afios 50 hasta_ hoy,/
buscaremos las diferentes categorias del amor tal y como las hcmgs deﬁmdp y
contrastaremos las relaciones de amor y de ternura entre una u otra pelicula gracias a

ejemplos seleccionados.
Amor-ternura, amor filial (“atf, hanin)

Esta catezorfa de amor nos incita a examinar con prioridad las relaciones padres-hijos. El

(=3 . ) ‘ ‘ ! '
vineulo entre la madre y el hijo constituye un modelo perfecto de este género. En Entre los
dos palazios, Amina, la madre, tiene con todos sus hijos y hijas y en particular con sus hijos
una relacién de complicidad y de comprension. Vuelve a ser un arquetipo materno, como lo
describe Juan 1. Castién:

Para ser una buena productora de hijos legitimos, la mujer debe posecr como “virtud”
fundamental la “decencia”, el escaso interds manifiesto en el sexo. Debe ex.pcrlmcntan por cllo, une
auténtica desexualizacion. Junto a esta primera “virtud™ debe poseer tan1b1§n otras propias de todé
aque! que ocupa una posicion Subprdi.nada. Es ct caso ‘dg ta humildad. la dlscrc_uon.z)la lealtad o la
disposicion para sacrificar los propios intereses en beneficio de los de otros. (1993, p. 24)
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Amina, la madre modelo, “ha convertido la satisfaccion de su marido en su mision
en la vida” v este papel le procura “una cierta felicidad” (Castién, 1995, p. 24). Este
personaje de pura bondad -con una sonrisa tan beata que a veces linda con la estupidez- esta
dispuesto a todo para agradar a sus hijos y a su marido. Este amor materno se extiende a su
hijastro, Yasin. nacide de un precedente matrimonio v que considera a Amina como a una
verdadera madre. ;Pero cudl es entonces el amor de Yésin para su madre de verdad?
Asistilnos a su reencuentro después de once afos separados. cuando el hijo se entera del
proximo matrimonio de su madre y atraviesa una penosa crisis. Ella le reconoce v le acoge
con pasion y exceso. cubriéndole de besos. Pero Yasin sigue frio y crispado. Cuando habla
de su matrimonio, cambia el tono de la madre. y su voz se vuelve casi masculina. Intenta
justificarse describiendo al padre como una bestia pero el encuentro acaba con el gesto
dramatico v definitivo de Yasin que tira bruscamente a su madre sobre la cama, tratandola
de prostituta.

El amor madre-hijo no siempre es compartido e incondicional. Si la relacion entre
Amina y sus hijos es armoniosa, la de Ydsin y su madre no. Ella no ha conseguido llegar a
la altura de “santa” donde la habia colocado su hijo. El la desaloja de su pedestal por causa
de sus varios matrimonios. Mas que amor filial. es mas bien una tforma de amor-veneracion
(ta'abbud). Este tambien puede existir entre dos enamorados: se espera del ser querido un
recorrido sin fallos y un comportamiento conforme a un ideal que uno se ha creado. Cuando
se rompe esta imagen perfecta, el amor s6lo puede morir.

Seglin e} modelo de Amina. existen en otras peliculas varios ejemplos de madre
cumpliendo con los criterios de “perfeccion™ mencionados. in general estas madres son
mujeres sencillas, vestidas de una manera tradicional, a menudo con velo, sometidas a los
deseos de sus maridos, aunque hayan desaparecido (El otro). Les falta principalmente la
independencia y se comportan como nifas (la madre de ‘Ali en La ciudad canta canciones
infantiles, jugando a descubrir rimas y a jugar con su hijo como si fuera una mufieca).
Amina no tiene derecho a salir sin el permiso de su marido y en E/ amor al pie de las
piramides, la madre del héroe lleva velo y un vestido tradicional y es ella la que cocina para
toda la familia. En cuanto a la madre de Hanan en £/ ofro, aunque sea viuda, se pasa los
dias en casa acordandose de su esposo fallecido mientras cose. Los tres puntos principales
que vinculan a estas mujeres son los vestidos (todas ellas estéan tapadas con un velo o llevan
un pafiuelo y vestidos que no son occidentales), el origen (todas son mujeres del pueblo,
con una identidad profundamente egipcia) y la sumisiéon (al destino o a la autoridad
masculina).

Fuera de este esquema, la madre de Yasin, mujer independiente, sin velo y pintada,
escogiendo a sus maridos, ya no parece ser digna de la pureza de una madre. Solo en el
lecho de muerte, volvera Hanniyya a ser elevada al nivel de una madre respetable a través
del beso que le da su hijo en la mano y que subraya la cdmara con un primer plano. En esta
escena, no esta maquillada, lleva vestidos muy sencillos. velo v esta realmente
“desexualizada”, al contrario de la escena de ruptura entre ella y su hijo.

El lenguaje cinematografico codifica las diferentes categorias de amor a través de
primeros planos sobre partes determinadas del cuerpo. La mano califica la relacion a la
madre, en oposicion a las nalgas o al pecho en las relaciones de amor apetito, y al rostro
(especialmente los ojos) en los casos de amor veneracion. En El amor al pie de las
pirdmides, una escena nos muestra a la madre, preocupada por su hijo sin recursos,
ofreciéndole sus escasos ahorros cuando €l estd en su cama. La escena estd rodada en un
claroscuro que resalta el rostro de la madre v la hace aparecer como una figura divina. El
realizador afiade peso al lado onirico de la escena repitiéndola dos veces seguidas, y la
madre se desmaterializa literalmente a través de este proceso. Su cuerpo ya no importa,
borrado por su bondad y la devocion hacia su hijo. Sale de la habitacion fundiéndose en la
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oscuridad del segundo plano.

Este amor inocente y tierno de una madre se vuelve peligroso y exclusivo en E/
otro, donde Margaret, la madre de Adam, padece de unos celos enfermizos hacia su hijo. Es
un amor incestuoso que se acerca al amor carnal, pues Margaret parece tan dependiente del
cuerpo de su hijo como del whisky que bebe sin moderacion. Mujer moderna, ademas de
extranjera, contrasta fuertemente con la madre de Handn, una verdadera mujer del pueblo,
asi como con los otros tipos de madres que hemos visto. Margaret goza de una extrema
independencia. Es ella quien dirige los negocios de su esposo, y es con su propia fortuna
que pudo comprarse su palacio en la orilla del Nilo. Sigue siendo una mujer muy atractiva,
y el espectador no puede sino fijarse en ella. Aqui no hay desexualizacion, sino una extrema
sensualidad que despide el cuerpo de Margaret.

Después de pelearse con Hanan, poco después del matrimonio, Adam vuelve a la
casa de sus padres donde Margaret ha organizado una recepcion. Sube a su cuarto y
Margaret le sigue, bajo la mirada desaprobadora de su marido. Mientras Adam esta
acostado en la cama, ella le quita los zapatos y los calcetines, le da masaje en los pies y se
desliza a su lado, vestida con un suntuoso traje de noche blanco que descubre sus hombros
y le da un aspecto de recién casada. Su conversacion también se parece al inicio de una
noche de boda. En un primer plano sobre los dos rostros en la almohada, ella se confia a su
hijo como a un amante después del amor. Su discurso es revelador: “Adam, tu eres el Unico
en poder darme el amor (a/-romansiyya) que no he recibido”. Le cuenta luego a Adam su
incesto con su propio padre. Adam estd inmovil, escuchéandola inicialmernite sin reaccionar.
Acabara yéndose de la casa diciéndole: “te compadezco, porque eres incapaz de querer a tu
hijo”, y la empuja violentamente, liberandose al fin de esta relacion ambigua. Aqui también,
como Haniyya en Entre los dos palacios, Margaret no ha estado a la altura de su papel de
madre y Adam no puede respetarla como tal. En el cine egipcio, no se puede traspasar
impunemente los limites entre el amor filial y el deseo fisico.

La relacién del padre con sus hijos genera un amor totalmente distinto. La palabra
ubuwwa asocia una cierta severidad con la ternura que siente un padre por sus hijos en una
relacion constituida de respeto y de autoridad. Aqui también se encuentra el arquetipo del
padre en Entre los dos palacios en el personaje de Ahmad ‘Abd el-Gawwad. El muestra
muy raramente a sus hijos un momento de debilidad o una sefial de compasién. Sucede, sin
embargo, en los momentos de desesperacion extrema, por ejemplo durante la crisis de
Yasin, cuando se entera del nuevo matrimonio de su madre (noticia que también impresiona
al padre, quien fue, no lo olvidemos, el primer marido). A la vuelta de Yasin de esta prueba
dificil, el padre se acerca fisicamente a él y parece considerarlo como a un ser igual. Le
pone la mano sobre el hombro, y habla con él en un tono confidencial.

Es un padre continuamente dividido entre el amor excesivo (asi como el amor
carnal) y la crueldad, entre la ternura y el despotismo, que no son nada mas sino dos caras
del mismo sentimiento, como nota J. 1. Castién (1995, pp. 16 y 20): “estas dos facetas de la
vida de ‘el sefior’ son en realidad mutuamente complementarias [..]. Seducir
encantadoramente o asustar autoritariamente son solamente dos medios alternativos de los
que se vale en ambitos distintos para alcanzar un mismo fin”. Notemos por fin que su amor
se manifiesta mas bien hacia sus hijos, mientras parece sentir para sus hijas una posesividad
exclusiva. Las considera méas como una propiedad mercantil que como verdaderos seres
humanos. Esto corresponde a la idea tradicional que se hace uno de la mujer en Oriente. En
efecto, como subraya Frangoise Couchard (1994, p. 219), el padre estd practicamente
ausente para las mujeres jovenes de la casa, pero muy presente en el discurso de la madre
que hace de ¢l un ser casi mitico. Las hijas temen a su padre sin conocerle verdaderamente,
mientras €| se considera como “duefio del himen de su hija”.

En la pelicula, los hijos responden a esta ternura bajo el manto de la severidad con
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una sumision respetuosa. La escena del desayuno demuestra claramente su obediencia a la
autoridad paterna. El sefior Ahmad se sienta el primero solo en la mesa y come delante de
los ojos hambrientos de sus hijos y de su esposa que deben esperar su invitacion para que
ellos coman. Yasin aprovecha para hacer una serie de muecas grotescas. imitado por su
hermano pequefio Kamal. Se sientan con una prisa excesiva a las primeras palabras del
padre. Las mujeres de la familia seran las ultimas en comer, después de la salida del
patriarca. Cada una de sus salidas marca un cambio claro en el comportamiento de la
familia, empezando por el de Yasin cuando cierra la puerta detrds de su padre que se va de
viaje a Port Said y exclama: “{Siete dias de libertad total!” con una felicidad evidente.

Este modelo de padre autoritario contrasta con el de los padres sometidos a
mujeres fuertes como el marido de Margaret en E/ otro. Refugiado en un mundo de suefios,
sélo se atreve a enfrentarse con la realidad a través de las decisiones de Margaret. Su
pasividad también es flagrante en su relacion con su hijo. Cuando este le anuncia que se ha
casado y le pide que se lo diga a su madre, el padre sencillamente contesta: “Diselo tu
mismo a tu madre. No cuentes conmigo”. No manifiesta felicidad ni ninguna otra emocion,
absorbido en una discusion de trabajo con su hermano arquitecto. El unico suefio que
expresa para su hijo es verle montar a cabatlo todo el santo dia en un rancho de California y
tener muchos hijos de ojos azules con la hija del embajador estadounidense. Fuera de estas
quimeras, el padre no se preocupa de nada concreto para su hijo, al contrario de Margaret
que impone un control abusivo sobre la vida de este. En El amor al pie de las pirdmides
también, el padre de Ragd’ esta totalmente sometido a su esposa autoritaria y su relacion
con su hija es practicamente inexistente. Se esconde detrds de la madre para todas las
decisiones importantes con respecto a su hija, principalmente su matrimonio.

Matrimonio

(Tiene que ver el sentimiento amoroso con el matrimonio tal como esta representado en el
cine egipcio? Lo hemos dicho, es segin un punto de vista occidental que figura esta
categoria en nuestra clasificacion de los matices del amor. A pesar de que
fundamentalmente el matrimonio sea un contrato, el Occidente contemporaneo a menudo lo
asocia con el amor. La enciclopedia admite este deslice de valores. “lLa manera sosegada
con la cual el diccionario define el matrimonio, 'union legal entre un hombre y una mujer’,
contrasta de forma interesante con la carga afectiva que se invierte en ¢€1”. En Oriente sin
embargo, el matrimonio parece haber conservado su primer sentido de contrato y estar
exento de amor, como subraya Chebel: “Acto juridico con el cual un hombre y una mujer
aceptan vivir juntos con la intencion de fundar un nuevo hogar, el matrimonio en tierra
drabe solo raramente ha simbolizado el amor” (1995, p. 396).

El matrimonio en Oriente constituye mas un acto de publicidad, como menciona
Bouhdiba (1975, p. 44) citando un tratado de derecho musulméan contemporéneo: “El
matrimonio se distingue de todos los demas contratos o actas por el hecho de que para ser
canonicamente valido, debe ser realizado delante de testigos irrecusables”. Es la sociedad
como testigo que legitima la unidn entre el hombre y fa mujer en el Islam, y las relaciones
sexuales son una condicién juridica de la existencia del matrimonio. El Islam promueve
efectivamente la sexualidad en un marco legal, no solamente para procrear pero igualmente
como fuente de placer. Ademas, segun el derecho musulman, la falta de consumacion del
Matrimonio lo anula: “Nikdh® y matrimonio no consumado se excluyen mutuamente, y una
abstinencia de mas de ciento veinte dias es el maximo”, subraya Bouhdiba (1975, p. 61).

Esta palabra significa a la vez “matrimonio” y “acto sexual”. Estas dos nociones parecen ser
indisociables.
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Por tanto el amor parece muy ajeno al matrimonio tal como es concebido por ¢l derecho
musulman vy la sociedad tradicional.

Hoy dia esta situacion sigue siendo corriente. Mientras Nancy, una joven sudanesa
prometida con Walid. un joven de su edad. afirma que “el amor es imprescindible para el
éxito de un matrimonio™. ¢lla contesta pocos minutos después con un no asombrado y casi
extrafiada por mi pregunta: ~;Quieres a tu novio?". Aceplaria casarse con ¢l por mil otras
razones: es “bueno” (kwayyis), la quiere, es amable (tayyib). de su edad y de su clase pero
el amor so6lo vendra mas tarde, “con ¢l tiempo”. La socidloga marroqui Soumaya Naamane
Guessous (pp. 42-45) sefiala la misma idea. "En una investigacion realizada en 1992, todas
las jovenes de 20 arios o mas hablan del hombre ideal como el que presenta garantias
materiales [...]. El amor vienc en tercer plano”™.

Esperando ser escogida, la mujer en Oriente tradicional a menudo ocupa un papel
pasivo en su relacion con el hombre. v esta idea también aparece en el Coran que precisa
que “los hombres tienen autoridad sobre tas mwujeres™ (al-rijdlu gawvwdmima “ald-n-nisd i)
(1V, 34). El cédigo civil egipcio reconoce esta inferioridad. En una herencia. una mujer
recibird la mitad del lote atribuido a su hermano o cualquier otro heredero varén. La
sabiduria popular estd plagada de proverbios que ponen en guardia contra las mujeres,
como por ejemplo este adagio presente del Magreb hasta el Mashreq: “Consulta a tu mujer
y haz lo contrario de lo que te diga™ (cit. por Chebe!. 1995, p. 243).

Pero es en la preparacion del matrimonio que la desigualdad se manifiesta de
forma mas evidente: tradicionalmente el matrimonio es antes de todo un asunto de hombres,
o por lo menos de responsables legales. Ademas, para concluir un matrimonio tradicional
islamico, ni siquiera la presencia de los esposos es necesaria. A menudo es el padre de la
novia (o su wali, su tutor legal) quien sella un acuerdo con el esposo o su padre con un
simple apreton de manos, incluso a veces a espaldas de los jovenes. Estaran asi puestos
delante del hecho consumado para evitar todo tipo de rebeldia. Incluso sucede que los dos
esposos no se vean antes de Ia noche de bodas (/ayla dukhla, literalmente, “la noche de la
penetracion”). La sumision de la esposa es entonces total, ya antes del matrimonio, puesto
que no tiene derecho a decir nada en relacion con la eleccion hecha por su padre.

La posicion del esposo no es mas envidiable. Hay en efecto que subrayar que el
marido sufre a menudo la voluntad de la madre, quien puede escoger una esposa *‘correcta”
sin consultarle. Fijémonos, sin embargo. en que la mujer sigue siendo la mas pasiva en este
proceso puesto que en {a mayoria de los casos el joven tiene la posibilidad de escoger a su
esposa o de rechazar a la que no le guste. Ademas, después del matrimonio, en las parejas
tradicionales como la de Amina y su esposo en la Trilogia, la mujer debe a su marido, que
toma el relevo del padre o del tutor, sumision y obediencia. A fin de cuentas, como nota
Bouhdiba (1975, p. 504), “para una joven &rabe-musulmana, el matrimonio solo es el paso
de un tipo de sumision a otro”.

La vida conyugal tal como la representa el cine, en efecto, no es muy interesante y
el amor ocupa poco sitio. El sefior Ahmad domina a Amina en Entre los dos palacios y ella
se sacrifica enteramente para satisfacerle. A veces, sin embargo, é| demuestra una cierta
amabilidad hacia Amina: a la vuelta de sus veladas nocturnas. embriagado de miusica y de
alcohol, la mira con ternura paterna, incluso paternalista. Le acaricia las manos, la coge de
los hombros y le dice: “No creceras nunca. Te quedaras hecha una nifia toda tu vida” con un
tono tierno y afectuoso. Este proceso relega Amina al dominio de la inocencia y de la
infancia, asi como la desexualiza verdaderamente. Como menciona Castién (1995, p. 33),
“no se espera de los conyuges gue se enamoren, pero si que aprendan a convivir, que se
esfuercen por lograrlo, y que se profesen afecto y simpatia”. El sentimiento amoroso parece
ser totalmente ajeno a su relacion, como en el caso de estas esposas marroquies interrogadas
por Guessous que “confiesan, en su gran mayoria, que no emplean el vocabulario del
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amor”. La soci6loga se pregunta “*;qué hicieron los arabes con esa lista de sesenta palabras
que sirven para expresar el estado amoroso. si no la usan en sus relaciones afectivas?”
(Naamane Guessous, p. 43).

Asies en el matrimonio de Camelia en Lo sueios de Hind y Camelia. F1 marido,
un colfega del hermano. no hace mds que explotar los talentos domésticos de ella. Como
dice ella misma: “Antes cobraba por hacer la limpicza. Ahora... lo hago gratis™. Esta
autoridad tambicn se ejerce sobre ¢l plano sexual. El marido, obeso v estrepitoso. reclama
su parte “por las buenas o por las malas™ Prisionera en la trampa de este matrimonio,
Camelia tiene la obligacion de dedicar toda su energia al placer de su marido quien en
cambio no le demuestra ninguna seflal de carific v menos de amor. El matrimonio sera sin
embargo de corta duracion: se escapa con su amiga Hind a la primera oportunidad.

Recordemos igualimente que en ¢l Islam el hombre puede muy facilmente repudiar
a su esposa. La mujer egipeta, si bien tiene desde 19135 ¢l derecho de pedir el divorcio.
debe, para obtenerlo, dar prueba de la impotencia de su esposo o cncontrar cuatro testigos
en caso de adulterio. El divorcio también se concede a la mujer si el marido tiene una
enfermedad contagiosa. o si no consigue mantenerla, si la abandona o la maltrata. Eso es
tanto como decir que las posibilidades para una mujer egipcia de obtener el divorcio contra
la voluntad de su marido son minimas y que “el repudio siguc siendo una prerrogativa
masculina” (Chebel. 1995, p. 548).

Sin embargo, si no cabe duda de que ¢l Coran autoriza la poligamia -“Casaos con
las mujeres que os gusten: dos, tres o cuatro. Pero si teméis no obrar con justicia. entonces
con una sola o con vuestras esclavas™ (IV, 3)-, ésta es escasamente practicada hoy. (Como
respetar el mandamiento de equidad preconizado por el libro santo? Es ademas una de las
razones por la cual esta practica estd prohibida en Tunez desde 1956. Sin embargo, segin la
ley egipcia, el hombre aln puede, a su gusto, coger dos, tres o cuatro mujeres sin pedir la
autorizacion de la justicia, ni siquiera la de su primera esposa, como siguen reclamando
numerosas feministas egipcias (Esposito. 1982, p. 57).

Esta situacién de inferioridad de la mujer, mas alla de la cuestion espinosa del
divorcio v de la poligamia, aun existe en Egipto. Umm Ibrahim, una beduina de al-
Hammém®, que no sabe ni leer ni escribir, declara con una forma de orgullo que “la mujer
no puede salir sin el permiso del hombre™. Tal vez ella conoce el proverbio popular que
dice que “la que tiene el acuerdo de su marido dirige el universo con su dedo mefiique” (vd
elll ghzha ma'aha betdir al-dunia bisb&'tha). Nos encontramos con la misma sumision, esta
vez hacia los padres, en las mujeres interrogadas por Wédad Z¢énié-Ziegler:

-¢Esta prohibido amar?

-Si. estéd prohibido.

-Aqui no se discute. la chica debe aceptar el que se le presente. aunque sca deforme,
sordo. ciego o idiota...

-Puesto que nuestros padres [o han decidido asi. es asi [...]

-¢No [e habéis escogido vosotras mismas por amor?

-Les querremos después. (Zénié-Ziegler, 1985. p. 36)

En las ciudades egipcias, la mayoria de las veces los recién casados tienen la
oportunidad de dar su opinion. Esto, no lo olvidemos, siempre fue la ley tedrica en el Islam.
Notemos sin embargo que numerosas jovenes cairotas de hoy, a pesar de su aparente
modernidad, siguen esperando que sca ¢l hombre quien las escoja. Del mismo modo que los
hombres, a pesar de la evolucion de las costumbres y la vida urbana, tienen siempre y en

5 .
Pueblo del desierto libio ubicado a unos 70 km. al oeste de Alejandria.
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cualquier ocasion que dar pruebas de su virilidad. Con o sin gusto, la mayorfa de las veces
le toca al hombre la iniciativa, ya sea para seducir, pedir la mano, o comprar una entrada de
cine. Frente a esta situacion, uno se puede preguntar por qué siguen aceptando esta
situacion todas estas mujeres. Si para Zénié-Ziegler (1985, p. 103) se trata sobre todo de
resignacion, sefialando que “en efecto, para ellas el matrimonio representa mas que nada la
sumisién a una convencion que la finalidad de una relacion amorosa”, extiende asi el campo
de la reflexion Frangoise Couchard:

Reconozcamos que al Jado de unas pocas que tendran la fuerza neccsaria para escaparse de
la continuidad de los modelos. la mayoria de las madres sienten la obligacidén de reproducir,
invariables, las normas trasmitidas de generacion en generacion, demasiado temerosas de romper la
cadena identificatoria o d¢ afrontar ¢l juicio de las demas mujeres. (Couchard, 1994, pp. 84-85)

Asi pues, es sobre todo la preocupacion por seguir estando integradas a una sociedad
conservadora que hace que las mujeres no solamente acepten una situacion a veces cruel,
sino que ademas la trasmitan a sus hijos. Los papeles de los hombres y de las mujeres
siguen estando muy petrificados.

En las peliculas seleccionadas, el matrimonio estad también generalmente sometido
al peso de la tradicion. En E! amor al pie de las pirdmides, el matrimonio entre ‘Ali y Rag&’
conoce un final tragico. Casados a escondidas, por amor, acaban en la carcel. La moral de la
historia demuestra que no se puede desafiar impunemente la tradicion. No es pura
casualidad que el cine egipcio condene los matrimonios de amor: ‘ld, el estafador en Los
suefios de Hind y Camelia, se casa con Hind por amor y también porque esta embarazada,
pero a pesar de sus esfuerzos por cambiar, acabara en la carcel. En cuanto a Hanan y Adam
en E/ otro, su union acaba con la muerte.

Al contrario, en El amor al pie de las pirdmides, el matrimonio entre Noha y
Abdel Magqsid es conforme a la tradicién, totalmente desprovisto de amor, pero al final
parece convenir a los recién casados. Cuando va a pedir la mano de Noha, el fontanero
Abdel Magsid se presenta con su madre, quien habla en nombre de su hijo y ofrece las
garantias requeridas: tiene un piso muy grande, un oficio que le da dinero, hasta un coche.
Los muebles del piso, tradicionalmente pagados por la familia de la novia, también estaran
a cargo del marido. Este contrato se revela de hecho una transaccion ventajosa para las dos
familias: Abdel MaqsQd sube de clase social, y Noha de categoria econémica.

Aqui, la funcién del matrimonio no es oficializar un vinculo amoroso sino mds bien
unir a dos familias y de conferir a cada una un rango socioeconémico determinado. El
matrimonio también funciona como derivativo legal a todas las pulsiones sexuales y como
regulador de la libido segin Castién (1995, p. 35): “El matrimonio es necesario para
liberarse de las perturbaciones de un deseo sexual insatisfecho”. El Coran se hace eco de
esta idea: “Vuestras mujeres son campo labrado para vosotros. ;Venid pues a vuestro campo
cuando querais (nisd’ukum harthun lakum fa’tt harthakum anna shi’tum)” (II, p. 223).

En Entre los dos palacios, en efecto, Yésin sera casado a Zaynab por su padre,
después de haber intentado besar a Ja vieja sirvienta de la casa, Umm Hanafi. El sefior
Ahmad piensa asi sujetar sus instintos carnales. Pero la estratagema funciona solamente
durante poco tiempo y Yasin termina aburriéndose de esta rutina sin sorpresas. Francesco
Alberoni describe el mismo proceso en su ensayo sobre el amor. Describe “el amor
naciente” como “hecho de éxtasis y de tormento” y el enamorado deseando la “tranquila
serenidad”. Pero, sigue €él, “‘para conseguir transformar este estado en una serenidad
cotidiana, hay que destrozarlo”. Asi pues, la “serenidad tranquila” que encontr$ Yasin en
Zaynab esta interrumpida por *“el aburrimiento, el rencor y la decepcion” (Alberoni, 1981,
pp. 51-52). Sin llegar, como su padre, a una esquizofrenia salvadora, Y&sin no disocia los
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dos mundos. Castién nota que “su problema consiste en que se comporta frecuentemente en
el ambito de lo “respetable”, como solamente deberia hacerlo en el de lo “licencioso”. Le
falta esa capacidad paterna para autodisciplinarse " (Castién, 1995, p. 30).

Amor carnal

El deseo carnal y su realizacion sirven para huir de la decepcionanie realidad del
matrimonio donde el amor ocupa tan poco sitio. La mayor parte de los hombres
representados en el cine egipcio sienten esto en un momento dado. En la sociedad
arabomusulmana en general, la virilidad es indisociable de la masculinidad y las proezas
sexuales de los hombres revisten una gran importancia en la vida social. No son vividas
como un tabq, al revés de la sexualidad femenina. Sin embargo, la prohibicion de relaciones
sexuales extramaritales vale en principio para los dos sexos. Para Guessous (p. 43), “es un
detalle que la sociedad omite, puesto que autoriza y favorece la sexualidad pre-marital de
los hombres mientras condena la de las mujeres jovenes”. Tanto en Marruecos como en
Egipto el aspecto fisico del amor resulta mucho mas acentuado para los hombres. Alberoni
(1981, pp. 170-171) nota que “en Occidente el lenguaje amoroso ha pasado de un discurso
romantico que reprimia la sexualidad en el siglo XIX al lenguaje crudo actual que no
considera el sexo como tabi pero que reprime el eros y el romantismo”. Roland Barthes
(1977. p. 207) lo confirma diciendo que “la sentimentalidad del amor [...] constituye hoy lo
obsceno del amor”. La situacion actual en Egipto parece contar con ambos extremos: amor
platénico y amor fisico conviven pero se encuentran escasamente. Colmados de canciones
populares llenas de imagenes ideales del amor, numerosos individuos padecen hoy (a
semejanza de Ali en El amor al pie de las piramides) de una verdadera frustracion sexual.
Los jovenes intentan cubrirla olvidandose del amor y de los sentimientos y esto se nota a
través de las palabras groseras, el lenguaje de la mu'dkasa, que utilizan hacia las
fransetntes.

Detengamonos un instante sobre este término para probar una definicién mas
precisa. Es dificil encontrar un equivalente en castellano. “Acoso” es demasiado fuerte,
“guasa” demasiado débil. En la practica corriente en Egipto, la mu 'dkasa se desarrolla
principalmente en la calle y consiste en interpelar a las muchachas que pasan con piropos a
menudo elogiosos: joh miel, oh luna! (vd ‘asal, yd gamar), pero indignantes porque
proferidos por desconocidos con modales demasiado familiares. Son los hombres que
Chebel llama “los tocones™. Asi les define: “Por lo general, los tocones son jévenes varones
a quienes el guifio (ghumza) ya no da satisfaccion”. Como el matrimonio sélo es posible
bajo ciertas condiciones, sobre todo el bienestar material del joven, se produce actualmente
mas tarde, provocando pues la frustracién de los jovenes privados de relaciones con jovenes
solteras que tienen la obligacién de preservar su virginidad. Mientras ellos buscan
aventuras, ellas esperan el matrimonio. Frente a esta contradiccidn, no les queda mas
remedio para colmar sus deseos que tocar o rozar accidentalmente a jévenes anonimas en la
calle, en el zoco o en los transportes piblicos. “Asf expresan™, nos dice Chebel (1995, pp.
268-269), “e] despertar de su virilidad a expensas de la mujer elegida”, puesto que, para la
mayorfa de ellos, “las vias normales del deseo adulto [...] ain no son accesibles o estan
prohibidas. [...] El roce es asi uno de los vectores de la iniciacion sexual”.

Esta afirmacién es corroborada en el sociedad egipcia por ciertos articulos de
prensa o sucesos que describen verdaderos atentados al pudor en plena calle. Las
estructuras implantadas en Egipto desde hace poco demuestran igualmente la existencia
creciente de este tipo de incidentes, asi como un intento de atajarlos. En la mayoria de los
transportes piblicos (metro, tranvia), existe un vagén reservado a las mujeres. En las
panaderias donde uno espera su turno durante horas, una de las taquillas estd marcada
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“mujeres”. y la otra, “hombres”. Asi ya no hay riesgo de roce accidental para las mujeres
que desean evitarlo. |

(Cual es la relacion entre fa mudkasa y el amor? Segin la totalidad de las
personas encontradas en Egipto, ninguno. bste lenguaje es para ellas unicamente sexual y‘!o
denieran violentamente como algo que no tiene nada que ver con el “verdadero” amor. Sin
emb;rgo, las palabras utilizadas no son obscenas. Para un occidental, hasta pueden' parecer
rcﬂnac]as. Asi. Patrick Godeau. periodista y escritor, las califica de p.oélicas. Scﬂgun él, en
efecto, la poesia esta presente por todos los lados en L1 Cairo. y descrlbc la s dkasa en el
capitulo “Poesia ininterrumpida: [...] relampagos que cs.tallz‘m en el aire cu’ando pasa una
linda muchacha [..]: “vd badr! (luna) yd ‘ussal! (miel)” (Godeau ‘1983, p. 110). Es
corriente que una transetnte sca apreciada en estos términos, mas bien halagadores en
abstracto: ademas de ‘assal, lo mas comiun también se oyc lmldwq (dulce). mozza
(literalmente ~morcillo de cordero”. carne muy ticrna. que designa en realidad unas piernas
bonitas). etc. Mas que las palabras mismas. s el comportamiento que las acomparia lo que
las vuelve obscenas v las excluye asi del lenguaje amoroso. '

En El amor al pie de lus piramides. ~Ali se ha vuelto un tocon profesional por
necesidad. Sexualmente frustrado. incapaz de dar las garantias requeridas para casarse,
demasiado pobre para recurrir a profesionalcs. se pasa ¢ tiempo en las calles de Fl Cairo
mirando a las mujeres. rozandolas @ veces. Desde <l principio de la pelicula. antes de la
ficha técnica, nos encontramos en una calle de ET Cairo, ruidosa y abarrotada. Aparece Aliy
su mirada se dirige hacia abajo. visiblemente atraido por algo. El plano siguiente nos
muestra las nalgas de una joven en primer plano: se da la vuelta, notando esta mirada
insistente. Lleva gafas negras, lo cual la hace totalmente anénima, una mujer entre otras,
definida antes de todo por sus atributos femeninos: en este caso las nalgas. El la sigue y la
camara nos muestra una vez mas sus nalgas, seguido de un plano mds lejano de ‘Ali que
intenta abordarla como tocén veterano y que es rechazado. Aunque solo sea un suefio, como
pronto descubrimos, las sesiones de vagabundeo urbano de ‘Ali siempre estan rgpresentadas
de la misma forma. Se cruza con una bella mujer, ¢! se da la vuelta, proseguimos con un
plano cercano sobre sus nalgas en general ceiiidas por un pantalén y de nuevo sobre la
mirada fascinada de ‘Ali. Los encuadres son interesantes: el realizador nos muestra nalgas,
pechos, como si la mujer fuera descompuesta en partes distintas, vectores de deseo. Jamas
se la ve entera. El cine conviene muy bien para expresar este tipo de amor. Los encuadr.es
cercanos permiten fragmentar el cuerpo en partes distintas deshumanizando asi el personaje,
reduciéndolo a unos pocos pedazos de carne. _

El mismo proceso se vuelve a encontrar en otras peliculas. En las primeras tomas
de La ciudad, el espectador puede admirar un tocon en plena accion. Numerosos clier}tes se
apifian delante de la carniceria donde ‘Ali trabaja de contable. Una mujer de fprmas
generosas se destaca de la muchedumbre seguida por la mirada (pecho de la mujer en
primer plano) de un joven que mete un limén en su bolsillo para fingir una ereccion, y
después se desliza en el gentio persiguiendo a su victima. Un primer plano nos muestra al
tocon pegando su bolsillo abombado contra el cuerpo de la cliente que se da la vuelta
escandalizada y empieza a pegarle. E! mismo personaje aparece de nuevo al final de la
pelicula en Ja comisaria después de haber sido detenido en el tranvia con un limon en su
bolsillo: no son pocos los riesgos del oficio de tocon. _

En Entre los dos palacios, Yasin, a la salida de la oracion del viernes, adv1_el‘[e el
contorneo sugestivo de Zanniiba y la sigue, sin dejar de mirarla, y sin dejar de agitar s
cazamoscas de crines, accesorio que subraya aun mas su virilidad y su apetito sexual. Para
Yasin, vale la pena coger a cualquier mujer, ya sea la vieja sirvienta o la de su joven esposa-
En ambos casos, intentara seducirlas y la escena siempre empezara con un primer plano
sobre sus nalgas y una mirada fija de Y&sin sobre esta parte de su cuerpo.

LU Giir: L 4V €1l €1 CIRe Coipeit...

En sus obsesiones, Ali y Yasin encarnan una variante atenuada de Qennawi, el cojo
de Estacién central La situacion llega al paroxismo puesto que no cabe duda de que
Qennawi padece una frustracion sexual enfermiza. Cuelga fotografias de pin-ups en su
chabola y las identifica con Hanndma. mirandolas amorosamente. Ademas, antes de que
cometa su crimen, se descubrird una de estas fotografias recortada en pedazos, prefigurando
lo que sucederd. En su mirada, la mujer solo existe en pedazos. La escena mds sugestiva de
la pelicula es cuando Hannlina, empapada de agua después de haber jugado con sus
amigas, se cambia en el vagon abandonado en el cual vive. Se la ve de espaldas, vestida con
su combinaciéon mojada que revela sus formas opulentas. Su cabeza permanece en la sombra
y solo se ven con claridad tres partes de su cuerpo: los muslos, las nalgas v el pecho en el
espejo. Lscondido detras de una cesta, Qennawi la observa a través ¢l ojo de la camara®.
Una vez mas. el lenguaje cinematografico esta claro: los encuadres se concentran sobre
algunas partes del cuerpo de la mujer: pecho, nalgas, piernas.

En otra secuencia en apariencia anodina, mientras Qennawi vende un periddico a
un viajero, esta distraido por una transeunte vestida a la moda occidental: vestido sin
mangas v con escote. Ella se para un poco mas lejos y mira su reloj mientras se rasca el
cuello. En segundo plano. otro hombre la estd mirando. l.a toma siguiente es un primer
plano cerrado sobre la mirada de Qenndwi. inmediatamente seguido de otro sobre ¢l pecho
de la mujer que lo tapa con su mano v se marcha. La mirada del segundo hombre se focaliza
sobre sus nalgas mientras le pasa delante. Ella parece existir solamente a través de estas dos
partes de su cuerpo, rodeada de miradas masculinas que la obligan a huir,

Amor platénico

Para ciertos personajes, huir lejos de la realidad sin amor de la vida cotidiana se hace en
ambito del imaginario, sin traslado ni accion verdadera. En nuestra seleccion, existen varios
ejemplos de flechazos platonicos, muy diferentes de la atraccién fisica que se manifiesta a
través de un deseo mucho mas concreto. El lenguaje utilizado por los cineastas es una vez
mas muy reconocible. La imagen del ser querido es pura e ideal y los primeros planos se
detienen sobre los 0jos vy el rostro, evitando cautelosamente todo lo que podria evocar deseo
carnal, principalmente las partes de abajo del cuerpo y el pecho.

Los encuentros entre Maryam y Fahmi en Entre los dos palacios ocurren sobre sus
terrazas adosadas. La primera vez que asistimos a su encuentro, Fahmi estd haciendo recitar
sus clases a Kamal y Maryam esta en segundo plano, tendiendo la ropa. El chiquillo esta
instrumentalizado por los dos enamorados, expresando asi indirectamente su mutuo amor.
La secuencia empieza por un plano fijo sobre Kamal que recita una cancién infantil. La
cdmara se desplaza después sobre Fahmi, de pie detras de él, su mirada fascinada dirigida
fuera del campo visual. Se oye simultaneamente una musica suave y romantica, y el plano
hos muestra el objeto tan codiciado por el joven. Se trata de su vecina Maryam. La
muchacha aparece mas arriba que €1, como la “Dama en la ventana” del amor cortés, lejana,
Inalcanzable. La parte baja del cuerpo esta escondida por el parapeto del balcon y esta
representada como una figura casi divina, acompaniada de elementos que sugieren la pureza

g un desplazamiento ascendiente: plantas y flores, pajaros blancos como la nieve, sabana
lanca

8

Epcontramos una escena similar en £/ amor al pie de las pirdmides donde Ali mira a la hija de los
vecinos desde su ventana. Esta bailando una musica occidental, vestida con una combinacién roja. Se
la ve de espaldas. Sus labios y su pecho se reflejan en el espejo. Se distingue apenas el resto de su
Cara. Ademas, la estructura calada de las cestas en el vagon de Hannlima recuerda la de la persiana
detrés de la cual se esconde Ali,
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La camara vuelve sobre Kamal, interrumpido por su he.rmano mayor hdaclf;erl‘(ilcglt;e1
preguntas de vocabulario. Empieza entre.los amant,es. clande§t1nos una ve'rt()ia e;abjlarse
verbal sobre el tema del amor. La decencia y los codigos sociales lqs proh;: iﬁni o pide
directamente. Tienen que recurrir a una estratagema para rodear 1o prohibido. a alh)

a su hermanito que deletree las palgbras siguientes: amor'(hubb), corazon dg] nuevz
finalemente enamorado (mushtdg). Mira ostensiblemente hama su ama\da'a Cz e
palabra, como si fe hablara verdaderamente avella. La joven ‘es\ta einlcl r‘mtco 2 }f?_mur
derecho de la pantalla, al limite del campo visual. como si rucbr'a‘ sglam@ edti) tom:a e;i
mental o una presencia etérea. irreal. Lg imagen se tocahza sobre td'& ;uz;lnma oma ¢l
relevo: a través del mismo juego verbal, intenta llevar su d15cu§18n indirec a“ c(‘/ una
mas concreta. Pide al pequefio Kamil que deletree .las_palabras promete;se (shabe ‘ )ly
“pedir la mano” (khataba). Cansado de jugar. el chlq'u1.llo se va y.deja a los ,10‘venesdn la
terraza. Un silencio embarazoso se inslala. y la mausica romantlcaAdelA clomle.nzo/ e la
secuencia invade todo el espacio sonoro. Visiblemente apuradp, Fahmi baja »OS, ojosy se va
¢ también. Este movimiento descendiente contrasta con la 1n1ager1l»de la joven que mira
hacia el cielo sonriendo, imagen ideal de la amada realimente @eserotuqda. -

Este juego entre Fahmi y Maryam refleja la complc‘]ld‘a,d del intercambio 'amorosg_
Encontramos hoy otros medios de comunicar el amor entre los jovenes egipcios. :lovenes e
la Universidad Americana interrogadas sobre sus tacticas de sedu_c_mon ahrman_ que
generalmente no se atreven a declarar su pasion dircctamente pero utilizan las cax?clloréesl
como subterfugio. Dicen que la técnica habitual para una mujer €s llamgr la atenc(;on e
joven codiciado sobre una cancion de amor que estan oyendo como musw? de fon c;{para
~que ¢l se entere de sus sentimientos. Aplican aquf sin saberlp lo que preconizaba Ibn’ azm
en su Collar de la paloma hace unos siglos: “El prim.er medio que emplean los que s¢c aman
para manifestar lo que sienten a sus amigos es la alusion a Fraves dr; }a palabra. lCopsnstte [tl
en recitar poesias” (cit. por Chebel, 1996,‘ 45). Poesia, cancion, vocabu arlf),d.extc;l
paralelos son herramientas de importancia capital para conf;sar e} amor de forma indirecta.
Al contrario del amor carnal, que implicaba sobre todo la vista'y algunas partes del cuerpcl),
se trata ahora de un amor incorpéreo, mas intelectualizado, que recurre sobre todo a la

labra, aunque sea indirecta, asi como al imaginario. . _
pelet ‘Sinqembargo, la mirada también juega un pgpel esencial en los ejemp(lios (iz
flechazo y el proceso siempre es igual, con pocas variaciones. En El otro, cuando A Zm ¢
encuentra con Hanan, la direccion de las miradas nos 1nd1;a claramente que se trata de Lgl
amor naciente y no de deseo carnal. Los encuadres se focalizan sobre lo§ ojos y el rosgro. Le}ll
primer encuentro en el aeropuerto se hace sin una sgla palabra. Hanén esta sentada C}lfo -
plano siguiente nos muestra a Adam dirigiéndose hacia la salida, con la mirada va,ga'na .
su alrededor, fijandose luego sobre un elemento fuera del campo v1sual'. Una music
violin da el ambiente, como durante el encuentro entre Maryam y Fahmi. AAde.ir’n abre sus
ojos desmesuradamente y el plano siguiente revela el objeto (,je su admiracion: Hanlil;lé
sentada, con los 0jos bajos, que detiene luego sobre Adam. La camara hace un zoom s'Ol'n
el rostro de Adam, con sus ojos fijos y abiertos en el centro. Sigue t.ocando el violin,
confirmandonos el nacimiento de un amor puro y -por el momento- platonico. .
Su segundo encuentro ocurre en el Sinai. Adam acompaﬁa a sus padres y ;IQI;asnl;
gracias a una feliz casualidad, estd pasando unos dias en el mismo hotel, donde trabaj i
tio. Hanan se sienta en ¢l restaurante y cuando ve pasar a Adam (fuera de campo) su mira :
se petrifica y empieza de nuevo el violin. En una toma de§de el angulo opuesto, seﬁY:da
Adam, hipnotizado por la joven, con la misma mirada cautiva que en el aeropuerto d] "
sobre ella (fuera del campo visual). Desde entonces, no dejan de mirarse durante toda e
secuencia. Un plano mas ancho nos permite verles a ambos. El se sienta a su mesa ap”enES
ella le invita. Se hablan por primera vez y €l le dice: “Aun mas bella que en mis suefios’.
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un amor espiritual de verdad, imaginario, nacido en el espiritu de un joven y poco anclado
en la realidad. Es lo mismo para la joven. El le toca la mano e intenta besarla. Ella la retira
como si quemara diciendo: “Espera... es como un suefio”. Cuando Adam le pregunta: ;Y
tu?". ella contesta sencillamente: *“Yo también estoy en tu suefio”. Una vez mds, todo ocurre
en ¢l imaginario y la confrontacion con la realidad parece amenazar este amor. La amenaza
real Hega sin tardar: el plano siguiente nos muestra a Margaret buscando a su hijo con la
mirada y el tio de Hanan advierte al joven de que lo estan llamando. Aparta su mirada por
primera vez desde el principio de la secuencia, para contestar a la mirada de su madre. Deja
a Handn mirandola de nuevo fijamente. retirando su mano poco a poco y rogandole que no
le olvide, como si temiera que se desvaneciera su imagen.

En estos encuentros de amor platénico, la mirada sirve de hilo conductor. Se
expresan los sentimicntos a través de clla. También es asi como seduce la imagen del otro.
Pues aqui ¢l ser amado no es sino una imagen que se crea inicialmente en los fantasmas del
otro, cuya realidad amenaza con acabar en cualquicr momento con este amor naciente. En
los casos mas extremos, el enamorado platdnico solamente necesita al ser querido para
alimentar su imaginacion. Es el caso de Majnin. el poeta anteislamico. cuando su amada se
acerca a €l "-;Qays, le dice. sov yo, Layld! Mirandola ¢l le lanza: -;Vete! Tu amor me
ocupa enteramente! jEstds de sobra!™ (André et al.. 1984, p. 166). Es lo que Roland Barthes
llama el fenomeno de “anulacion™ y que define como tal; “bocanada de lenguaje durante la
cual el sujeto termina por anular el objeto amado bajo el volumen del amor mismo; en una
perversion tipicamente amorosa, es el amor lo que el sujeto ama y no el objeto” (Barthes,
1977, p. 39). (Se podria definir ¢l amor veneracion (ta'abbud) como el amor del amor, el
unico capaz de existir en un individuo de forma autonoma?

Hemos visto que las cuatro categorias del amor estdn muy presentes en las
peliculas seleccionadas y constituyen puntos de referencia constantes del cine egipcio de los
cincuenta Ultimos afios. A cada categoria corresponde casi siempre una parte del cuerpo: la
mano para el amor filial, las nalgas y el pecho para el amor carnal, los 0jos y la boca para el
amor platonico. En cuanto al matrimonio, es como si el amor no formara parte de él, y lo
que lo caracteriza es una relacién de dominacion-sumision. En las parejas modernas, la
mujer puede a veces jugar un papel de tirano. Amor carnal y amor veneracién son
aparentemente incompatibles pero, sin embargo, estan muy presentes en el imaginario
arabomusulman.

Lo mismo en el Egipto contempordneo: el amor veneracion y el amor deseo
conviven sin encontrarse nunca, /mu 'dkasa y canciones melosas se mezclan en una
cacofonia urbana en las calles de El Cairo. Es en esta gran contradiccion que se vive el
amor en Egipto. Y lo subraya el cine. Como en la Arabia preislamica, el amor sigue siendo
le principal preocupacion de los hombres y de las mujeres. Sin embargo, hoy dia, los méas
pobres piensan primero en huir de la miseria, y otros en conciliar tradiciéon y
occidentalizacion. Los problemas materiales inciden mucho sobre la forma de vivir el
sentimiento amoroso, tanto en el Egipto contemporaneo como en el resto del mundo. El
proverbio popular egipcio bien dice que *si la pobreza entra por la puerta, el amor sale por
la ventana” (law dakhala-I-fu’'r min al-bdb, kharaga-I-hubb bil-shubbdik).
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