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La representacion de las mujeres en las antologias de poesia es un objeto
susceptible de ser abordado desde muy diversos puntos de vista.' La
perspectiva aqui adoptada parte de las antologias que asumen el género
como presupuesto editorial y parametro de organizacién del material
literario. Quedan, de este modo, fuera del andlisis las compilaciones
poéticas en donde las mujeres constituyen tan s6lo una parte, generalmente
exigua, de las voces recogidas por el responsable de la publicacion. En las
muestras que seran objeto de este estudio critico, el género se convierte,
por el contrario, en elemento constitutivo del acto antologico. Fruto de una
determinada apuesta por la visibilidad de la produccion literaria de las
mujeres, estas antologias pueden llegar a generar una arquitectura
especifica y modalidades alternativas de entendimiento de las labores de
seleccion y organizacién del material poético. En no pocos casos, las
“antologias de mujeres”, en contraste con el caracter mas continuista o
formalmente conservador de otros ejemplares no definidos a partir de este
criterio, constituyen un ejemplo elocuente de “imaginacién antolégica”.?

Las antologias de poesia como objeto de estudio

Por ser uno de los géneros textuales mas implicados en la polémica literaria,
las antologias pueden operar como sintomas de un determinado estado de
la cultura. Su caracter controvertido suele invitar a quienes las abordan a

! Este articulo es fruto del proyecto de investigacion “La representacion de las mujeres en las
antologias gallegas y catalanas (1975-2001)", por el que me fue concedida una beca de la
Fundaciéon Caixa Galicia-Claudio San Martin que me permitié incorporarme durante el curso
2003-2004 al Centre Dona i Literatura de la Universitat de Barcelona.

2 El término “imaginacion antoldgica” tiene su origen en el titulo genérico del monografico en
dos volimenes de la revista Prooftexts, coordinado por David Stern (1996). También el trabajo
de Alberto Manguel (1988) sobre la antologia como acto de creacion resulta indicativo de este
cambio de percepcién del fenémeno antolégico, hasta hace poco tiempo objeto de tratamientos
casi “punitivos” por parte de la bibliografia especializada. En cambio, en los Gltimos afios a las
antologias se les viene reconociendo una potencia creativa y transformadora, y no meramente
reproductiva de los valores existentes.
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alabar 0, mas frecuentemente, a condenar las selecciones operadas en las
muestras especificas. En cambio, una aproximacion menos personalista al
objeto permite comprobar que las antologias constituyen, a menudo, el
Gltimo eslabdn de una serie de procesos y decisiones cuyo examen echa luz
sobre el modo en que se escriben la historia, la literatura y la historia de la
literatura. Esta concepcién ponderada de la modalidad permite, por otra
parte, reconocer la posibilidad de proyectos antolégicos que, lejos de
reproducir el canon existente, apuestan por posibilidades alternativas de
entendimiento y construccién de la realidad literaria.

A fin de trascender la identificacion restrictiva del género “antologia” con
los mecanismos de promocion o silenciamiento de las voces poéticas, aqui
no se pondra el acento en las ndéminas de autoras incluidas, ni siquiera en el
tan elocuente apartado de las exclusiones autoriales —es sabido que a
menudo en las antologias lo que no est4 es mas significativo que lo que
esta. El proposito es, mas bien, presentar el modo en que la arquitectura
textual “antologia de mujeres” se constituye en un mecanismo de
representacion de determinadas posiciones sistémicas. De este modo, la
eleccion del objeto opera como estimulo para un estudio atento de las
determinaciones del campo literario (Bourdieu, 1991), lejos de un
entendimiento casual o azaroso del acto de antologar, asi como de una
concepcidn esteticista que atribuye a los juicios de valor y a los procesos
axioldgicos un caracter no condicionado socialmente.

En comunidades culturales como Catalufia, que constituye el marco
geopoético del estudio, la poesia ha funcionado, desde el siglo XIX, como
género depositario de los elementos de caracterizacion de la identidad
nacional. En épocas mas recientes, y a pesar de la acostumbrada atribucion
de un caracter “minoritario” al consumo de libros de poemas, sigue siendo
notable el capital simbdlico (Bourdieu, 1991) atribuido a la poesia en este
contexto, de ahi que en el corpus contemplado se preste atencién
preferente, aunque desde luego no privativa, a las antologias de poesia.
Ademas, el andlisis de las antologias de mujeres en la literatura catalana
permite acercarse a las implicaciones, muchas veces probleméticas, de la
etigueta “literatura femenina”. Esta marca mediatica, y eventualmente
comercial, ha tenido, cuando menos en los afios noventa, una implantacion
notable en los debates literarios.

Las antologias de mujeres en la literatura catalana
(1975-2001)

La eleccion del arco de fechas que se extiende de 1975 a 2001 pretende
acoger el conjunto de transformaciones experimentadas por las antologias
catalanas desde la transicion hasta la actualidad. Muchos de estos procesos
son concomitantes: la aceleracion del debate intergeneracional y su
incorporacion al discurso antoldgico, las repercusiones de la Ley de
Normalizacién Linglistica en la elaboracion del material pedagdgico —como
es sabido, las antologias son uno de los instrumentos mas utilizados en la
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ensefianza de la lengua y la literatura— o el incremento de la recepcion
antoldgica de literatura extranjera y de la exportacion de la literatura
catalana a otros contextos culturales son algunos de los aspectos mas
determinantes de este periodo.

Al mismo tiempo, cabe referirse a la emergencia de una antologacion en
femenino, que en la literatura catalana contaba ya con un remoto
precedente. Pienso en el intento de construccion de un espacio antoldgico
para la poesia catalana de mujeres (y no sélo para la poesia de mujeres
catalanas) en el prélogo al Llibre d’or de la poesia femenina, de la autoria de
Manuel Folch i Torres (1930). En primer lugar, el mismo titulo de la
antologia, asi como la colecciébn en la que se inscribe, informan sobre
algunas de las condiciones de la entrada del objeto “poesia femenina” en el
campo literario catalan: la conversion de la escritura de las mujeres en un
tema mas de los repertorios liricos, al lado de los libros sobre la fe, el amor
o la patria también publicados por La Renaixensa bajo el mismo disefio
editorial. La finalidad no puede ser otra que neutralizar el potencial
desestabilizador y subversivo que la incorporacion activa y extensa de las
mujeres al ejercicio literario podria suponer. De hecho, la argumentacion de
Folch se dirige a defender la legitimidad del espacio antologado “poesia de
mujeres”, y la misma pertinencia de la practica de la escritura femenina, en
contraposicion a la pretendida ilegitimidad de las reivindicaciones feministas,
partidarias de la plena incorporacion de las mujeres a otros ambitos de la
vida laboral como la medicina o la abogacia:

Quin comentari em mereix aquesta decidida orientacié que semblen
pendre les aptituds femenines vers el conreu de les belles letres?
Contestaré no més que podra discutir-se i fins blasmar-se, per raons
certament no mancades de pes, |'exposicid de les quals no és
d’'aquest lloc, la incursio de les dones dins dels camps professionals
de la Medicina i de I’Abogacia, posem per cas. Aixo, altrament, és
cosa d’avui i no perilla de generalitzar-se, almenys en la nostra terra
on la dona té el seu major punt en conservar-se tal. La dona
poetessa, per contra, no és cap resultat ni producte del modern
feminisme. De Safo enca, les literatures de tots els pobles han tingut
i tenen dones que en el conreu de la lirica han excel-lit i excel-leixen
al costat dels més genials poetes tot restant fidels a la condici6 del
sexe llur, ¢o és, sense desfeminitzar-se; ben altrament, accentuant
la gracia de llur emotivitat, condici6 aquesta essencial de l'estre
poetic, de la qual per naturalesa la dona ha estat millor dotada que
'home.

De ¢o que cal treure’n la conclusié que hom ha d’avesar-se a veure
en el fet que una dona escrigui versos, el compliment d’'una funcié
tan connatural amb el seu ésser, com pugui ésser-ho per a les flors
donar perfum i per a les estrelles donar claror i refulgéncies. (Folch,
1930: 4-5)
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Dada esta definicibn esencialista de la produccion poética femenina,
resulta evidente que, en esta antologia, s6lo prevaleceran aquellas voces
mas afines al ideal de escritura “delicada” que se les postulaba a las
poetisas. Adviértase también que en la defensa (condicional) que Manuel
Folch i Torres hace de la escritura poética femenina, adquiere un notable
relieve el postulado de un espacio altamente prestigiado en el imaginario
colectivo (vinculado argumentalmente a la figura de Safo, representante de
la originaria lirica clasica) y en el que esta practica seria moneda corriente.

El analisis de la légica argumental que subyace a esta antologia permite
anticipar algunos de los temas que, pese al tiempo transcurrido, siguen
subyaciendo a la antologacion de las mujeres poetas, tal vez bajo otros
mimbres retéricos, pero con implicaciones muy semejantes: ¢hasta qué
punto las antologias de mujeres contribuyen a confirmar o a desmentir el
papel socialmente asignado a la mujer escritora, y mas especificamente
poeta?, ¢son las “poetisas”, como autoras, mas o menos subversivas con
respecto a las normas socioliterarias vigentes en una determinada cultura
que las narradoras o las ensayistas?, ¢en qué medida la conciencia de
género del antélogo o ant6loga determina esa “escritura de segundo grado”
que es siempre una antologia de poemas?, ¢pueden calificarse de
“pedagdgicas” las antologias vertebradas genéricamente, desde el
momento en que instauran un modo de leer los textos y pretenden crear un
determinado tipo de lectura?, ¢cual es el pablico potencial de las antologias
de mujeres? A todos estos interrogantes seguirdn enfrentandose, de un
modo mas o menos explicito, algunas de las antologias publicadas entre
1975y 2001.

Una de las primeras antologias dedicadas exclusivamente a las mujeres
poetas en el umbral cronolégico establecido es Les cinc branques. Poesia
femenina catalana (1975), editada por Esteve Albert, Roser Matheu, Octavi
Saltor, Antoni Sala Cornad6 y Maria Assumpci6 Torras. La muestra antologa
la poesia de mas de doscientas escritoras, desde la Edad Media hasta el
momento de produccién del ejemplar, en plena vigencia estética de la
poesia social. Esta antologia, todavia no superada en cuanto a la amplitud
de su alcance, inaugura una tendencia de las antologias de mujeres en
lengua catalana: extenderse por “tot I'ambit de la llengua catalana, sense
noses ni fronteres” (Morales, 1975: 7), por lo que la seleccion se proyecta,
desde el punto de vista geocultural, por el conjunto de los Paisos Catalans.
El prélogo de Maria de la Luz Morales pone de relieve una de las paradojas
que afectan en ocasiones a la antologacién poética en femenino: asegurar
la visibilidad de las mujeres poetas parece implicar, para algunos antélogos,
la necesidad de establecer ejes de valoracion estables, por medio de los
cuales pretenden legitimar la presencia de las voces antologadas. Pero la
asuncion de este esquema circular, basado en la posibilidad de una
estimativa ajena a las coordenadas sociales, conduce a un esencialismo
gue no permite explicar el caracter refractario de las antologias a la
produccion literaria de las mujeres. Véase, como ejemplo, el siguiente
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parrafo, en donde Morales sustenta el criterio de seleccién en “un previ i
exigent rigor intel-lectual per tal d’establir una escala de valors; una seleccio
estricta, aprofundida, en la qual només hi resti la flor i nata de la produccié,
Unica, exclusiva, els fils d’or de la més alta poesia” (Morales, 1975: 9).

Hasta los afios noventa la labor de antologacion de la poesia catalana
de mujeres no encontré continuidad. En Survivors, Sam Abrams (1991)
coordinaba un ejercicio de exportacion de la poesia de Montserrat Abello,
Maria Angels Anglada, Clementina Arderiu, Margarida Ballester, Felicia
Fuster, Rosa Leveroni, Maria-Mercé Marcal, Marta Pessarrodona y Maria
Antonia Salva al ambito inglés. El titulo informa con elocuencia de uno de
los propdsitos declarados del antélogo: dar voz, por medio de la eleccion de
nueve autoras, a una tradicién oculta, pero al mismo tiempo resistente, de la
literatura catalana. En este mismo afio, un grupo de poetas editaba desde
Valencia la muestra Les veus de Medusa (1991) en un ejercicio de escritura
colectiva que, amparandose en la imagen literaria de la medusa, de tanta
fortuna en la teoria feminista, pretendia sentar los presupuestos de una
posible genealogia para la lirica contemporanea en lengua catalana.

La antologia Paisatges emergents. Trenta poetes catalanes del segle
XX, de Monserrat Abell6, Maria-Mercé Marcal, Neus Aguado y Lluisa Julia
(1999) constituye una muestra muy significativa del reconocimiento
progresivo del peso de la poesia de las mujeres en el discurso poético
catalan de los Ultimos afios. Este reconocimiento adquiere, ademas, un
caracter retrospectivo, desde el momento en que las antdlogas, que parten
de la triada clasica de Salva, Arderiu y Leveroni, proponen también una
ampliacion de la consideracidon canénica a poetas como Ceélia Vifias o
Simona Gay, instaurando un espacio de fundacion que invita a leer la
historia literaria de otra manera, suturando huecos, recolocando figuras y
contribuyendo a asentar, en suma, las coordenadas de una continuidad
amenazada.

La misma voluntad de repensar el canon literario alienta en el proyecto
antolégico Rias de tinta. Literatura de mujeres en francés, gallego e italiano
(1999), con la particularidad de que al parametro de género viene a
sumarse aqui el parametro de la interliterariedad.’ Los responsables de la
antologia son Helena Gonzalez (encargada de la edicion y traduccién de los
textos gallegos), Francesco Ardolino (para el ambito italiano) y Marta
Segarra (para las mujeres francéfonas). Conscientes de la necesidad de
abrir un debate en torno a los procesos de canonizacién deficitaria, los
antologos ofrecen, antes de cada una de sus selecciones, una introduccion
pormenorizada que contextualiza y legitima la oportunidad de cada uno de
sus espacios antolégicos. Pero mientras que Marta Segarra y Helena
Gonzélez se muestran reacias a proponer un contracanon de las mujeres
escritoras en lengua gallega y en lengua francesa, y optan por el criterio de

® Es lo que ocurre, asimismo, pero fuera del ambito de las literaturas romanicas, en Les
germanes de Safo: antologia de poetes hel-lenistiques (Anglada, 1983) o Cares a la finestra: 20
dones poetes de parla anglesa del segle XX (Abell6, 1993).
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la “normalizacién”, amparado en la diversidad y pluralidad de las voces
femeninas, Francesco Ardolino opta explicitamente por reescribir, mediante
sus elecciones, la historia de la literatura italiana, forjando un canon
alternativo en femenino desde la Unificacion del siglo XIX hasta la
actualidad. El dispositivo antoldgico anuda, de este modo, dos estrategias
muy reveladoras de los sutiles juegos de fuerza a los que debe enfrentarse
la produccion literaria de las mujeres cuando entra en las instituciones y en
el mercado.” Bajo el objetivo de testimoniar y defender la presencia activa
de la mujer sujeto en el espacio literario, Rias de tinta concilia la voluntad de
naturalizar la escritura de las mujeres con la de ilustrar la profunda
modificacidon que su emergencia puede suponer con respecto a la literatura
mas canonizada.

En una publicacion auspiciada por el Institut Catala de la Dona, en
colaboracion con el Seminari Paraula de Dona, de la Universitat Rovira i
Virgili, Vinyet Panyella (1999) coordina la antologia Contemporanies, en la
gue da a conocer la produccion literaria de la segunda mitad del siglo XX a
través de las voces de cincuenta y dos poetas nacidas entre 1918 y 1975,
cuyos poemas son presentados por orden de nacimiento de las autoras. La
antologia de Panyella acoge, en un régimen de cierta paridad, a las poetas
valencianas y a las mallorquinas, representacion geopoética igualitaria que
se encuentra en consonancia con una politica cultural sensible a las
minorias y a las diferencias.

En cambio, en Segle 21, de Alicia Beltran y Pere Perell6 (2001),
concebida desde Mallorca, el objetivo ya no es tanto historiar la produccién
poética femenina contemporanea, haciendo balance de la literatura del siglo
XX marcada genéricamente, como ofrecer vias de desarrollo potencial de la
poesia en lengua catalana escrita por mujeres. De ahi la eleccién de
autoras nacidas entre 1965 y 1984, llamadas a representar, de algin modo,
el “futuro” de la literatura antologada. Una vez mas, las poetas escogidas
pertenecen al amplio espectro linglistico de los Paisos Catalans, y la
representacién de las autoras valencianas y mallorquinas dista de ser

*En una resefia a esta antologia, publicada en un niimero monografico de la revista Festa da
Palabra Silenciada, dedicado a la poesia de mujeres en Galicia, Ana Romani apunta: “Sen
dubida, e como se nos di, unha das transformacioéns mais profundas da literatura do século XX
se debe & incorporacion activa das mulleres como creadoras e receptoras, pero elas —volvemos
sobre o canon- tan s6 representan o 8% dos autores canonizados. Poderiamos interpretar
Rias de tinta como resposta a esa ausencia candénica de escritoras, 0 gue sitia o volume na
serie de obras que desde hai anos vefien procurando as outras lecturas da historia da
literatura, o desvelamento dos silencios, da invisibilidade da palabra das mulleres, e
seguramente tamén nese sentido a obra abonda na sempre polémica consideracion sobre a
‘universalidade’ do canon e a influencia dos distintos movementos e pensamentos
—fundamentalmente o feminismo— no cuestionamento da ‘inocencia’ desa lista de autores. Non
evita a introduccion a cuestién sempre dificil da ‘escrita feminina’, que sen dibida ter4 cumprida
resposta ao remate da lectura do libro e despois de observar a diversidade das escritas das
mulleres, al que pese ao ercado que descubre no ‘boom da literatura feminina’ unha magnifica
etiqueta de vendas, ainda que logo non sexan tales, ainda que logo descubramos que non se
publican tantos libros de autoria feminina, ainda que logo non haxa cifras detras que sostenian
ese titular tan do gusto dos medios de comunicacion” (Romani, 2001: 100).
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exigua. Frente a este tipo de posiciones “descentralizadoras”, la apuesta
pretendidamente  manifestaria de Manuel Guerrero, en Sense
contemplacions (2001), pasa por una curiosa reivindicacion de los valores
poéticos politicamente incorrectos, identificados con la desatencién de esta
politica de representacion de las minorias (en este caso, mujeres poetas y
escritores de origen valenciano o mallorquin). Fruto de la contradictoria
l6gica de la postmodernidad aplicada al fenédmeno antolégico, Guerrero
expresa en los siguientes términos su apuesta por prescindir de las voces
que, a su parecer, podrian ser objeto de una canonicidad no merecida:

Es pot considerar Sense contemplacions (Nou poetes per al nou
segle) com una antologia generacionalment i estéticament
transversal. No politicament correcta, segons alguns criteris
benpensants. No abasta tots els territoris de la llengua catalana —per
exemple, no s’hi inclou cap poeta valencia—, ni respecta cap quota
femenina. (Guerrero, 2001: 97)

La falta de respeto por las cuotas de representatividad que, segun el
antdlogo, suele concedérseles inmerecidamente a ciertas voces, se conecta
con un deseo de “hacerle justicia” al funcionamiento efectivo de la realidad
literaria. Sorprende ver hasta qué punto el antélogo firma una antologia que,
desde el titulo, pretende entroncar con una cierta tradicion manifestaria de
la poesia de vanguardia, convirtiéndose en referente de la literatura no
canonica y, al mismo tiempo, silencia ciertas voces emergentes
amparandose en su equiparacién, hipotéticamente injusta y
sobrecompensada, con los autores “centrales” de la tradicién catalana.

En cambio, la dimensidn genuinamente imaginativa de las antologias de
poesia catalana aflora notablemente cuando la expresion literaria entra en
dialogo con otros ambitos artisticos. La literatura catalana de los afios
noventa fue abundante en “antologias-recital”, resultado de incorporar al
ambito del sonido (y eventualmente del libro) al producto impreso. El
volumen editado por Proa bajo el titulo Memoria de I'aigua. Onze escriptores
i el seu mon (Julia, 1999), concebido como continuacién de Cartografies del
desig. Quinze escriptores i el seu mon (Margal, 1998) es una de las
proyecciones mas creativas de esta posibilidad antoldgica. El libro, claro
testimonio del proceso al que Wlad Godzich (1998) aludi6 como “cultura
auditiva” se presenta editorialmente como la transduccion literaria de un
grupo de espectaculos que, bajo el patrocinio del Institut Catala de la Dona,
tuvieron lugar a lo largo de los afios 1997 y 1998. La pianista Montserrat
Masseguer y la soprano Maria Jesus Candau interpretaron, en el primer
ciclo, piezas de la compositora Anna Bofill, “algunes creades especialment
per a I'ocasio, en un dialeg no descriptiu amb les escriptores”, como se
puede leer en la solapa de Memoria de l'aigua. En el segundo ciclo, Anna
Bofill presentaba un recorrido de caracter histérico por la musica de
distintas creadoras como Elisabeth-Claude Jacquette de la Guerre,
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Marianna Martinez, Maria Szymanowska, Fanny Mendelssohn (siglos XVIl y
XVIII), Louise Adolpha Le Beau, Lily Boulanger (siglo XIX) o Peggy
Glanville-Hicks, Maria Luisa Ozaita, Alicia Coduras y la propia Anna Bofill
(siglo XX). ¢Como se traduce la experiencia de este ciclo, de fundamento
musical y genérico —situado dentro de las claves del pensamiento feminista—
en una publicacion? En el primer volumen, titulado Cartografies del desig,
Maria-Merce Margal (1998) partia de dos conceptos muy transitados por el
pensamiento articulado en torno al género: la representacion y la
subjetividad. La idea era trazar un mapa de relaciones interliterarias que
permitiesen vincular, en una cartografia compleja, a escritoras
contemporaneas. Aunque la pauta no se seguia en todos los capitulos, el
procedimiento mas frecuente era escoger una autora catalana (Caterina
Albert, Maria Antonia Salva, Mercé Rodoreda) y vincularla con alguna de las
“madres” de la produccién literaria femenina/feminista contemporanea
(Virginia Woolf, Nina Berberova, Sylvia Plath, Anne Sexton, Adrienne Rich,
Alejandra Pizarnik).

Si bien el enfoque de la obra no es explicita ni exclusivamente
antolégico, desde el momento en que los textos de las autoras antologadas
son introducidos al hilo de una serie de consideraciones tedéricas sobre sus
obras, las figuras autoriales se convierten en motores poderosisimos de la
organizacion del dispositivo textual, como indica el subtitulo de la obra:
Quinze escriptores i el seu mén. También la contraportada enfatiza el papel
de las autoras como vehiculos para el trazado de esos “mapes imaginaris
entorn de la relacié entre quinze escriptores i el seu mén”. Desde el punto
de vista interliterario, el interés del proyecto viene dado por la creacion
imaginaria de un didlogo historico entre una tradicion minorizada como la
catalana y las literaturas “centrales” —con claro predominio de la lengua
inglesa y, en menor medida y orden descendente, de la francesa, de la rusa
y de la espafiola (latinoamericana). Los mecanismos de legitimacion atafien
en este caso no soélo a las manifestaciones culturales vehiculadas en idioma
catalan, sino sobre todo a la produccion literaria de las mujeres catalanas,
verdadero eje estructurante de la obra. El género (sexual) se convierte asi
en un parametro clave para la creacion de repertorios y para la organizacion
textual de ciertos textos literarios, entre ellos las antologias. Las
mencionadas autoras norteamericanas, inglesas, rusas, francesas o
latinoamericanas son aducidas argumentalmente como ejemplo de que la
tradicion literaria catalana puede conversar, en pie de igualdad, con las
“grandes voces” del pensamiento y de la practica feministas. La préactica de
la escritura necesita, cuando se proyecta sobre el género, de un cierto
fundamento “tedrico”, como si todavia tuviese que ser justificada
editorialmente, hecho que permite explicar la direccién ensayistica de este
proyecto. Por otra parte, las antologias de poemas y/o textos criticos sobre
las mujeres siguen siendo emitidas y consumidas como “antologias de
mujeres”, en un proceso de ontologizacién del género del que tal vez no
serian partidarias muchas de las autoras antologadas. En casos en los que,
como este, se establece un dialogo entre las “mujeres creadoras” y las
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“mujeres pensadoras” el espacio antoldgico tiende a la anulacién efectiva de
esta polaridad.

Con frecuencia, la articulaciéon de proyectos legitimadores por parte de
los grupos emergentes necesita de un gran margen de imaginacion
antolégica que garantice el “impacto” y la visibilidad social de sus
propuestas. Es aqui donde puede entrar en juego, como ocorre tanto en el
primer como en el segundo volumen de las antologias de Proa, la irrupcion
de otros lenguajes (el musical, en este caso) dentro del cuerpo del libro. En
Cartografies del desig, por ejemplo, después de cada capitulo se presenta
una partitura de Anna Bofill, que reproduce una pieza musical compuesta
sobre alguno de los temas formulados en el cuerpo del texto. La partitura de
“Onades i roques” (Marcal, 1998: 83-86) se concibe, por ejemplo, como un
homenaje a Virginia Woolf, mientras que “Mosaic en dansa” surge para
ponerle musica a “Mosaic” de Victor Catala (215-218).

En el segundo volumen, editado por Lluisa Julia, el procedimiento de
representacion y serializacion de la mdusica inspirada libremente por las
piezas literarias ya no parte del pentagrama bidimensional, interpolado entre
los textos del libro, sino que emplea el soporte complementario del CD,
hecho que produce una innegable transformacién en el consumo de la obra.
De algn modo, a los consumidores se les esta ofreciendo una disyuntiva
entre dos opciones que pueden ser satisfechas sucesiva pero no
conjuntamente [ conviene insistir en que para todos los receptores no
entrenados en la lectura musical la inclusibn de las partituras en el
dispositivo antolégico serd percibida como un elemento icénico y no
auditivo, viéndose asi suspendido el plano de la denotacién sonora en favor
de valores como la belleza o el prestigio.”

® En su comentario a la antologia Rio de son e vento (1999), amplisimo panorama de poemas
gallegos desde la Edad Media hasta los afios noventa, también acompafiado de un CD en
donde se les pone musica s6lo a algunas de las piezas escogidas, Xoan Gonzéalez-Millan
(1999: 141) prevenia contra la posibilidad de hacer lecturas simplificadoras del proceso de
trasvase del material literario al soporte auditivo: “Os autores e poemarios representados na
antoloxia-disco acadan un valor dobremente intensificador pola duplicacion intratextual do
efecto-antoloxizador, 6 ser escolmados dentro dun macroespacio antoléxico que se auto-
reproduce na antoloxia-libro e na antoloxia-disco, con obvias diferencias derivadas da distinta
natureza dos soportes materiais utilizados en cada caso. O limitado do espacio antoloxico-
discogréafico pareceria, en principio, intensificar o efecto canénico dos autores e textos
seleccionados; e, certamente, detéctase unha vontade de recofiecemento candnico na eleccion
de determinadas voces poéticas (como o demostra que sexa un poemario de Rosalia de Castro
0 que ‘abra’ o ciclo das canciéns); sen embargo, as caracteristicas mesmas do soporte
utlilizado fan que o receptor non interprete necesariamente a eleccion dun determinado texto
como resultado da sua lexitimacién candnica, senén mais ben por unha serie de afinidades
entre os textos recitados que poden serlle mais ou menos evidentes, ou pola sta
adaptabilidade musical. Este tipo de recepcién, mediatizado polo ‘medium’ seleccionado,
contrasta coa ‘lectura’ que este mesmo consumidor fai da antoloxia-libro, que funciona, polo
horizonte no que se inscribe como tal ‘forma’ cultural, cuns presupostos mais ‘canonizadores’
ca antoloxia-disco”.
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En Memoria de l'aigua es preciso atender, ademas, a un tercer plano
que, superpuesto al parametro de articulacion genérica y a la
complementariedad auditiva que comporta la inclusiéon de un CD, atafie a su
caracter de homenaje a las escritoras desaparecidas en el momento de
edicion de la muestra, entre ellas, y con la asignacion de un puesto
relevante, Maria-Mercé Marcgal, a quien se le dedica la obra. En palabras de
Araceli Bruch, una de las colaboradoras:

L'obra que tens a les mans, els materials amb qué ha estat bastida,
els signes que traca i, en especial, el petit plaer que et pugui produir,
formen part de la cartografia del desig de la dona, que ha impulsat
aquesta Memoria de I'aigua: Maria-Mercé Margal.

Amb I'emocié que em produeix recordar I'exercici del seu mestratge,
vull evocar com hem treballat les persones aplegades al seu voltant
per rescatar la memoria que ara t'oferim —amb una amalgama de
modestia i orgull— perqué formi part de lateva. (Julia, 1999: 13)

La figura de Maria-Mercé Marcal sigue siendo, en efecto, una fuente
poderosa para la creacién poética, y su papel de fundadora se ha
proyectado sobre el discurso antoldgico, como demuestra esta obra, o el
volumen miscelaneo que bajo el titulo Homenatge a Maria-Mercé Marcal
(1998) le fue dedicado tras su muerte.

Nos hemos detenido en estas “Cartografias del deseo” para mostrar la
complejidad que, en el plano de la concepcion editorial y de los soportes,
puede llegar a alcanzar el dispositivo antolégico. Creemos, ademas, que la
sofisticacion de los modos de representacion acogidos por esta antologia no
es ajena, en absoluto, a la conciencia de estar construyendo nuevos
modelos de visibilidad literaria de las mujeres.

Balance

El recorrido por el funcionamiento de las antologias de mujeres en la
literatura catalana permite extraer algunas conclusiones. En primer lugar, es
posible constatar una evolucién de los modos de antologacién en femenino,
desde los voliumenes presididos por el afan de compendiar y conservar la
totalidad de una produccién antes silenciada, propio de las “antologias
fundacionales”, hasta la apuesta por formas de selecciéon mas cualitativas vy,
eventualmente, mas imaginativas. Ademas, el papel modélico de
determinadas autoras, con Maria-Mercé Marcal a la cabeza, sigue operando
como estimulo para la produccion poética y, de modo correlativo, para la
consolidacion de un discurso antolégico determinado genéricamente.

En este panorama no he querido desatender tampoco las antologias
que, vertebradas alrededor del patron de género, pretendian erigirse en
puentes para el didlogo interliterario, por entender que la asuncion de
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criterios de antologacion superpuestos enriquece el tejido antoldgico e invita
a preguntarse coémo afectan a la antologacion de las escritoras los procesos
de importacion y de exportacion literarias.

En suma, las compilaciones analizadas permiten constatar que las
antologias no son tanto depositos de textos como fabricas de textos. La
productividad de los poemas y las voces poéticas escogidos en las
muestras viene dada por su capacidad para convertirse en modelos, en
referentes culturales en un sentido activo o, por decirlo en la terminologia de
Itamar Even-Zohar (1990), en agentes para la canonizacion dindmica de un
determinado repertorio.

Las antologias catalanas de mujeres han tendido a explorar vias para un
concepto novedoso de la planificacion literaria. Asi como la representacion
no siempre equivale al reflejo, la construccion del espacio antologico
“poesia de mujeres” convierte el género en una categoria literariamente
activa, desde el momento en que permite asegurar la visibilidad de una
produccion literaria todavia minorizada vy, lejos de la reproduccion de
patrones miméticos, abre un umbral imaginario para la construccion de
nuevas politicas de representacion.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Abell6, Monserrat (ed.) (1993), Cares a la finestra: 20 dones poetes de parla
anglesa del segle XX: antologia en versio6 bilingiie, Sabadell, Ausa.

——, Neus Aguado, Lluisa Julia y Maria-Mercé Marcal (eds.) (1999),
Paisatge emergent. Trenta poetes catalanes del segle XX, Barcelona, La
Magrana.

Abrams, Sam (ed.) (1991), Survivors, Barcelona, Institute of American
Studies.

Albert, Esteve et alii (1975), Les cinc branques. Poesia femenina catalana,
prélogo de Maria de la Luz Morales, Barcelona, Romero Industria Grafica.

Anglada, Maria Angels (ed.) (1983), Les Germanes de Safo: antologia de
poetes hel-lenistiques, Barcelona, Edhasa.

Beltran, Alicia i Pere Perell6 (eds.) (2001), Segle 21. Vint-i-una poetes per al
segle vint-i-u, prologo de Montserrat Abelld, Mallorca, Centre Cultural
Capaltard.

Bourdieu, Pierre (1991), “Le champ littéraire”, Actes de la Recherche en
sciences sociales, 89: 3-46.

Even-Zohar, Itamar (1990), Polysystem Studies, nimero monogréafico de
Poetics Today 11/1.

335



Las antologias de mujeres... Maria do Cebreiro Rabade

Folch i Torres, Manuel (ed.) (1930), Llibre d'or de la poesia femenina,
Barcelona, Bosch.

Guerrero, Manuel (ed.) (2001), Sense contemplacions, Barcelona, Editorial
Empdries.

Godzich, WIlad (1998), Teoria literaria y critica de la cultura, Madrid,
Cétedra.

Gonzalez-Millan, Xoan (1999), “¢;Unha antoloxia de antoloxias ou unha
macroantoloxia nacional? Notas para unha analise cuantitativa de Rio de
son e vento. Unha antoloxia da poesia galega (1999)”, Anuario de Estudios
Literarios Galegos: 135-147.

Homenatge a Maria-Merce Marcal (1998), Barcelona, Empdries.

Julia, Lluisa (ed.) (1999), Memoria de I'aigua. Onze escriptores i el seu mén,
Barcelona, Proa.

Les veus de Medusa (1991), Valencia, La Forest d’Arana.

Manguel, Alberto (1988), “La antologia como creacion”, Quimera: Revista de
Literatura, 78-79/junio: 68-73.

Marcal, Maria-Merceé (ed.) (1998), Cartografies del desig. Quinze escriptores
i el seu mon, Barcelona, Proa.

Panyella, Vinyet (ed.) (1999), Contemporanies. Antologia de poetes dels
Paisos Catalans, Tarragona, Institut Catala de la Dona, Universitat Rovira i
Virgili, EI Médol.

Romani, Ana (2001), “Rias de Tinta", Festa da Palabra Silenciada, 16,
monografico "Unha Festa Poética": 100-101.

Segarra, Marta, Helena Gonzalez y Francesco Ardolino (eds.) (1999), Rias
de tinta. Literatura de mujeres en francés, gallego e italiano. Antologia
bilinglie, Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona.

Stern, David (1997a), “The Anthological Imagination in Jewish Literature,
Part 1", Prooftexts: A Journal of Jewish Literary History, 17: 1.

—— (1997b), “The Anthological Imagination in Jewish Literature, Part 2,
Prooftexts: A Journal of Jewish Literary History, 17: 2.

336



