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Juril PLKLICUT .

Uesxifrar la situacid actual de la didictica del disseny en
el nostre pafs 1 les apories que s'hi manifesten requereix,
préviament, fer algunes consideracions sobre el context ac-
tual, fruit, en gran mesura, dels ideals humanistes de la
Modernitat que li han donat suport institucional. Aixf, cal
veure'n la problemitica concreta des dels seus inicis, espe-
rant extreure'n les respostes pedaydgiques que convenen en
el moment actual, el qual se significa per una intensa cri-

tica al moviment modern.

Des de la nostra practica docent, ens aventurem a confessar
que, en aquests precisos moments, els actuals pressupostos
de la Modernitat no semblen aportar la solucid i1deal a tots
els problemes que planteja la didactica del disseny.

Els canvis accelerats que es van operant en la nostra socie-
tat ens obliguen a una seriosa reflexid per tal de valorar
les remarcables mutacions ¢ue ha sofert el bagatge cultural
que hem heretat de la Modernitat, tan qliestionat actualment

per actituds que sols es defineixen per oposicid a aquella.

tn tant (ue pedajyogys, 1 doncs, responsables de la formacid
d'uns alumnes abocats professionalment a un futur diffcil-
ment previsible, ccal que prenguem una decisid?. Tots els
simptomes ens porten enfront d'una nova disjuntiva: inte-
grar-nos als actuals “"moviments espapistes”, con anomena
Habermas (Arquitectura moderna y postmoderna, en Revista de
Uccidente, né, 42, 19684: 95-109) els moviments a la moda
neohistoricistes, vitalistes, postmoderns o banalistes 1 es-
cenaristes... o acceptar incondicionalment la tradicid moder-

na 1 continuar-la, encara yue amb una certa actitud critica.

Fossiblement la solucid apunta, com veurem, cap a actituds
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més ecléctiques i conciliadores (ue ens permetin, lliure-
ment, de justificar les propies posicions, aix{ com també

les adoptades des d'altres punts de vista,

En primer lloc, cal qgue precisen el significat que pren el
terme "Modern". En un sentit ampli, aquest terme pot expres-
sar la conscidncia de qualsevol #&poca que, en relacid a épo-
ques anteriors a la seva, s'interpreta ella mateixa com el
resultat de la transicid d'alld que és antic a alld que és
nou., 1 és en aquest sentit que ja fou emprada a finals del
segyle V per diferenciar el present cristis, esdevingut ofi-
cial del passat pagha. No obstant aixd, no é€s fins al Renai-
xement que el concepte "modern” és emprat en un sentit més
prdxim al nostre, ja sigui per denotar valors negatius com
també positius., En efecte, l'arquitecte i escultor floren-
t{ de comengaments del segle XV, Filalete, només té parau-
les de menyspreu per a la persona que introduf el terme en
referir-se a 1'arquitectura "moderna” de 1'época (i que pos-
teriorment seria anomenada gdtica) i considera que “"era pro-

pi de barbars la seva implantacid s Italia.

Atuest caracter negatiu del terme contrasta amb el que 1li
dona el pintor de la mateixa &poca Cennini, perqué el ter-
me significa "actual 1 wvigent”, Mentre que per Filalete 1
Manetti significa "no-actual i no-vigent", ja que alld que
és antic s'ha convertit en actual i, per tant, no procedeix

reconsiderar-ho.

En un sentit més actual i recent, el seu contingut semantic
es nodreix dels ideals de la 1l.lustracid francesa que s'es-
forgca a equilibrar el desenvolupament dels principis univer-
sals de les ciéncies objectives, de la moral i de 1l'art se-
gons el seu propi sentit intrinsec. També representa l'es-
for¢ d'alliberar de continguts esotdrics els coneixements
cientifics per tal d'adaptar-los, per la praxis, a una or-
denacid racional de les condicions socials de la vida. Tam-
bé per 1la Il.lustracid es marca l'objectiu 1deal d'arribar

a un punt de desenvolupament on les cidncies i les arts

arribarien a controlar les forces de la naturalesa, aix{
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com les interpretacions del mén 1, per tant, el progrés de

la moral, de la justfcia 1 Uel benestar dels individus.

Aquesta 1dea, sorygida de la ciéncia moderna, del progrés
infinit del coneixement 1 del progrés vers uns millora so-
cial i moral, aportd a la societat un nou esperit de moder-
nitat que, en el cas de la practica projectiva, es reflec-
teix en un culte al racionalisme utilitarista, propi d'una
classe burgesa en vies d'accedir a l'hegemonia dels models
de produccié 1 del poder polftic. Aix{ també, la pedagogira

vel disseny s'"il.lumina"™ amb les llums de la rad 1 pretén
aconseguir un benestar natural gue es conceptualitza, dins
de l'esfera ve 1'@tica, en la utilitat, com també en 1'in-
tereés 1 el profit dins les esferes de la psicoloyia 1 de
1'economia, respectivament. També es manifesta per una llui-
ta contra actituds metaffsiques 1 morals anticonformistes
que porten als sentiments 1 a les emotivitats gue esdevenen
proscrites de qualsevol programa projectiu, Es aixf com, a
partir de la unitat 1l.luminista de la rad 1 de la lliber-
tat, el disseny s'inscriu en un projecte de millora social,

millora de qualitat de vida 1 emancipacid humana.

Uins d'aquest coherent marc il.lustratiu, la modernitat no
és un moviment homogeni. La modernitat ha anat experimen-
tant uns canvis que fan que en els seus orfigens es pugui
definir la 1dea humanista de modernitat com la recuperacid
de l'antiguitat classica, per esdevenir una modernitat de-
finida per les avantguardes, amb la seva orientacid vers el
futur i el seu culte a alld que és nou com a anticipacid
del futur. Aixf, en el concepte de modernitat conviu la di-
namica ve l'evolucid en tant que procés de canvi progressiu
cap al futur, 1 el de revolucid, en tant que dinamica dels
canvis sobtats 1 radicals. U'aquesta manera, la modernitat
sintetitza un perfeccionament original vers una utopia que
conté una i1dea de repeticid ciclicas de situacions sempre
noves 1 inédites, com sén les avantguardes, les idees de
progrés 1 evolucié que la caracteritzen com un procés con=

tinu 1 diferenciat per époques.
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Aixf, la classica teoria d'un creixement i una decaddncia,
amb la seva constantment renovada dicotomia antic/modern,
es veu transformada en una teoria de continu creixement
ascendent. 5'abandona la idea suscitada entre "antics" i
"moderns"” per passar al convenciment d'un perfeccionament
progressiu vers el futur. L'evolucid histdrica que partia
d'un origen de perfeccid esdevé evolucid com a progressiva
i indefinida perfeccid, 1 el concepte de revolucid, com a
repeticid cfclica de perfodes, es transforma en una succes-

s16 lineal de canvis nous 1 inédits.

Ferd, amb aquest procés vers una perfeccid mitjangant els
canvis successius s'arriba a negar el passat. Oblidar el
passat comporta veure alld que és nou o modern, no com un
creixement, sind com un veritable naixement, una creacid.
Els fets ja no sén legitimats per un ideal de perfeccid
original, sind al contrari, per una progressiva perfecti-
bilitat que els condueix irremissiblement wvers un ideal de
futur. D'aquf que la modernitat estigui sempre orientada
vers un futur ideal i utdpic com a necessari punt de refe-
réncia per a la nostra conducta. 1 aix{, en la modernitat
tardana hi ha una clara intencid de trencar el continu his-
tdric i una oposicid a les accions unificadores de la tra-
dicid. Aixi, les @&poques particulars perden la seva presén-
cia en el present per ésser ocupades per les futures. La
modernitat cau en alld que Habermas (El Fafs, 9-x1I-B4) ano-
mena "la utopfa de la utopfa”.

L'ideal humanista de la modernitat es manifesta en la creen-
ga positiva d'un potencial emancipador dels mitjans de pro-
duccid, d'una fe desmesurada en les noves tecnologies i en
la veneracid d'una racionalitat capitalista i la neutrali-
tat d'una recerca cientifica. No és d'estranyar, doncs, que
el disseny nascut dins d'aquest context d'optimisme racio-
nal i utdpic esdevingués la clau mestra per a obrir la por-
ta del futur paradisfac. Al disseny se'l responsabilitza de
les més altes missions on els ideals humanistics s'estenen
per la rad a la gran massa que conforma la nostra societat.

Es treballa per al subjecte trascendental o ciutadd abstrac-
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te, 1 hom es pregunta si l'individu concret del present no
es tueda marginat, per no dir reduilt a un estat de supedi-

tacid a una coul.lectivitat abstracta.

L'altra banda, la confianga en les noves tecnologies de
aisseny 1 en la inqliestionable noblesa dels seus oLjectius
socials es fa tan palesa, yue s'arriba a postular la pro-
jeccid dissenyistica com “el” nou principi de la construc-
cid de la realitat, pel qual es legitima el mén 1 la nostra
propia existéncia social 1 futura. Uins d'aquesta ingénua
concepcid de disseny com a gula social 1 econdmica germinen
aquells desiys de transcendéncia 1 perfeccid funcional que
marcaren &ls nostres primers passos en la didactica del dis-
seny a Catalunya.

Ferd la realitat és que aquest futur esdevé cada veyada més
incert, la utopia deixa d'ésser el motor de la nostra con-
ducta social 1 el disseny sembla cada vegada més oposat als
ajornaments inseyurs (ue exigeixen el sacrifici 1 rendncia
del present. £l futur es nodreix due negativitat 1 s'hi per-
filen els efectes d'uns interessos yenerals que no tenen res
a veure amb els interessos dels individus. Escalades arma-
mentistes, atur 1 empobriment o tecnologies properes a la
catastrofe... no constitueixen, dbviament, les bases per a

unes optimistes expectatives de futur.

Possiblement, aquesta pérdua de confianga en el futur com-
porta una nova escala de valors on s'intenta retrobar l'es-
pai vital que no ens ha aportat el refds d'un passat 1,
menys encara, la definicidé d'un present en termes de futur.
La germinacié d'aquest nou pensament és deguda, evidentment,
a miltiples causes 1 caurfem en un excessiu simplisme si no-
més el considerédssim com una pura réplica a ayuest desencant.
Simén Marchan ("Le bateau ivre: para una yenealogfa de la
sensibilidad postmoderna” en Kevista de Uccidente, 42, Ma-
drid, 1984: lb) destaca com a fendmens causants d'aquest
pensament, que defineix com a postmodern: l'enderrocament

de la nocidé de proyrés; la pérdua de l'entusiasme per la no-

vetat; el trencament de 1'"experimentalisme”; i el canvi de
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paradigma estétic.

Tots anquests fendmens poden ser a la base del nou pensa-
ment que ha vingut a @nomenar-se "postmodern”., Cal pregun-
tar-se, aixd no obstant, si1i realment en sdén causa o si més
exactament, no sdén més que els efectes d'una causa major,
com seria l'abans esmentada pérdua de credibilitat del fu-
tur com a legitimador dels valors presents. Sigui com si-
gui, el fet és que la nostra practica pedagdgica per a un
futur disseny comporta reflexionar sobre aquestes noves
propostes del pensament actual, a fi de reorientar les naos-
tres estratégies 1, a partir d'elles, oferir una didactica
del disseny més d'acord amb el sentit cultural d'ara i aqui.

La consciéncia il.lustrada considerd la modernitat com a
progressid histdrica i, per tant, una conseglient concepcid
de 1'evolucid 1 aveng a nivell lineal extrapolada de les
cidncies naturals a la conducta humana i a la seva histdria.
Es aix{ com soryfi un optimisme basat en un pensament posi-
tivista i un historicisme fervent, creient del desenvolupa-
ment il.limitat de les forces productives 1 que dond peu a
una prestiyiosa modernitat. Malgrat aixd, aquest prestigi
és contestat per tots aquells que refusen una modernitat
basada en anquella idea de progrés i que, com a alternativa,
es veu substituida per un concepte de progressid que manca
d'objectius fixos o d'una meta final. En oposicid a aquell
concepte lineal de proygrés, es proposa una practica multi-
direccional de ziga-zayues i1 on la seva ldgica estd preci-
sament en “un esllavissament a través de filons -com opina
S. Marchan- més en consonancia amb una panoramica heteroge-
nia que amb un camp homogeni de visid". Aquesta heteroge-
neitat i optativitat en les disciplines formatives d'una
proposta de disseny, possiblement contribuird a la recupe-
racid d'una individualitat entusiasta que sembla haver
abandonat a la joventut actual. Aquesta pérdus d'entusias-
me també es manifesta per altres valors de gran contingut
tradicional en la modernitat. Aix{, tot alld que es presen-
ta com a nou no és necessariament valorat com a positiu.

La precipitacid a nqué ens ha portat el consumisme de nove-
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tats on les formes dels objectes, 1 de les i1dees també, se

succeelxen 1 envelleixen d'immediat, requereix un esforg

de renovacid 1 ruptura excessiu per la societat actual. La
situacid econdmica 1 el pensament actual porten a reconsi-

derar la utilitat 1 la sensatesa d'aquest vertiginds consum
de noves formes, s1 bé aquesta actitud actual de rendncia

a ayuesta precipitacaid no comporta, Necessariament, renun-

ciar a ésser creatius 1 originals, sind solament a eliminar

la frenédtica immediatesa del procés creatiu.

La idea humanista de la modernitat tardana refusa el bagat-
ge de la tradicidé cultural 1, tot trencant amb el passat,
cerca una produccid cultural completament nova que res no
tingui a veure amb el seu passat, déna pas a un pensament
que nNo renuncla a aquest patrimonl cultural acumulat per
la tradicid., No podenm oblidar que -com diu Habermas en "La
modernitat inconclusa™, (Viejo Topo, n¥. 63, 198l: 49)- la
nostra necessaria practica comunicativa social (1 el dis-
seny n'és una part significativa) de correlacionar inter-
pretacions cognoscitives, actituds de cardcter moral o sen-
timental o wvaloratiu, implica necessariament disposat d'una

llarga tradicid cultural,

tl desprestigy de l'experimentalisme n'és una de les altres
causes. bvidentment no ens referim a l'experimentacid en
tant que métode cientific d'investigacid fonamentat en la
produccid u'experiments amb la finalitat de determinar una
dependéncia entre els diversos factors 1 lleis d'aquesta
interdependéncia, sind al desmesurat culte a l'experiment

i aquest, a més a més, com a valor afegit a l'objecte dis-
senyat. tExtrapolat del métode cientffic, entra en el dis-
seny com a procediment, jJa sigul per a l'obtencid de pre-
misses (ue posteriorment incidiran en la deduccid de for-
mes, com també per la recerca d'inddites formes 1 material.
t'erd en realitat, aquest métode “"experimentalista” esdevin-
jué una simple manipulacid dels mitjans per tal d'incorpo-
rar-hi els resultats formals obtinguts, encara que legiti-
mats per una 1deologia que rendeix culte a la tecnologia.

L'experimentalisme aportd noves formes al consum de moda,
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alhora que desarticuld les normes de la tradicid cultural.

FParai.lelament s'ha afeblit el prestigi d'un disseny sis-
tematic. La formalitzacid d'objectes a partir de procedi-
ments deductius extrapolats de les ciéncies exactes i de
les codificacions subjectes a processos semidtics rigids
tal volta 1mperialistes, ha donat pas a una redefinicid
pragmdtica dels dissenys que ens porta a destacar-ne el
seu caracter hermendutic, on les intencionalitats comuni-
catives 1 les interpretacions personals estan per sobre
de la significacid que se'ls pot atribuir en “"abstracte".
La significacid sistemitica 1 la seva parcialitat “funcio-
nalista” ha sofert un daltabaix per resituar-se en les

"banals" significacions pragmatiques dels fets quotidians.

UD'altra banda, l'experimentalisme i el culte a la novetat
han cobert, histdricament, una necessitat de consum sensi-
ble tue, a poc a poc, ana ocupant espails més decisius en
el disseny fins arribar a transformar-se quasi en protago-
nista. Diguem que l'estima estética es va recuperant i que
actualment constitueix una de les premisses, llarg temps
proscrites, d'un procés de disseny on els valors culturals
i les seves interpretacions personals retroben el seu lloc,.

£l disseny, des dels seus inicis, fou sempre una practica
orientada a 1'ds. Contrariament a l'art, no pogué evitar
les relacions practiques comunes amb el context i la comu-
nicacid dipria. Al mateix temps, com a part de la cultura
en ygeneral, estd dominat per les lleis gue regeixen la pro-
duccid cultural 1, en tant que objecte amb un vessant esté-
tic, es veu abocat a aconseguir una autonomia de qué ja
gaudien les avantquarides artistiques de la modernitat tar-
dana. Aaix{, en detriment dels seus propdsits reals, inten-
ta alliberar-se dels vinculs practis 1 funcionalistes i
busca les seves propies lleis formals. Com a obra d'art

vol funcionar “"en ella mateixa” i deslliurar-se aix{ dels

seus propdsits exteriors com sdn les funcions d'ds.

En una primera fase, aquesta dicotomia funcid-dssestética
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s'intents resoldre amb la coincidéncia de la ldégica del
funcionalisme amb la ldyica del desernwvolupament de l'art.
Aixf, moviments com Ue Ltijl, el Constructivieme rus o el
Uauhaus s'esforgaren a trobar un principi d'isomorfisme en
les lleis subjacents de les técniques generals, la projec-
cid dissenyfstica 1 l'obra d'art, per construir l'utdpic
art-total on el Jisseny esdevé un factor cultural prepon-
derant, amb la pretensid de donar unitat a la totalitat del
medyr ambient, des del got al vaixell, des de la capsa al

gratacel,

A aguestes 1ngeénues 1 messlaniques pretensions de cobrir
totes les necessitats que presenta el sistema social, s'opo-
sen aquells qui, amb un esperit doymatic pretenen salvar-lo
de la"maléfica irracionalitat™ de l'art 1 l'emotivitat. Pro-
clamen el funcionalisme com a justificant dnic del projecte
modern. Perd també aquest funcionalisme, del qual s'ha no-
drit la ;rimera histdria de la didactica del disseny, pre-
senta seriosos dubtes quant a la seva legitimacid: el fun-
cionalisme estd basat en la conviccid que les formes han
d'expressar els usos-funcions pels quals l'objecte s'ha
produit, perd, d'altra banda, aquest funcionalisme enco-
Lreix el fet que les qualitats d'un objecte ho sdn en tant
que relacid a un sistema autdnom de regles estétiques, eco-

némicues, de poder... conseqiientment aplicades.

Clars exemples d'aquest camuflament on les formes 1 les
qualitats de l'objecte es legitimin amb un pretés 1 pur
funcionalisme, els tenim en la lfnia Lraun. Aix{I el con-
cepte funcionalisme esdevé eficag, per designar espais

que sdn convenients per a un determinat propdsit. Lén els
objectes que, amb pretensions universalistes, intenten co-
brir unes necessitats a la mesura dels propdsits del pro-
ductor que, evidentment, no es fan explfcites. sixi, el dis-
seny es presenta com funcional amb pretensions universalis-
tes, perd en rexlitat no owveelx més que a uns determinats
sistemes o i1deoloyies, sense tenir en compte yue alld que
és funcional en un sistema no ho €s en un altre. Alld que

és funcional per l'ecunomia no ho és necessarianent per a



la vida dels consumidors, per exemple. lgualment, cal nue
prenguem consciéncia tue la utilitat que assignem a un pro-
ducte, l'interds que desperta una opinid o també el profit
que ens aporta alyun objecte sdédn necessiriament avaluats
1, per tant, justificats en funcid del sistema o ideologia
yue els legyitima. Per ésser "bons"” -diu J.F. Lyotard ("La
condicidn postmoderna” btd. Catedra, Madrid, 1964: 44)- cal
que siguin conformes als criteris pertinents, de bellesa,

de justfcia, de veritat i d'eficiéncia.

L'acceptacid d'aquest relativisme, on es nega l'existéncia
de valors referencials absoluts, ens porta a atribuir la
validesa d'un comportament o objecte, en funcid de les in-
tencions 1 de les circumstancies situacionals que provoquen
la seva produccid, Cal, doncs, resituar els punts de refe-
réncia que validaran un procés de disseny i la seva conse-
glient deduccid fourmal, en la contingent espécie d'éssers
que jutgen en cada cas.

Es evident que una practica pedaydgica avalada per una re-
ferencialitat ingliestionable, 1 per tant imposable, esdevé
molt més facil i espectacular que aquella que es legitima
per l'acceptacidé de la ziga-zaga que comporta discérrer pels
camins heterogenis de la nostra actual cultura. La mutabili-
tat constant d'aquesta darrera referencialitat dificulta la
nostra tasca en el sentit que no podem aplicar barems ava-
luatius i orientatius que positivin les nostres argumenta-

cions.

Uiffcilment podem construir el nostre edifici didictic so-
bre terres movedisses., Perd, d'altra banda, aquests il.li-
mitada variabilitat de valors queda restringida en tant

que ens sentim compromesos en el pensament actual 1 en la
implicita crftica al dogmatisme a que ens hem referit. Mo
hi ha dubte que l'acceptacid d'aquest relativisme actuara
de correctiu i permetra eriglr un pensament positiu pel

fet d'ésser més prdxim a la nostra prdpia llibertat, ensems

que anirem creant les nostres proples llels sorgides d'un
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mode de necessitat (ue té la seva base en 1l'acompliment
ve sf{ mateix 1 de totes les possibilitats <'autorealitza-
c18. "La ciéncia postmoderna -diu J.F. Lyotard (obra cita-
da, p.: lubt)- fa la teoria de la seva propia evolucid com
discontfnua, catastrdafica, no rectificable, paradoxal".



