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CRONICA DE UN SUENO. (Del grupo R a la Bscuela de Barcelona).
Helio Pinon.

Las monografias dedicadas a trazar un panorama de la ar-
gquitectura catalana contempordnea parten de un supuesto que
trasciende el mero reconocimiento de su i1dentidad cultur ..,
a saber, gue tales arquitecturas han alcanzado un nivel de ¢ ...
dad pocoo comin incluso en comunidades mas amplias. La explio -
cién genética del fendémeno no parece sostenible mads alla ae
ese racionalismc bioldgico cuya fortuna social no redime su
incierta denealogia. Tampoco resulta convincente el argumento
de la mera reverberacidn histdérica de episodios 1ilustres del
pasado gque, como el Modernisme, se han convertido en mitos basi-
lares de la catalanidad artistica. Por ello, la tarea fundamen-
tal en un proyecto de esa naturaleza deberia ser la identific .-
cién de las condiciones que, enmarcando 1los acontecimientos,
sustraen a las actitudes y cobras del ambito de la casualidad
historica y a la vez disipan cualquier sospecha de reduccion
determinista. En cualgquier caso, tal es el propdsito de las

notas gue siguen.

Su objeto sera el ciclu que arranca de los primeros anos
cincuenta con el nacimiento del Grupo R y concluye a finales
de los sesenta con la representacidén publica de la llamada Es-

cuela de Barcelona. Momento algido de ese proceso va a ser la

polémica sobre el Realismo, localizable en el riempo a principio
de los anos sesenta. A este respecto, debo decir de antemano
que los limites temporales no responden a un criterio mas o
menos pragmatico de dividir la historia en décadas para facili-
tar su referencia, sino gue en este caso el sistema decimal

se aproxima al ritmo histérico de uncs acontecimlientos sin los
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que seria dificil entender las vicisitudes de la difusidn de

la arquitectura moderna en Catalunya.

1.- Un escrito primerizo en el gue Oriocl Bohigas glosaba

la arquitectura de los mestres de cases del s. XIX como asuncidn

de un clasicismo no arqueoldégico capaz de cimentar cierta barce-
lonidad arquitecténica sin “originalidades ni extravagancias"
(1), provocdé la reaccidn airada de Antoni de Mu-ragas en una
carta publica gque, como reconoce en su cronica postuma del Grupo
R, mostraba "toda la intransigencia de un converso”. Esta polé-
mica y la relacién entre los protagonistas gque provoct el inci-
dente tuvieron gue ver con la fundacidén del grupo.

En agosto de 1051 se construyé la primera junta directiva
del Grupo R que reunia a nueve arquitectos en torno a un propo-
gito coman de incorporarse al desarrollo de la arquitectura

moderna. La idea de modernidad gue se trataba de suscribir,

en cambio, no afectaba por igual a todos sus miembros: si en
Bohigas era, sobre todo, un modo de actualizar la fidelidad

a la tradicién y en Moragas, el despertar apasionado del sueno
pompier, Josep Ma8 Sostres y Joaquim Gili actuaban con plena
conscliencia del sentido histérico y social de la arguitectura
moderna; para José Antonio Coderch y Manuel Valls la idea de
modernidad estaba ligada a ese funcionaliemo mediterraneo gue,
preconizado veinte afdos antes por el GATCPAC, reconocia en el
racionalismo contempordneo el ambito propicio para el desarrollo

de la iconografia vernacula.

Todos compartian, en cambio, la idea de que, superada
la fase mas rigida y dogmatica del funcionalismo, la arquitectu-
ra organica -y la obra de Alvar Aalto, en particular- represen-

taba el estado mas avanzado de un procesc que lo trascendia

histoérica y estéticamente, "Ahora esperamos que la visita de
Aalto venga a ser el espaldarazo definitivo a un grupo de jéve-
nes barceloneses que, de un tiempo a esta parte, aferrados a
la sana tradicion finisecular y aprendiendo la leccién extraor-
dinaria del funcionalismo, se han lanzado impetuosamente y con




una fé extraordinaria a la nueva arguitectura organica"“: con
estas palabras culmina un texto que redacto Bohlgas para ser
radiade con motivo de la wvisita de Alvar Aalto a Barcelona,
en abril de 1951 (2).

Josep Md Sostres, en 1950, veia en la arquitectura organi-
ca la antitesis del funcionalismo, al oponer "al sentido de
lo abstracto lo concreto, a lo absoluto lo relativo, a lo ideal,
lo sentimental" (3); la restauracion de la s&bjetividad frente
al imperio de la ldgica abstracta, entendida “como una 'manera
de sentir' y de 'hacer' mas que de 'idear', y mas ligada, por
tanto, al caso concreto y diverso, a las circunstanclas genera-
les, al pais, a la raza, a la personalidad o al grupo". En ese
mismo escrito recogia las palabras de Ciedion acerca de Aalto
como artifice del “"salto definitivo desde el funcionalismo puro

a lo irracional y lo organico“.

El organicismo se asumia explicita o implicitamente camo
doctrina gque hacia compatible el criterio de modernidad con

el de identificacién cultural.

Soulo asi, desde una perspecriva en la que lu moderno coln-
cide con la exaltacidn de lo vernaculo, parecia razonable un
proyecto cultural que debia distanciarse criticamente de los
simbolos de la dictadura y, a la vez, implicar a sectores signi-

ficativos de la burguesia catalana.

En otro caso, la actividad del grupo quedaria reducida
a una benemérita iniciativa privada, condenada a nutrirse de

Su propia autocomplacencia.

Pero, el recurso al organicismo como sistema tedrico al-
ternativo al funcionalismo no suponia su adopcidn como doctrina
normativa en el proyecto. Se convocaba sobre todo como argumento
que legitimase la moderacion del rigor funcionalista, la erosién
de sus aristas mas criticas -siempre dispuestas a ahondar en

la grieta que separa sistema artistico y convencion social-
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para volverlo mas servicial en el mitico empeno por aproximar

el arte a la vida. Abandonar la abstraccidn que convierte en

extrano el artefacto moderno e invocar, en cambio, esa dimension

moralizante y didactica gque se habia convertido en ingrediente

basico de la interpretacion candnica de la arquitectura mnoderna.

En realidad, salvo algunas referencias mas o menos explicitas
a la arquitectura de Aalto, en las obras de Sostres y Moragas
tanto los criterios formales como el repertorio de elementos

pertenecen al ambito del funcionalismo difuso.

2.- Hasta aqui los ingredientes y presupuestos gue conte-
nia el empeno en reconstruir un sistema simbolico en torno a
la arquitectura moderna, basado no tanto en la axiomatizacidn
de principios como en la implicacidén social; apoyado en una
serie de convenciones capaces de extender en el tiempo la idea
de que "la modernidad no es solamente un atributo valnido vy
predicable de la cultura catalana, sino su caradcter constitutivo

mas fundamental: la cultura catalana nace precisamente como

fendmeno de modernidad”". (4)

Pero, al mismo tiempo gque la idea de modernidad de los
distintos miembros del grupo no era la misma, tampoco deben
considerarse comprometidos por igual con el proyecto a que me

acabo de referir.

El abandono del Grupo R por parte de Coderch y Valls,
en 1953, es el primer sintoma de tal diversidad de actitudes.
La decisién consuma sus reticencias a celebrar la primera expo-
sicidén de proyectos, y supone una toma de postura inequivoca
acerca de la dimension pablica de la arquitectura. La tradicién
de los constructores de la Barcelona del s. XIX gue Hohigas
propone emular es el paradigma de una actuacidén publica ejemplar
en su condicidn de sintesis de valores artisticos y espectativas
sociales. La tradicién gue Coderch invoca es la acumulacién
de principios gque determinan una nocién mitica de oficio, enten-
dido como faceta productiva de una ética que induce a la refle-
xidén privada como via de perfeccionamiento individual. La exhi-

bicidn periddica de los trabajos, practica a la que el grupo
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contiaba su incidencia social y su afirmacidén como avanzadilla
artistica, no era el mejor modo de estimular un guehacer empena-
do en indagar la légica de un sistema disciplinado por los sen-

tidos.

La casa Ugalde (1952) alcanza su maxima intensidad estét.-
ca en la tensldon entre el propodsito de racionalizar la habita-
cion y el empeno en gque la forma trascienda la simple manifesta-
cién de ese propésito. Coderch dudaria hast; el final si el
espontaneismo compositivo que en general se ha valorado |
su brillantez espacial y plastica no deberia haberse controiu
do mas desde la forma, entendida como la construccidn esencial

a la que todo proyecto trata de aproximarse.

En 1955, con la publicacién de “Creacidn arquitectoénica
y manerismo" (5), Sostres lleva a cabo una rectificacidn de
sus propias convicciones acerca de La capacidad del punto de
vista organico para dar cuenta de lo singular, si bilen insiste
en la necesidad de adoptar principios y normas gue encaucen
el proyecto: “Percibimos mas claramente cada dia, que nuestro
ciclo propio, la época gue nos ha tocudo vivir es de elaboracién
y desarrollo de una sintesis definitivamente lograda“. Con esta
idea se inicia una reflexién gue desemboca pronto en la tesis
fundamental del escrito, a saber, gue "Una eépoca como la nuestra
de desarrollo en extensidn es ante todo una época arguitectoni-
camente normativa“. La critica al “"afan patolégico de originali-
dad" no se hace desde un apriori moral indistinto, sinoc con
la evidencia de la singularidad y trascendencia del episodio
artistico que enmarcaba la contemporaneidad.

La exigua distancia temporal que separa la casa Agusti
(1953-55) y la casa Moratiel (1955-58) es suficlente para que
la enmienda tebrica adgquiera cuerpo en la arguitectura. Maneris-
me critico en una y otra, pero con distintos sistemas estéticos
de referencia., Cierta idea de mediterraneidad tine la iconogra-
fia de la primera, cuya forma puede entenderse como correlato
expresivo del habitat y sus usos concretos. La segunda es, en

cambio, estrictamente autorreferencial; nada de cuanto en ella
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acontece trasciende su proplo marco legal de artefacto ajeno
a las convenciones del habitante. En la memoria gue acompana
a su publicacién, Sostres justifica por imperativos economicos
el uso de un muro de ladrillo como soporte, asumiendo con desa-
grado la flagrante impureza estética. La convencidén constructiva
es irrelevante ante la perfeccién conceptual del artefacto.
La idea de arguitectura actia como marco de referencia auténomo
de un objeto ante el gue no cabe mas que la admiracidn, sin
otro vinculo sentimental que no sea el entusiasmo ante la extra-

fieza.

Ni el escrapulo de Coderch, ni el compromisoc con la histo-
ria de Sostres, son compartidos por otros miembros del Grupo
R, que, como Moragas, continuaban empenados en la implicacidn
del puablico en un proyecto de recuperacidon civica de la moderni-
dad. En 1953, con motivo de la segunda exposicidn organizada
por el grupo, el propio Moragas escribia: "Nuestro problema
es un problema de nivel cultural, y para atajarlo es preciso
empezar creando una formacién arquitectdénica que se extienda
de las aulas al gran publico, para ello es preciso disponer
de cuantos elementos sea necesario®. Tal empefio divulgador se
concreta mas abajo, al explicar los propdsitos de la muestra:
“La exposicién era..., ¥y un intento de reconquistar para el
arquitecto lo gque tontamente se ha venido llamando decoracién
a secas” (6). El control del escenario inmediato de la conviven-
cia parecia el modo mas eficaz de instaurar un sistema simbélico
que, enmarcando la interaccién social, ofreciese confort estéti-

CO a Bus convenciones.

El afan didactico de Moragas se manifiesta tanto en el
diseno de objetos de uso corriente como en su produccién argui-
tectébnica de esos afos. Un artefacto cotidiano podia transfor-
marse en objeto estético con solo incluirlo en un sistema en
el gue la relacién hombre-objeto se incluyese en el ambito ins-
titucional de lo artistico. Asi, el manubrio, portarrcllos o
tirador empotrado, y las viviendas en la calle Gomis. La cons-

truccidén deviene arquitectura al proyectar sobre ella la mirada



ib.

intencional gue trasciende la pura etectividad inmediata. La
sola atencidén a un camblo de material o la racionalizaci6n de
una pleza de uso corriente son ingredientes esenclales de una
arquitectura gque aspira a ser disfrutada en los mismos términos,

y valorada con los mismos criterios, gue se proyecta.

Con una idea de sistema mas proxima al repertorio jerarqui-

zado de u::teirlos ope.ativos gue al conjunto virtual de relacio-
’

nees b voowetas,  la modernidad de esta arquitectura reside en

Les w1 i yue el uso afectado de materiales y convenciones

constiuc: :vas provoca en los habitos de convivencia afectiva
con ellos. La atencidn critica a las huellas de la discontinuidad
del edificio tensiona el sentido comin de la construccidn anoni-
ma, introduciendo criterios visuales de la modernidad como disci-

plina a las convenciones técnicas de la tradicién.

3.- A mediados de la década de los cincuenta, la arquitec-
tura catalana esta presidida por un espectro de actitudes cuya
diversidad es irreductible a preferencias estilisticas o diferen-
cias de matiz en sus axiologias correspondientes. La distancia
que separa las respectivas asunciones determina ideas de argqui-
tectura apoyadas gque proponen de modo distinto las relaciones
entre lagitimidad estética y complicidad social.

Ello tiene una 1ncidencia decisiva en la evolucidon del
Grupo K: la sucesiva incorporaclén de los joévenes mas inguietos
no disipa una polémica interna que permanecia en estado latente
desde el precoz abandono de Coderch y Valls. Tras un ano de esca-
sa actividad, al plantearse la posibilidad de una nueva exposi-
cion en 1958, se perfilan dos actitudes radicalmente enfrentadas:
a una carta de Pratmars6, abanderado de los gue oponian a la
muestra, respondieron Martorell, Huhigas y Moragas, insistiendo
en la conveniencia de su realizaciéon. Se 1impuso el criterio de
estos Gltimos y se celebrd la que tenia que ser la Oltima muestra
colectiva del grupo. Bassd/Gili exponen el proyecto de la edito-
rial G.Gili, y Giraldez -asociados con Lépez Inigo y Subias,
no pertenecientes al grupo-, el proyecto de la Facultad de Dere-

cho de Barcelona.
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Revisando el elenco de obras y proyectos expuestos se apre-
cia una notable diversidad estilistica gue traduce cierta con-
ciencia de crisis en los criterios de proyecto. Junto al edificio
de wviviendas de la calle Roger de Flor, Bohigas/Martorell exhi-
ben el edificio del C.E.A.C.; al lado de la casa Agusti, Sostres
muestra la Moratiel; Moragas muestra el edificio de wviviendas
de la calle Antonio M@ Claret junto a la parrogquia de S.Jaime.
En este marco, la editorial G. Gili y, sobre todo, la Facultad
de Derecho adquieren cierta dimensidén programatica en el sentido
del manerismo riguroso gue Sostres defendia tres afos antes en
el escrito que he comentado. De los trabajos expuestos se podia
desprender lo inevitable de un estilo, emblema internacional
de la modernidad, se imponia al proyecto de recuperar lo especi-
fico, entroncando con la tradicidn cultural verndcula. La presen-
cia histdérica de la "sintesis definitivamente lograda" por la
arquitectura moderna ofrecia verosimilitud social y cultural
a las construcciones de los ultimos anos cincuenta. El_estilo

internacional constituia el marco de referencia y el sistema

normativo, a la vez, de una arguitectura cuya incorporacién a

la modernidad se hacia en condiciones culturales y simbdélicas

que interferian de modo atipico su desarrollo.

La “unidad de estilo y de intenci6n® que faltd al Grupo
R, y su correlato, “el individualismo de sus componentes", permi-
te -a juicio de Moragas- explicar el fracaso en su condicién
de avanzadilla. La diversidad estilistica -menos evidente, a
medida que avanzaba la década- seria, en su opinidén, (7) el moti-
vo por el que la disolucién del grupo coincidié con la hegemonia
de la coyuntura: la brillantez y refinamiento del edificio de
la Facultad de Derecho abonaria el mito de una idea exclusiva
de modernidad, asociada a los criterios estéticos y tecnoldgicas
del funcionamiento internacional.

En realidad, la seduccibén alcanzé a los arguitectos mas
comprometidos con la realizacién 1iconografica de la tradicién,
incluso a aquellos que preparaban la ofensiva realista, previa

reduccién de la arquitectura a sus parametros econémicos y pro-



ductivus. Los proyectos presentados al concurso para la sede
del Coulegio de Arquitectos de Barcelona por Moragas y Bohigas/
Martorell, y la sede de la Matua Metalirgica de Seguros, de estos
altimos,, son claros exponentes de una situacion gue permitia
a Soustres escribir en la introduccién a un folleto editado el
ano 1960 con motivo de un pegueno congreso de arquitectos: “En
Barcelona se funda, en 1952, el Grupo R, formado por arquitectos
de diferente matizacidén... cuya caracteristica, radica principal-
mente en senalar una evolucion definitiwva hac{a un estilo inter-

nacional™ (8).

4.- La colncidencia de la gestacién del Realismo con la
plena hegemonia gue el estilo internacional alcanza en los Gulti-
mos anos cincuenta replantea el talante con que a principios
de la década se daba la bienvenida al organicismo: culmina la
resistencia al imperio de los valores abstractos, aceptados por
sumision o adhesion voluntaria a la logica de la historia.De -

vo, una idea moderada de modernidad, wvinculada a la explota..on

simbolica de lo especifico, y divulgada por piroyeccion afect. -,

es el marco ideoldgico desde el gue se discuts la necesidad hiis-—

torica del internacionalismo estético.

Por otra parte, la consciencia de la faceta economica del
problema de la wvivienda, como marco productive de la arquitectu-
ra, parecia autorizar el desprecio de conceptos como “forma®
o "estilo"; y no debe olvidarse gue la arquitectura internacional
de esos anos se definia en general como un estilo arbitrario,
tanto en sus relaciones con la técnica como con la sociedad.
En el folleto que anunciaba un cursillo sobre "Economia y Urba-
nismo", a desarrollar en Barcelona, en mayo de 1458, podia leer-
se: "la problematica de la arquitectura actual no radica precisa-
mente en una pura cuestlion de estilo, La arquitectura y el urba-
nismo no pueden ser una banal repeticidén de determinado reperto-
rio formal. Existen, sobre todo, unas bases técnicas gue orientan
la arquitectura por los caminos de la industrializacidén, y unas
bases econdmicas y sociales que condicionan esencialmente el

desarrollo del urbanismo y la arguitectura® (9).
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En el articulo de Oriol Bohigas "Cap a una arquitectura

realista*, (10) publicado en 1962, se insiste en la descalifica-
cién de los "formalismos y amaneramientos®, de los "formulismos
banales y los purismos sin contenido®, como atributos de la ar-
guitectura que entonces parecia asumir “"aguella ingénua unanimi-
dad de estilo que Europa consiguid antes de la guerra y que hoy
se ha roto de manera rotunda®. La crisis de los CIAMI EN Oterlo,
se interpreta como la culminacién de una serie de procesos de
rectificacién que, desde diversos ambitos culturales, condenan
las desviaciones del racicnalismo, y que en el escrito de Bohigas
actuan como argumentos de autoridad. En realidad, al criticar
el formalismo y el pseudo-tecnicismo de la arquitectura raciona-
lista se estd tratando de neutralizar su dimensién simbdlica,

con lo gue se ignora la condicidédn esencial de la iconografia

arquitectédnica moderna: el cardcter metaférico de su alusion

a la técnica. De ese modo, la explotacién de lo especifico del
sistema estético asi formulado aparece como un formalismo esté-
ril, por lo distante e inmotivado. Sin advertir gue la arquitec-

tura moderna cristaliza en estilo no tanto por su capacidad de

reproduccidén formal como por su disposicidn para atender a cual-

quler programa con un minimo de renuncias. En ese contexto, al

reivindicar la disciplina de la construccién realmente existente
-en términos anédlogos a como se& hacia desde el brutalismo- se
estaba recuperando un grado de inmediatez en la construccién
de la forma que instaurase el sentido comin y la proyeccidn sen-
timental como marco de referencia y modo especifico de experien-
cia estética, respectivamente. Y ambas eran condiciones necesa-
rias de una idea de modernidad arguitectdnica capaz de cimentar
un proyecto mas amplio de reconstruccién de la identidad cultu-

ral.

La idea de lo verosimil con la gue el realismo confia man-
tener la complicidad social se apoya en convenciones simbdlicas
primarias gque de ningun modo podla violentar. La idea de cdodigo
estilistico, como sistema de relaciones que asociando estilos
a programas relativiza la opcidbn estética, es consubstancial
a la empresa cultural gque comento. De ese modo, la oposicidn

que enfrentaba las arquitecturas de Fargas/Tous y Bohigas/Marto-
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rell no seria otra cosa que el contraste de talantes con gue
ambos expresaban su 1ldentificacidon con la naturaleza de los en-
cargos respectivos, Con la estimulante paradoja de que acaso
contravenia mas el sentido comun de lo que debe ser un edificio
de wviviendas, el de la calle Pallars, de Bohigas/Martorell, que
la prefiquracion colectiva de una industria de productos yu..il-

cos, la fabrica Dallant, de Fargas/Tuus,., Los términos en gue

se planted .ua Jdiscus.dn acerca del contenido de progreso de una

N . . g .
u otra idea de modernidad -la realista y la tecnologista- supune

una dnaloga reduccion del problema estético al uso social de

su faceta simbolica.

5.- Pero, cualguier arquitectura que asplre a la estabili-
dad cultural tiende a estructurarse en estiloc., La socla actitud
no trasclende el mero conjunto de principios operativos gue faci-
litan la labeor de quien proyecta, pero no garantiza su eficacia

social. El estilo, en cambio, se asienta sobre una convei ion

simbdlica y, a la vez, sistematiza las reqlas. Con ello tiende

a aproximar la produccidn y el consumo, en tanto que marcu de

referencia de una y otra.

El Realismo no surgié como traduccicn artistica genuina
de una reflexiaon ético-social. El texto prugramatico de Bohigas
senala, como se ha visto, la convergencia con otros movimientos
que desde culturas diversas proponen la revisidn de la arguitec-
tura moderna. De todos modos, el énfasis en la tradicidu L=
tructiva como via de critica a una idea tecnalogica de modernidad
y, a la vez, de recuperacidn de senas de identidad nacional,
aproximo sus primeros productos a la iconografia del brutalism.
Con la atencidn a las vicisitudes del proceso constructivo se
quiso garantizar la calidad estética de la obra; la moral de
proyecto implicita en tal ewmpeno se considero suficlente para
dar cuenta de su identidad en tanto gue objeto cultural: la uni-
dad parecia asegurada con solo materializar los criterios gue

configuraban las partes.

El proyecto para el edificio de ESADE, de Correa/Mila,
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y el edificio de viviendas en la Av.Meridiana, de Martorell/Bo-
higas/Mackay, muestran el sentido de la correccidn estilistica
gque experimentaria el Realismo y anuncian el fundamento estético
de lo que pocos anos después se definiria como la Escuela de
Barcelona. La coherencia en la actitud se complementa en ellos
con el uso de cbédigos explicitos gque relacionan univocamente
situaciones y formas. En tanto que marcos operativos del proyec-
to, tales sistemas limitan la posibilidad de la forma al ambito
de las convenciones en que se fundan. La asuncion consciente
de la arbitrariedad, tanto en la eleccidn del repertorio como
en la institucidén de las reglas de combinacidn, marca la distan-
cia respecto a la codificacidn realista, cuyo contenido expresivo
se apoyaba siempre en la legalidad de cierto determinismo cons-
tructivo, La irrupcién de lo arbitrario conferia verosimilitud
artistica a una arquitectura gque parecia renunciar estéticamente
a la artisticidad para atender mejor a las urgencias econdmico-

sociales.

Pero no hay que confundir lo inmotivado con lo indistinto:
la negacidn del determinismo en el arte no comporta la homogenel-
zacion de los valores estéticos.

El proceso de estilizacion de la arguitectura barcelonesa
que comento no puede entenderse como un hecho enddégeno: supoune
la asuncién histdérica y estética de los principios de un programa
de rectificacién de la arquitectura moderna que desde mitad de

los anos cincuenta tenia lugar en Italia. La Botega d'Erasmo

Yy la Torre Velasca definen los bordes de un espectro iconografi-
co gque inspira directamente a los arguitectos de la Escuela de

Barcelona.

Reasuncién de lo artistico como atributo esencial de la
arquitectura y complicidad con un internacionalismo inciplente
gque anidaba en Milan, con las condiciones en gue se produce el

espe]jismo de una vanguardia estusiasta, aungue pesimista y fugaz.

La propia eleccidén del términc "escuela"” revela la nocidn
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de wvanguardia que desde el grupo se asume. La ldea de escuela
presupone la existencia de un maylsterio basado en el criterio
de tradicion y en el principiov de autoridad; elleo se situa en
el extremo opuesto de la idea dinamica de "movimiento", general-
mente adoptada por los grupos artisticos avanzados posteriores
a la época romantica. Distintas ideas de cultura, como acerbo
Yy como creacién, completan sus caracterlsticas respectivas.,

Las escuelas han sobrevivido a lo largd del siglo XIX aso-

cladas a la existencia de chapeles o coteries que encarnaban

determinados mitos soclio-estéticos. La Escuela de Harcelona,

testimonio tardio de esa supervivencia, asume la condicién de
vanguardia mas como reforma de las costumbres gue como institu-
cion de un nuevo sistema estético; en el marco de una 1idea de
modernidad como disenso, asumido desde el grupo social y proyec-
tado sin mediacidn sobre el producto artistico. La practica de
la arquitectura parlante como instrumento de denuncia, con la
que un sector significative del grupo celebrdé la extincion de

la Escuela, revela la renuncia a usar la via especifica de la

significacidon estética -slempre ambigua y con mediacione:  en
favor de la eficacia comunicativa del discurso directo, a. . =n
sus eventuales 1incursiones por las praderas de la evoca 7n,
La Escuela de Barcelona recibia pues su autoridad del proo: ama

estético que clausuraba; su magisterio era virtual, orientado
hacia un pasado irrepetible. La eleccidn del sustantivo dis.,aba
cualquier hipétesis de futuro y el talante vanguardista ao,..1td
el animo necesario para asistir con entereza a la clausura de
un proyecto gque habia ocupado dus décadas de la arquitectura

catalana.

6.- La resaca con que se inlcian los anos setenta no debe
atribulrse a ninguna conciencia de fracaso: acaso no sea otra
cosa que la turbacion repentina gue provoco la irrupcidén de las
neovanguardias. Se acentuaba la internaciocnalizacién de los valo-
res esteticos y a la vez desaparecia del horizonte artistico
la idea de doctrina hegeménica. La coexlistencia de sistemas dis-

tintos -opuestos, en algunos aspectos-, con referentes iconogra-
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ficos dispares, provocd al principio cierta perplejidad a unos
profesionales empenados durante cuatro lustros en construir una

arquitectura catalana y, sin embargo, moderna.

La confusién no durdé mucho: la reduccidn estilistica de
tales arquitecturas empezd prontdé a dar sus frutos. Hasta el
extremo que en 1977 Oriol Bohigas ya se preguntaba si no deberia

hablarse de una nueva Escuela de Barcelona I1 (11), basada en

la capacidad estilistica que acreditaban nuestros jévenes arqui-

tectos.

Una vez mas la moderacién se imponia y la catalanizacion
de doctrinas y poéticas de extramuros residia en la habilidad
gque aqui se demostrd en liberarlas de estridencias, tratando
de terraplenar la zanja que media entre forma y vida, entre arte

y sociedad. Acaso sea ese pragmatismo la condicidén que resuelve

la antitesis tedrica gue sobrevuela el proyecto del nacionalismo

como modernidad, y que en momentos de confusidn entre lo radical

y lo extravagante puede explicar el relativo interés que la ar-

quitectura catalana despierta en escenarios tan distantes, geo-

grafica y culturalmente.
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