


RENE, THOM (1986)
Estabilidad estructural y morfogénesis. Barcelona: Gedisa.

René Thom es un matemdtico francés especializado en topologia ditfe-
rencial, nacido en 1923; fue profesor de matemabticas en la Focultod de
Ciencias de la Universidad de Estrasburgo en el periodo 195%7 a 1963
pasando en 1964 a ensefiar en el Institut des Hautes Etudes Scientifi-
ques de Bures-sur-Yvette. Ingresando en 1976 en el Institut de France.
En 1958 le fue concedida la medalla Fields (equivalente al Fremio No-
bel) por sus trabajos en cobordismo, teuria malematicva que permite el
tratamiento de las clases de variedades diferencibles orientadas.

Son también importantes sus trabajos sobre las aplicaciones topolé-
gicas al estudio de los fendmenos biolégicos. Su contribucidén en este
campo es la elaboracién de un procedimiento matematice denominado por
&l teoria de las catastrofes, para el tratamiento de los cambios dis-
continuos que surgen durante el desarrollo embrivnario y posterior evo-
lucibén de un ser vivo.

Pero ante todo, la teoria de las catdstrofes no es una teoria cien-
tifica en el sentido corriente del término, es més bien una metodologia
que permite organizar los datos experimentales en condiciones diversas.

Estabilidad estructural y Morfogénesis, recoge los trabajos de un
largo periodo de reflexién, aunque el manuscrito estuvo acabado en
1968, René Thom no lo publicd hasta 1972. En el momento de su aparicién
en Francia, el panorama intelectual francés estaba dominado por el es-
tructuralismo, y por cierta desidia en el campo de la filosofia de la
ciencia, tendencia esta dltima que la cobra de René Thom vino a modifi-
car.

En esta obra René Thom intenta construir una teoria pgeneral de la
regulacidn; es decir, una teoria general de la estabilidad de los obje-
tos. Tecria que por lo demés todavia no existe: la cibernética fue un
proyecto fallido de tal intento.

René Thom distingue claramente entre una teoria elemental de las ca-
tdstrofes y una teoria general de las catastrofes, diferencia diticil
de precisar pues la teoria general de las ¢atdstrofes todavia no esla
formulada. Pero el propésito de Thom es clusificar todas las posibles
catdstrofes, aunque esto s6lo lo hace Thom para una pequefia clase de
sistemas dindmicos.

Para Thom una catdstrofe es una transicién discontinua que ocurre
cuando un sistema puede tener mads de un estado estable o cuando puede
seguir mas de un curso estable de cambio.

El aspecto més importante de la teoria de las catastrofes tratado en
la obra es la cuestién de la estabilidad del cambio. Para ello Thom de-
fine la propiedad de estabilidad estructural, que como sefala es una
suposicién implicita en toda la ciencia.
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El objetivo de Thom es describir una clasificacigon de formas y de
sus desarrollos, que &) denomina morfogénesis tomando este término de
los griegos y utilizado por la biologla para significar el desarrollo
de la forma y la estructura. Para realizar esta descripci6n utiliza un
lenguaje: la teoria de las catdstrofes.

De esto se trata, de un lenguaje en el que describir los cambios de
orden cualitativo. La teoria de catdstrofes cubre un lugar en la fisica
de la cualidad, al tratar a la discontinuidad no como excepcién sino
como norma.

Aunque la obra es compleja, marca un hito en el pensamiento contem-
poraneo y la controversia no se ha hecho esperar.

En René Thom tenemos tal vez méds gue a un cientifico a un fildsofo
natural, gue entroca mds con los presocridticos gque con la filosoffa
cientifists del siglo XIX.

José-Julian Morente

FRED I. DRETSKE (1987)
Conocimiento e informacibén. Barcelona: Biblioteca Cientifica Salvat
(1981).

Una de las mitologias més extendidas sobre la contemporaneidad es la
de que estamos inmersos en una sociedad y una cultura dominades por la
informacidén, La informacién aparece caracterizada en este contexto des-
de una doble direccionalidad: desde la creacién constante e ininterrum-
pida de mensajes (de donde se derivan usos como los de “control", "po-
der", "inabarcabilidad", "bancos de datos", "manipulacién",... de la
informacién) y desde la dificultad de los receptores para "procesar",
"asimilar" "dotar de significado" esa informacién. Sin embargo la
reflexién epistemolégica de lo que es y supone la informacién ha ido
guedando reducida a modelos de comprensién comunicativa gque ponen el
énfasis en lo que constituye el proceso de comunicaci6én de informacibn
o en el anadlisis de los contenidos informativos, pero sin ahondar, sin
pretender construir una "definicién" de la informacién vinculada al co-
nocimiento que la "produce" y que la "procesa".

Esta es la intencién del libre que cierra la excelente coleccién de
la Biblioteca Cientifica de Salvat. Por una parte, trata de vincular
las aportaciones de la teoria de la comunicacién, con una teoria de la
informacién que sea sobre todo "semantica", es decir, que permita ana-
lizar los "contenidos" que se presentan en los diferentes lenguajes
dentro de una red comunicativa. Esta intencién no es ciertamente origi-
nal, ya que desde los andlisis sobre el lenguaje del positiviemo légico
@ la semibética se ha perseguido de una otra forma ls misma finalidad.
Sin embargo, la aportacién principal del libro es la de buscar, después
de esta situacionalidad casi inevitable, la de conectar lo que serfa un
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analisis semantico de la informovién con la contiguracion cognitiva del
conocimiento, y via una cierta reinterpretacion de la progmitica, aden-
trarse por los caminos de las relaciones del significade con lus es-
tructuras cognitivas y por su interpretacion en los diferentes lengua-
jes y situaciones cognitivas: en la tormacién de las creencias, en los
problemas perceptivos, en el sentido de la definicidén y captacion de
los conceptos y de los propios significados.

El intento se encuentra repleto de ejemplos, con frecuencia metuto-
ricos y reductivos, sobre todo si lo que se pretende es vincularlos al
conocimiento mds complejo que el de una puntusl captucidon de signitica-
dos en secuencias aisladas de lenguaje o de conducta. Pero ésto mas que
una ausencia, es un reflejo del tipo de problemas con los que la cien-
cia cognitiva se encuentra en la actualidad. Si se acepta esta limita-
cién, y la de ignorar, como el propio autor reconoce las aportaciones
de los diferentes enfogues sobre el desarrolloc evolutivo del conoci-
miento, la obra de Dretske se convierte en una interesante aportacion
introductoria a lo que se seria una perspectiva cognitiva de la infor-
macién en contextos comunicativos.

F. H. H.

GUY CLAXTON (1987)
Vivir y aprender. Madrid: Alianza Psicologia (1984).

No es frecuente que en la psicologia cvontemporanea aparezcan obras
heterodoxas, obras que se aparten de un modelo de conocimiento: el que
se basa en la autoridad de las referencias de los grandes nombres (Pia-
get, Wlalon, Freud, Skinner,...) y el que Intenta interpretar y confor-
mar el conocimiento "valido" desde el criterio de elaboracidn de los
especialistas. El libro de Claxton no sigue estus premisas, puesto que
su referencia es la de tomar el sentido comin como guia de explicacidn
del aprender humanc, y no la estandarizacién de unas "pruebas" o la
ubicacién de los individuos en disefios preestablecidos. Las referen-
cias, las citas cobran sentido en la medida e&n la que corroboran la
reflexion del sentido comdn.

Por ello hay que reconccer gue la propuesta es inusual, pero en ello
se encuentran sus méritos y sus riesgos. Entre |os primeros estd el de
desmistificar muchas de las propuestas que tanto la psicologia de tipo
conductista como los actuales intentos cognitivos han desarrollado pars
explicar qué es el aprender humano (gue pura Claxton no es "otra cosa"
que someter una teoria, una creencia a la experimentacién, a la compro-
bacién), y situarlos s6lo en cuanto metéforas de la realidad que han de
responder a una acepcidn de teoria que recuerda en mucho los postulados
del anarquismo epistemolégico de Feyerabend o las propuestas de la
ciencia posmoderna (la que va de Heisenberg a Prigogine o Hawking).
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En vste sentido es una de las pocas propuestas elaborsdes desde la
psivologia que se ho plunteado conectar con una contemporaneidad del
conocimiento mads amplia que las tan frecuentes y miméticas relsciones
disciplineres gue la “ciencis de la conducta" ha mantenido. Pero de
aqui nace su indudable riesgo. Pretender hablar sobre el aprender desde
una Optice de sentido comin argumentado en términos poféticos o taois-
tas, ofrece la fascinacidén de la "rara avis" o el atractivo de lo in-
frecuente, sin enbargo, a pesar de sus apoyaduras disciplinares, al
tratar de desarrollar ung argumentacion que pretende impregnar al lec-
tor y convencerle por "contacto" y no por la lbégice o el razonamiento
se puede concluir en una ligera fascinacidn estética pero con poca in-
cidencia en ls praxis.

A pesar de ello, cuando la educacién se estd llenando de unas teo-
rias y creencias gue vuelven a una concepcidn de individuo-méquina (in-
formatizada, pero maquins al fin y al cabo), no deja de agradecerse un
texto como éste, gue &l menos se plantea ir contra corriente y desarro-
llar sus planteamientos con conocimiento de causa (el autor es profesor
de psicologia educativa en una universidad inglesa) y sin aburrimiento,
yd que se apoya en consideraciones de la cotidianidad y no en simula-
clones o experimentos en los gue hay gue incluir circunstancialidades.

F. H. H.

FRANCISCO UMBHAL (1987)
Gufa de la pousmodernidad. Madrid: Temas de hoy.

Al rey Midus le concedid Dionisio el don de transformar en oro todo
lo que tocabu. Francisco Umbral debe haber sido también tocado por al-
guna "gracia", ya gue desde gue inicidé en el diario el Pals su faceta
de cronista de la Villa, (su wpdadura literaria es otra historia), su
purodia de Boudelaire en lu que todos y todas buscaban ser "citados"
(su "Guia de pecadores" constituyd el vértice de este inventario de no-
turiedades), todo lo gue escribe o dice se toma como referencia de
existencis (es el notario de las 'gracias" de la Corte), y a pesar de
que repita una y otra vez estilo y modos sigue recibiendo aplausos de
complavencia, Quiza porque el mérito de su eco es hablar de los demas,
¥y vomo cada dia se es mas la identidad que los otros devuelven, Umbral
es el gran espejo, o el "dia de Espafia" en el que todos se buscan por
aquello de "hablan de mi, luego existimos".

Por esu, lo de menos es que convierta en hipérbole trivial, en re-
cuento de vanalidades, en galeria de tipos o de lugares (ya que diran
qué tiene que ver el inventario de Jecnks sobre la posmodernidad apare-
cido en Cuasdernos del Norte (nY 43), con Villena, Blanca Marsillach,
Almodovar o Ceesepe; o la polémica entre Habermas y Lyotard con el pe-
lo, las terrazas, el video y la lencerfa) lo que ha sido el tema de de-
bule mas jugoso (y también reiterativo, todo hay que decirle) de esta
década. Lo importante es gue Unbral sirve de reflejo de cémo nos toma-
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mos aqui la "cosa de la cultura": como una cuestidén de amipuetes y co-
nocidos, gque deambulan en "la dacha" particular de cada uno, o en el
salén de cada una, diciéndose el dGltimo "look" (corporal, facial o in-
telectual, lo mismo da) para estar a la Gltima, o para llegar antes que
los demés.

Umbral convierte la cuestién del papel de la historia, la revision
de los mitos de la modernidad (del siglo de las luces), el final (o no)
de los ideales de cambio y de progreso, el sentido del arte y la cultu-
ra en la contemporaneidad, el quiénes somos y a donde vamos del final
de siglo en una gufa de bolsille que no lleva a ninguna parte. 4Ho6lo a
mirarse ellos y ellas a s{ mismos en el espejo desde el que Umbral no
se cansa de repetir quién es el més bello y qué es lo "mas guapo".
Mientras tanto quienes no "salen en la fotoe" van mirando lo que se lle-
va, para "estar al dia y a punto" cuando el angel de la moda ya ha pa-
sado de largo por su puerta. Este Angel que siempre toca a los mismos y
para quienes Umbral sirve de testaferro.

Quienes buscan saber qué es la posmodernidad como debate sobre la
cultura y el pensamiento contempordneoc dirfjanse si quieren a otraos
lecturas. Quienes sean admiradores de las "gracias" umbralianas, aungue
se repita por enésima vez, lean este librite, no defraudard a sus se-
guidores: encontraran lo mismo de siempre dicho de la misma manera.

F. H. H.

JUAN GINES DE SEPULVEDA (1987)
Historia del Nuevo Mundo. Madrid: Alianza.

No encontramocs en este librito -manual o breviario de la historia
del Nuevo Mundo, frente a las masivas obras de su enemigo Las Casas...
al Sepulveda polemista del Dembcrates Alter o del debate de Valladolid,
ni siquiera al cronista de gran talento del De Bello Africo, sobre las
campanas norteafricanas del emperador Carlos, sino a un simple glosador
de Oviedo y Gomara, basicamente.

Tal vez en su original latino podriamos haber gustado los periodos
ciceronianos y la construccién a lo Livio del texto, que &l traductor e
introductor, Antonio Rodriguez de Verger, pone de manifiesto. En la
versién castellana, por contra, sélo encontramos un snso resumen de las
miles de anécdotas y el estilo investigativo de Oviedo, por lo que hace
al descubrimiento, y un servil seguimiento de las Cartas de relacién de
Cortés, reordenadas narrativamente, segin su capelladn, es decir, una
mala copia de Gémara, por lo que hace a la conquista de México.

El libro es aconsejable para quienes quieran evitarse la lectura de

las magnas obras citadas, curioso para quienes, habiéndolas leido,
quieran ver como se las imita, y obligado para los especislistas en
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cronicas de Indias, gue shora vienen a conocer una poco conocida obra
del que fuera cronista olicial de Carlos V.

Aparte de la mapnifices y breve introduccidén del traductor, y de su
buen hacer en el oficio, que se aprecia a lo largo de todo el texto,
son de agradecer los mapas de lw zona, y especislmente los del lago de
México, y el itinerario de Cortés, tan fundamentales para situar al
lector ante la complejidad logistica del asedio de Tenochtitlédn.

A. C.

SUSAN SONTAG (1987)
Bajo el signo de Saturno. Barcelona: Edhasa.

De todos los libros de ensayo de la Sontag publicados en Espaia
(Contra la interpretacién, incomprensiblemente nunca reeditado por
Seix-Barral, La enfermedad como setéfora y Estilos radicales, ambos en
Muchnick, y Sobre la fotografia, e¢n Edhasa) es éste, sin lugar a dudas
el mds vivo, inspirado y revelador., Tal vez por estar todo él1 dedicado
a semblanzas de autores o maestros admirados (alguno, como Goodman, de
manera ambigua), y en varios de los casos de semblanzas funerales u
obituarios. La mezcla de pusion y melancolfs de que estan hechos estos
retratos, y la precisién de los mismos, captande los rasgos mas signi-
ficativos, embarga de tal modo al libro que lo convierte en una confe-
s516n de la propla autora mucho mas intima y desveladora que la que en
La enfermedad pretendia abrirse paso, continuamente impedida por el pu-
dor del propio cuerpo y la justificacién racionalizadora (cargada siem-
pre de ¢itas, adobada de inevitable tono médico, adn elevandose contra
los médicos).

La féormula empleada en los retratos es la ya no tan usual del meda-
116n, que en Francia alcanzd su cima com Suvareés y Gautier, y gue aqui
en Espufis Cimferrer intentd reinventar en forma breve y periodistica,
remendando s Los raros, de Dario, sin excesivo éxito. El despliegue de
la caracterizacién requiere un espacio al que la Sontag parece haberle
tomado perfectamente la medida: el retrato surje asi intimo y evocador
(o critico y demarcaterio, como en los estudios de Leni Riefensthal y
Syberberg), y refracta expresivamente la personalidad del retratado.

El libro pone a todos los autores retratados por igual bajo el signo
de Saturno, aunque el ensayo que da nombre al libro es el central, de-
dicado a Benjamin, quien declaraba haber nacido bajo la influencia de
este planeta, "el astro de la evolucidn més lenta, el planeta de las
desviaciones y las demoras... ". Hay una cierta costumbre de situar a
los artistas bajo tal influencia, deduciéndola de la alternancia entre
la excitacidn y la postracién que caracteriza su decurso creador. Pero
Sontag da en el ensayo sobre Benjamin una definicién mejor del cardcter
saturniano, que quizas se aplica como a nadie a los literarios, inclul-
dos aquellos plasticos (como Syberberg) dotados de una fuerte carga
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discursiva: "la marca del temperamento saturnino es la relacién asuto-
consciente e implacable con el yo, que nunca puede darse por sentado.
El ego es un texto...".

Hay que resaltar la exquisita reserva -bordeando el secreto de los
intimos, pero sin llegar al encubrimiento- con que Sontag trata los as-
pectos més resbalosos de sus retratados, destacando en este aspectu a
este respecto la semblanza de Barthes, llena de una especial ternura,
que sin embargo no llega al servilismo discipular.

Pocas veces lo anecdbtico, el andlisis tebrico y la vivencia perso-
nal del autor habrén ido tan bien de la mano como en este libro, en el
que el intelecto, como titula el ensayo dedicado a Canetti, aparece ra-
zonablemente cargado de pasién.

JEAN CHEVALIER (1987)
El sufismo y la tradicidn islémica. Barcelona: Kairés.

Es muy posible gue este libro hay sido escrito sobre la base de
“"testimoniso directos y de investigacién cientifica", como reza la con-
traportada. No es ésa ciertamente su forma, aungue s{ hay que reconocer
que se trata quizds de la mds completa obra de sintesis que actualmente
circula sobre esa rama bédsica de la mistica islédmica; es, dede luego,
incomparablemente mas completa que la introduccién méds corriente,
Qu'est-ce que le soufisme?, de Martin Lings (Seuil), no traducida al
castellano.

Junto a las partes temdticas indefectibles -fundamentos y origenes—,
dedica Chevalier una muy importante parte del libro a las vidas de los
grandes maestros del sufismo. Y hay que decir que, en tan breve espa-
cio, consigue sintetizar de manera a la vez atractiva y profunda, con-
servando incluso parte de ese halo misterioso que Asi ejemplarizé en
sus Vidas de santones andaluces (Hiperién) y Dermenghem en la primera
parte de su Le culte des saints dans 1'Ialam maghrebien. Las vidas
ejemplares de los grandes maestros sufies,

Destaca entre estos relatos piadosos la vida del madximo martir del
sufismo. Al-Hallay, cuya audacia cristica tan extrafiamente resuena en
el dmbito musulmdn. Aunque tampoco le van & la zags las vidas mas cono-
cidas de lbn Arabi de Murcia, y de Mulana Ud-Din Rumi, descubierto ha-
ce pocos aflos al gran pablico espafiol en un articulo del dominical de
El Pais, por Goytisolo. Aunque, claro est&, Chevalier no encuentra el
momento de introducir las fantasias homosexuales sobre el maestro jora-
sani que tan golosamente sefialaba all{ nuestro mas arabaizado escritor.

Un reproche hay que hacer al libro, con todo. Y es la escasa impor-
tancia que presta, me temo que por carencia de informacién, a las in-
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fluencias mazdeas y cristianas gue inciden en la formacién del sufismo.
Es algo que itnevitable menciona, pero no desarrolla. Lo que no deja de
asombrar dada la existencla de importantes estudios al respecto del me-
Jor conocedor del chilsmo en Francia, Henri Corbin.

A. C.

FRANCISCO RODRIGUEZ ADRADOS (Ed.)
Ashoka. Edictos de la ley sagrada. Barcelona: Edhasa.

Con una amplia y documentada introduccién del traductor y editor el
conocido helenista Rodriguez Adrados, quien parece haberle cogido gusto
al sénscrito en los Gltimos tiempos (ahf estd su magnifica traduccién
de Nala y Damayati en Cadtedra), aparecen recogidos aqui los edictos y
proclamas del soberano Maurya que més hizo por extender el budismo, y
el gue sepuramente més lo perjudicd al convertirlo en una religién de
Estado (wunque hay que decir que el budismo, metaférico como es por
esencia, escapa a toda legiferacién politica).

En los edictos el rey -cuyo nombre real no sabemos, puesto que Asho-
ka es un sobrenombre, que significa "Indoloro"- aparece nombrado no po-
cas veces como Piyadasi ("de amable mirada"), y a pesar de la fama de
su conversion tras la sangrienta batalla de Kalinga, muestra un sincre-
tismo muy indio, en el que el budismo no es més que la forma externa,
una especie de piedad sobreafiadida.

Literariamente los editos son aburridos y reiterativos, y carecen de
la grocie de otrous escrilores budistas, o siquiera de aguel retorci o
escolasticismo del budismo helenista que aparece en la disputa del rey
Milinda (Milindapahfia). Adrados, con muy buen acuerdo, ha decidide ha-
cer una "traduccién lo més fiel y literal posible, cifiéndome incluso a
los anacolutos de la sintaxis y al 6rden de las palabras".

Mo es éste un libro inspirador, como puedan serlo Udana (Barnal), o
la Vida de Milarepa (Labor), entre los més conocidos textos budistas
publicados en Espafa, pero es un texto (Util y necesario para el conoci-
miento del budismo institucional -tan efimero, por otra parte, en la
India misma—, del que surjen actitudes tan contrarias a la doctrina de
Sakyamuni como las que hoy vemos surgir en Sri Lanka por parte de los
budistas oficiales,
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RUBEN DARIO (1987)
Poesia. Barcelona: Peninsula.

Tal vez la modernidad en poesia no hays Ldo pur el estilo tardopor-
nasiano introducido por Darfo en Espafa, tul vomo sefdla el prologuista
de estas poesfas completas, Gimferrer (si es que puede hablarse de
"progreso" en poesfa).

Es cierto que la moderna poesia, tanto el verso libre como los expe-
rimentos textuales y espaciales, conectan mas con Mallarmé y Himbaud
que con el hiperfélico y a veces hinchado estilo rubendiariano, tan
deudor de Hugo y Heredia.

Pero, no sélo, como Gimferrer reconoce, "Hubén fundd nuestra moder-
nidad", sino que su poesia forma parte de nuestros mas internos ritmos,
y resulta dificil desprenderse de ella.

No sélo los temas (poemas enteros de Cantos de vida y esperanza)
forman parte de nuestra educacién bachiller, y hasta han pasado al
acervo comin ("juventud, divino tesore/ te vas para no volver"), sino
que su conocimiento y variacién de todas las estrofas y rimas de la
tradicidn espanola lo convierten en una verdadera enciclopedia de nues-
tra poesia.

Leer a Dario hoy, a saltos, incluso de manera cadtica, supone entrar

de lleno en la tradiciftn poética wespafiola sin tener que recorrerla au-
tor por autor. Es un intento que merece la pena.

A. C,

LUIS RACIONERO (1987)
Art i Ciencia. La dialéctica de la creativitat. Barcelona: Laia.

Hay que envidiar a Racionero por "lo claro" que lo tiene todo. Para
&l no existen dificultades epistemolégicas, jerarquias sociales, meta-
fisicas objetuales. Todo es dialéctica de una dualidad: si nuestras es-
tructuras mentales estan dirigidas por las emociones estamos en el ca-
mino del arte, si1 vamos en la via del conocimiento estamos deambulando
por la ciencia. jQué suerte, poderlo sepasrar todo con tanta facilidad!,
iqué bisturi mas$ firme y certero para explicar la dialéctica entendida
como el descubrimiento de los complementarios!.

No importa que la psicologia cognitiva asuma que la temdtica de las
estructuras mentales no deja de ser una explicacion metatérica de coémo
opera el conocimiento humano, y sobre el cual, especialmente en situa-
ciones complejas (y lo son las que se asumen bajo el manto de la cien-
cia y el arte) se puede decir muy poco, y explicar mucho menos, de cémo
se producen las relaciones "nuevas a partir de elemenlos preexistentes"
que Racionerc formula como objetive de su “tesis". En P. Lindsay y D.



Norman, (1984), Introduccién a la psicologia cognitiva. Madrid. Tecnos;
o A. Altkenhead y J. Slack, (1985), lssues in Cognitive Modeling. Lon-
dres. Erlbaum, e5 posible epcontrar aportaciones que al menos "dudan" y
restringen esta posibilidad, O que los acercamientos principales entre
"lus dos culturas" se hayan tomado sobre todo desde la mimesis de las
formus (J. Wechsler, (1942), La estética de la ciencia. México. Fondo
de Cultura), o desde la coincidencia en los lenguajes o en algunas in-
tenciones, como han apuntado H. Thom o Feyerabend., O que la temdtica de
la creatividad se enfoque en la actualidad sobre todo desde un entrama-
do sistémico que enfatiza los procedimientos empleados en relaciéon con
la biografia del autor estudisdo, pero que no deja de reconocerse como
ung forms "externalista" de abordar el problema (H. Gruber (1981). Dar-
win sobre el hombre. Mudrid., Alianza Universidad).

Por tode ello no se puede ser tan contundente en adoptar soluclones
8 lus prublemas gue abords Racionero. Es cierto que su esfuerzo se ale-
ja de algunos planteamientos psicoldgicos que buscan explicaciones uni-
laterales basadas en un asociacionismo reciclado, y que las citas ¥y
referencias gue manejs son Otiles para una lectura epigbnica como la
que pretende. Pero los sistemas totalizadores se encuentran siempre
llenns de incertidumbre, y tomar como argumento su interpretacién para
asumir de una forma "émica" que el tiempo contempordnec es similar al
gue se vivia en una circunstancialidad de ensayos y errores, no deja de
ser una vision ciclica de la historia que firmarfa ahora mismo Toynbee,
¥ gue rompe con el sentido de incertidumbre y la perspectiva de la com-
plejidad que parecen guiar las intenciones de Racionero.

Pero ademas surge la duda ante la estabilidad explicativa de una
dialéctica entre arte y ciencia cuando se pretende encontrar su consta-
tacidn en la practica (.el encuentro de Figueras organizado por J. Wa-
gensberg fue otra cosa que una devota escucha del filésofo -que no el
artista- y un condecendiente acercamiento (!) del cientifico?).

Racionero seguro que conoce la obra de Hoistadter (Goder, Escher,
Bach. Barcelona. Tusquets (1987)) y quizd ha pretendido realizar un re-
corrido similar sobre la creatividad en el arte y la ciencia, la con-
tempuraneidad como unidad ciclica y todos los temas que "mete'" en su
discurso, pero para inotarle deja demasiados caminos sin recorrer, y su
propuesta requiere ser gbordada con més extensidn, profundidad y -para-
dojas de las intenciones- complejidad, gue la que aparece en este apun-
te 1nicial que nos ofrece.

JEAN-FRANCOIS LYOTARD (1987).
El entusiasmo. Bacelona: Gedisa.

Este texto tiene su origen en una conferencia del autor en 1981 en

el Centro de investigaciones filos6ficas sobre lo politico, en la Es-
cuela Normal Superior parisina -todavia nos diferenciamos de Europa en
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nuestras formas de abordar el pensamivnto y la culturs, yo que nu exis-
ten entre nosotros instituciones que tengun Fines simllares- y  que
conecta en alpunos aspectos tralados en su anterior trabajo, Le diffe-
rend (Minuit, 1984). El titule deviene de un sentido de revision de la
filosofia de la historia, que ha forjado o nodo de 1lusidn "nacide de
la apariencia de los signos", la construccion de "complejas hipotesis",
en las que el valor del entusiasmo popular sdlo tenia el valor de es-
gquemas o ejemplos confirmadores de las intenciones y del método que pa-
ra expresar "lo sociopolitice" era adoptado por los fildsofos, los jue-
ces, los politicos y los historiadores.

Desde esta intencién y a pesar de las apariencias, de la "dureza"
del texto por la tarea que supone la obligsda y dificil citacidn inter-
pretativa de las "criticas" kantianas, especialmente las que hacen re-
ferencia la sentido y wvalor del juicio de la historia, Lyotard no se
aparta en este libro de su proyecto decostructivo centrado en la posmo-
dernidad. Pretende detectar origenes de lo que el proyrcto de las Luces
y de la modernidad quiso que fuéramos y la imposibilidad -por el cambio
de las condiciones y el sentido de la historia- de coseguirlo. Prosigue
dandole argumentos a Habermas en su polémica particular: no tiene sen-
tido recuperar el proyecto histérico de la modernidad, vendria a decir-
le una vez més Lyotard, porque los textos de la historia no pueden ser
declarados "verdaderos o falsos" sino "itiles o indtiles". Y ésto es ya
una cuestién politica.

Es precisamente a la génesis de la "res politica" basada en la pri-
mogenitura moderna aportada por Kant la que toma Lyotsrd como eje de su
"lectura" interpretativa. De aqui se deriva la reflexién sobre la poli-
tica como moral, el papel del juez y el valor de su juicio sobre los
hechos; el sentido de la historia no bajo la hipétesis teoldpica (de
que su finalidad es la liberacién humana) sino en otras mds heterogé-
neas bajo nuevas interpretaciones y lenguajes; la retdrica de la poli-
tica que separa o confunde los poderes legislativa y ejecutive (g podria
ser ésto Gltimo la explicacidn del alejumiento cludadano de la "res po-
litica", ya que se ve reducido a su condicién de votante y pagador de
impuestos, que ha de contemplar como los gobiernos mayoritarios, trans-
forman los parlamentos, no en entidades G contooa gl ejecutivo, sino
en su eco legislutivo en clave a la vez repotitiva y sgradecida?).

Todo ello bajo la idea kantiana de llevar & cabo un proyecto de cul-
tura (.qué pensara de ello Finkielkraut?) "eniendida como rastro de la
libertad en la realidad" que pretende desarrollar "la aptitud de propo-
nerse en general fines".

El libro no serd un superventas como ccurrid con el texto sobre La
posmodernidad, y la "seguridad ética" de su interpretacidén podrd ser
cuestionada, pero sirve de ejemplo de lo que hoy puede canstituir un
proyecto filoséfico personal, que rastrea en el pasado con intenciona-
lidad casi "genealbgica", para esclarecer los modos de pensamientos que
conforman los proyectos de nuestra cultura.

Los politicos que piensan y dicen "que la democracia es aburrida"
pueden encontrar en él referencias (sobre todo en el capitulo V) que
les mostrarén cémo han reducido el funcionamiento politico deliberativo
a8 una caricatura de si mismo, eliminando ademds toda la posibilidad de
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transmitic y crear "entusiasmo", pues han privado a la sociedad de la
posibilidad de forjar el sentimiento de poder lograr un fin heterogéneo
que se convierta en un nuevo "signo de historia'.

F. H. H.

LEON POLIAKOV (1987)
De Gengis Khan a Lenin. Barcelona: Muchnik.

Mo se entiende muy bien por qué este libro se presenta como una se-
gunda parte de La causalidad diab6lica (también publicado en Muchink),
que, & su vez, se presentaba como un "ensayo sobre el origen de las
persecuciones", y era mas bien un ensayo sobre diversos tipos de perse-
cuciones en épocas diversas, sin una clara teoria sobre la estructura y
menos el origen (en el sentido de un mito etioldgico) de ls paranoia
social (tal vez porque en Poliakov la persecucién se explica por su
descripcién misma, y plantea una especie de arigo perpetuum).

Lo gue més bien resulta ser este libro es esta dltima entrega de
historiador judfo es un recorrido historicista por el decurso histérico
rusoc, c¢on un cierto acompssamiento estructural de heterSclito origen,
que desemboca con un corolario conspirative, uUnico detalle que puede
liparlo con la causalidad diabélica: la campafia reaccionaria de 1917
orientada a presentar la revolucidén rusa como una conspiracién judeo-
-bolchevique.

Miltiples historias y ensayos parciales resuenan en las paginas del
libro, desde la Diplomacia secreta, de Marx, de donde parece tomada to-
da la primera parte del libro, de Gengis Khan a Pedro el Grande, hasta
las cartas de Herzen, Plejanov y Vera Zdzulich sobre la historia rusa,
culminande con la Historia de la Revo. Rusa de Trotsky y la Biografia
de Trotsky de Deutscher.

Tal vez estas resonancias se deban a que hemos leido demasiado sobre
la historia rusa desde el en-8f de la Revolucién de Octubre. Tal vez la
historivgrafia rusa, incluso cuando no se pretende marxista, como con
Chizhevski, Summer o Toynbee, aparece demasiado cargada de ecos marxis-
tas, o al menos hegelianos (Tal wvez haya sido Koyré quien mejor haya
explicado esta determinacién al estudiar la influencia intelectual ale-
mana en el XIX ruso), y todo acaba sonando a lo mismo. Lo cierto es que
este Gltimo libro de Poliakov, muy agradable de leer por otro lado, e
instructivismo para quien no sufra las deformaciones mencionadas, suena
un poco a deja vu: lo que no es malo, si el libro se toma como merc re-
sumen o introduccién.
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MICHEL FOUCAULT (1987)
Historia de la sexualidad, 2. El uso de los placeres. Madrid, 5. XXI.
Historia de la sexualidad, 3. Las inquietud de si. Madrid. 5. XXI.

En pocus meses, y aungue con casi tres afios de retraso (lo que no se
explica muy bien, dadas las ventas que ol nombre del autor asegura),
han apurecido en Espafa los dos libros postumos de Michel Foucault, gue
dejan justo a la mitad el plan de seis volimenes gue tenfon anunciado
para la conclusidn de su Historia de lus sexualidad (el primer volumen,
recuérdese, llevaba por titulo La voluntad de saber, tbh. en 5. XX1).

Son éstos libros curicsos por el saber que despliegan en una situa-
cidn tan crucial como la que afectd a los GUltimos afos de vida del fi-
lésofo (o archivista, como Deleuze ha propuesto 1llamarlo): escribire
eruditamenre scbre los placeres y sus limites, mientras se ve uno car-
comido por una enfermedad adguirida "por do was pecado habia", es cier-
tamente una heroicidad intelectual, y casi un ejemplo de la misma "so-
frosine" estudiada por Foucault entre lus priegos.

Ambos tomos tienen por ello un cierto tono profético, gque, no
obstante, no es inspiracién personal de Foucault en sus condiciones
concretas, sino influencia (confesada en varius enrrevistas de su mori-
bundia) de la magna obra de Boswell, Homosexuality, Christianism und
Sexual Tolerance. En ambos, Foucault y Bosweil, por ipgual, el fin de la
Edad Antigua asparece como una metafora del 1in de la libertad sexual en
los tiempos gue corren. Y no como consecuencia de una peste inesperada,
sino secuela de un cambio de mentalidad polideterminada, cuyos despla-
zamientos s6lo con gran dificultad pueden ir rastredndose en los Lesti-
monios literarios y filoséficos de la Buja Homanidad. En este sentido
los dos tomos aqui comentados de la Ha. de la sexualidad, y su modelo
americano, son verdaderos ejemplos de como hebriz de pensarse lo épaca
actual, y muestras cimeras de una historiogratia tan poco habitual como
necesaria.

S6lo habria que reprocharle al Jifunto Foucault dos cosas respecto
de este verdadero legado final de su pensamiento: 1) la que su condis-
cipulo y colepa, Jean-Paul Aron, le¢ reprochabs recientemente al confe-
sar en Le nouvel observateur su calided de sidadtico: que el fildsofo
ocultara la intencién que lo movia & escribir esta historia de la
sexualidad occidental hasta su misma muerte, y después; 2) que fascing-
do por la produccién interna de la cultura griega, incluso en su deca-
dencia, plantee el surgimiento de la nueva erotica sublimaturia de los
siglos I11 y IV, casi s6lo coms consecuencla del auge de la novelas bu-
cblica (que seria mds un sintoms que una ciousal, En este sentido, adn
incluyendo material nuevo, Foucault se queda notablemente corto en com-
paracién con Boswell,
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SALVADOR PANIKER (1987)
Ensayos relroprogresivos. Barcelona: Kairés.

Tal vez haya que envidisr al laico de los Paniker (el otro es cura y
firma Panikkar) la suerte gue Liene al disponer de un homeostato men-
tal-editorial-vomercial como el que despliega en este libro, y gue si
no fuera por los limites tipogrdficos que impone esta revista, habria
que representar por uno de esos préficeos llenos de flechas reinfluyen-
tes con que Morin suele decorar sus libros, y que Péniker también adop-
La en alpuno de los articulos aqui recopilados.

Lo “retroprogresivo" gue da titulo al libro hace referencia a una
particular visién de lo que otros (menos ilustrada y més simplonamente)
| laman “posmodernidad", pero tumbién a la estructura del propio pensa-
miente del autor, gque toma forma de bucle y se retroalimenta conti-
nuamente del pasado (o, al menos, de lo distinto: sobre todo de lo in-
dio) a la vez que pretende moverse en un universo acausal (o, en todo
cvaso, polideterminista) en el que todo influye sobre todo, y los dis-
tintos niveles de la realidad resultan hologré&ficamente permutables.

El libro se convierte asi en una especie de conjuncidn sinfénica de
temas, intereses, intencienes y mercaderiss: una trama de resonancias
en la que todus los dem&s libros de Kairds, la ideoclogia propagandista
del autor, sus propios ideales tebricos y una especie de visidn yuppie-
-tavista de la vida se conjugsn en seductors algarada, sin saberse muy
bien si todo éso sirve para lago, si comunica algo, o si en verdad lo
que pretende transmitir es el vacio, en el méds radicalmente oriental de
los sentidos.

La sospecha que queda, no obstante, es de que Salvador Paniker no
bromea (no practica el mondo), por més que sus verdades las diga con
una tronfa muy anglo-india (con un cierto togue fenicio-catalédn), y que
cuando en una reunidn de economistas plantea la creatividad frente a la
crisis, no esta simplemente asumiendo el papel de predicador inocuo que
serfa de suponer, sino que ofrece algin tipo de solucién a lo lacocca,
cuyas pautas logisticas no se acaban de adivinar. Tal vez como el amo
de la Chrysler, o como el hombre de Cam, pretende él1 mismo ofrecerse
como demostracién de que lo que dice es eficaz. Aunque es bien sabido
que en todas las religiones, inclufdas las orientales, el boddhi resul-
ta intransferible e incomunicable, y la eficacia se presenta como un
absurdo.
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TH. A. SEBEOK and JEAN UMIKER-SEBEOK (1987)

Sherlock Holmes and Ch. Peirce. El método de investigacidn. Harcelona:
Paidbs.

CHARLES S. PIERCE (1987)

Obra Légico—semibtica. Madrid: Taurus.

Para los no familiarizados con la obtra del filédsafo americano (los
més en este pais, incluso entre la infume Lurba de lus semiolas), tal
vez no seria del todo desaconsejable cppezar por leer el libero de los
Sebeok, divertimento culto mas que verdadera aintroduccion al método
pierciano, y que tampoco presents excesivas novedades en lo gque hace a
considerar un precursor de la seminlogia al detective de Doyle (ahi es-
td el film Elemental, Dr. Freud, oo hace més de casi diee afos y las
inspiradas sugerencias de Carlo Ginzburg, sobre la aplicacion del méto-
do indicial a las ciencias humanas, expuestas en el debote 1tullasno so-
bre la racionalidad moderna de huce algunos anos -en castellano: Crisis
de la razbn, S. XXI1).

Por lo que hacve a la selecoirdon de escritos légico-semidticos de
Piercve recién publicada por Taurus, en su nucva coleccidn de "Comurlca-
cidn", su editor, Sergio Sercovich es th, editor de una seleccidon ante-
rior mas breve, publicada en el 73 por Nueva Vision, de Hs. As., bajo
el titule de La ciencia de la semibtica, y s1 alli hacla una primers y
rapida introduccibn a la teoris de los interpreantes de Plerce con una
perspectiva muy deudora de Eco y Kristeva, squi ofrece una amplis in-
troduccidn en la que se sintetizan de una manera prolija, pero valiosa,
las diversas tecorias del signo del autor antologado, en la que Saussure
queda bastante rebajado come semidlogo por su olvido del problema rele-
rencial.

Mas importante, en cambio, gque esta introduccidn, en cirerto modo
neutra, es el prélogo gue acompafa a las polubras de Sercovich, a coargo
de un psicoanalista lacaniano canadiense caperado en ensalzar el trini-
tarismo metodoldgico de Piprce y conectarlo con la triparticién laca-
niana de lo Real, lo Simb&lico y lo Imeginurio. La ides es ingenioss, ¥y
pasa por la descalificacion de la linguistica estructural, a la que
atribuye una concepcidn puramente instrumental del signo. Lo cual, con
no ser cierto, parece gue sl mismo Lacan no 1legd nunca a descubrir, ya
que no dejd de utilizar masivamente a Saussure, desde el tundacional
"Discurso de Homa". El prélogo, a pessr de toado, estd lleno de buenas
ideas, y tiene miga que mosticar, tanto por parte de los semiotas como
de los psicoanalistas, aunque difunda un trinitarismo ontolégico peli-
groso, sin darse cuenta que el denostado binarismo estructuralistu es
puramente metodolépico (aunque, algunos, como Levi-Strauss, o srrai-
guen en el cerebro mismo).

Los escritos como tales constituyen lu mds amplia seleccion de la
mal ordenada ocbra de Pirce hasta ashora publicada en caestellano, siendo
de aconsejar que se empiece la lectura por las cartes a Lady Victoria
que aqui aparecen colocadas en el centro del libro, por se la exposi-
cién més sintética y divulgativa del propio Pierce,

En cuanto a la traduccién, encomendads o un gran traductor del ale-

man como es el argentino Ramdn Alcalde, peca a veces de arcaismo v
otras de oscuridad, como esa horrisona traduccion de la definicidon de
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Ypeprosentamen® que dice: "es alpo que tiene lupar para alguien de alpgo
bisjo wlpunes relacion”. O ya en términos mds curiosos el ubicar direc-
tamenle @ la inglesa ¢l titulo de Lady Welby, cuando en espafiol se co-
loca delante /] nombre de Pila (seria como decir Marcelo Cardenal Gon-
géilez, para referirse s nuestro primado, que es como lo usan los anglo-
sajones).

JACQUES LE GOFF (Ed.) (1987)
Herejias y sociedades en la Europa preindustrial. Siglos XI-XVIII.
Madrid. 5. XXI.

Habria que preguntarse la utilidad concreta que el Ministerio de
Educacidn ha visto en publicar en coedicidn con S. XXI este viejo colo-
quio de Hoyasumont (de 1968), objetivamente importante e intelectualmen-
te aldn estimulonte, como no sea para celebrar misticamente el vigésimo
aniversurio de mayo-68.

Los principales historiadores de la entonces naciente historia de
las mentalidades (del continente, sobre todo, de ah{ que falte gente
como Stone o Ch. Hill) se reunieron en este coloquio del viejo monaste-
rio francés para tratar de un tema que es verdadero venero y piedra de
tugue & este pénero de historiografia. Feltan, claro estd, nombres como
Carlo Gingburg, Cardini o Natalie Z. Davis, pero es que entonces eran
ain muy jovenes,

Entre la amplia panoplia de herejiss y movimientos levantico-reli-
plosus expuestos y discutidos en el libro se echa a faltar una aporta-
cién wspanola, o al menos el in alguna minima referencia a las tipicas
y nunca bien estudiadass herejias peninsulares (y no es problema de pe-
riodizacidn, ya que el jariyismo que aborda Abel en su ponencia florece
por la misma épocs que el adopcionismo en Espaia).

Faltan igualmente, para hacer companifa a los tedlogos (Chenu) y so-
cidlogos del arte (Francastel) que sitdan los rebordes del tema, algin
vtndlogo que plantears el lugar de la disidencia en las sociedades exd-
ticas, como contraste con el lugar y desarrollo de los movimientos
ideclégicos de rebeldia en la cultura europea.

Los intervinientes, todos bien conocidos por lo acotado de su campo,
colman con brevedald las expectativas, resumiendo sus respectivas mono-
gratias: Kolakowski con las herejfas holandesss, Macek con el husismo
{aqui traducido como "husitismo") checo, Revah con el marranismo (al
que no resulta facil considerar "herejfa" en el sentido propio), Scho-
lem con lus sepuidores de Suabatai Zevi, Groldman con sus jansenistas, y
Le Goff y Duby haciendo de directores de orquesta, como no han dejado
desde entonces.
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Las discusiones que siguen a coda ponedn o no destacon por sg viru=
lencia, y todos parecen estar de acuerdo definir las herejlias como
movimientos populares en los gue los mosas detienden y asumen jdeologe-
mas concretos, en vez de interpretar los tesis herdlicas como consignas
intercambiables que arraigoan en el perpetus arredentismo de los masas,
Claro gque plantear las cosas de esta maners hublera sodo transfornase a
los sesudos historiadores del cologquio en tdedlogos maoistas, o al me-
nos en lectores de Lardreau y Jambet, que por entonces atn no habian
siguirra empezado a escribir El éngel. Es decir, una u-topia, algo im-
pertinente en Royaumont.

A.C.

FRANCISCO CALVO SERRALLER (1987)
El arte visto por los artistas, Madrid, Taurus (1987)

Ejercicio de agudeza a lo Forges: descubrir cudles de los textos
aqui recopilados han sido escritos con formalidad literaria por los
respectivos autores, y cudles han Sido arduamente reconstruidos pur los
calaboradores del editor, a partir de méds o menos brillantes balbuceos.

Segun cuenta Calvo Serraller en su presentacidn, para ©l seminario
de la UIMP de hace dos afios, con el titulo que da nombre al libro, se
les pidid a los artistas invitados que hablaran de su obra como suelen
hacerlo en las mesas redondas, esto es, al buen tuntin, y muchos, dando
muestra de envidiables pujos literarios se presenlaron con sSus Lexlos
hechos y derechos. Serraller no dice cudles guienes fueron estos |ite-
ratos del pincel y del cincel, y al lector perspicaz corresponde dis-
tinguir por dénde asoma la "palabra pintada".

Fotos de un tal Juantxu Rodriguez, de la agencis COVER, muy o lo
Schommer (esto es, caracterizadoras, "psicolégicas") pretenden captar
la esencila individusnte de cada artista por el modo en que se sienta en
un mismo sillén. Otro ejercicic, esta vez de penetracidén fisiogndmica,
seria el de averiguar si las poses y las caras se corresponden con las
ideas y el estilo literario: todo un reto que los audaces pueden plan-
tearse ayuddndose con el reciente libro sobre el tema publicado por Ca-
ro Baroja (creo gque en Circulo de Lectores).

En cuanto a los textos (reconstruidos u originales), a destacar los
de los dos mas jovenes: el de Barceld, bien conocido ya porque tue pu-
blicado en su dia por El Pais, trascendental (se cree, al parccer, una
reencarnacion de Pollock) y a la vez nonchalant como ung [lustracidn de
su pintura post-bibliotecaria; el de Pérce Villalta, agresivo hasta la
extrafieza de un plastico joven, y a lo que se wve muy ilustrado por
Arnheim, sobre todo cuando se "“atreve" a definir el arte como "la pro-
yeccibn plastica del pensamiento humano",

A los demads, un adjetivo bastard pars definir sus intervenciones,
como en la radic, que es a lo que agui se juega: Sbhura, conceptuoso;

- 163 -



Hatals Casumoda, orscular; Chillide, hedegperiano; Al faro, onecddtico;
Arroya, cuentista; Gordillo, pofticeo; Guerrero, patético (en el sentide
americant de la palabra gue a veces ussn en los telefilms); Antofito
Lépez, humilde; y Dario Villalba, grandilocuente.

A.C.

JOHN KOBAL (1987)
La gente hablara, Barcelona, Seix Barral.

Libra frustrante y sorpresivo, que no ha hecho agqui honor a su titu-
lo, a pesar de los avances dados en varias revistas (People will talk
s# traduce, debe traducirse proplamente como “"Esto dard gque hablar™), y
&l ubjetivo interés de los entrevistados.

John Kobal, conocido tal vez en otras partes como historiador y ted-
rico del cine de Hollywood, no ha lougrado hacerse aqui un nombre, ni
siquiera para minorias, como en su dia pasé con Walker, o mas minorita-
rismente ain, con Farber (tal vez CGuarner no se empled suficientemente
a4 londo en darlo a conocer).

De todas el libro, psra el lector espafiol, falla en ofrecer sélo un
50% de figuras conocidas (:Quién recuerda a Arletty, o conoce a Colleen
Moore o Camilla Hormo?: posiblemente ni siquiera los cinéfilos), y pre-
senta un sos retrato del H0% restante.

Ni Hawks ni Haltaway recuerdan grandes cosas o transmiten grandes ex—
periencias (Aso es lo que se espera de los directores, desde Hitchcock
charlando con Truffaut hastz la fecha) de su hacer como maestros de la
camarg y el munejo de artistas. Mae West se presenta baja de forma (de-
bia tener un mal dia), y muy por debajo de la maledicencia y la ironfa
sexual que le eran habituales. En cuanto a la Bergman, despufs de cono-
cida su reciente imagen como devoradora de hombres, cualquier cosa que
pudiera dejar dicha antes de su muerte resulta falta de interés.

Solo Gloria Swanson sale, no séleo airosa, sino reivindicada de la
entrevista: aparece como una mujer inteligente, critica, muy conocedora
de sus posibilidades, y sobre todo irbnica respecto de su imagen como
estrella {jMagnificas las observaciones que hace sobre su papel de Nor-
ma Desmond en Sunset Boulevard!). S6lu por esta entrevista el libro va-
le la pena.

A.C.
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ARISTOTELES, HORACIO (1987)
Artes Eoéticaa. Madrid. Taurus.

No e&s mala idea la publicacidn conjunta y en edicidn bilingue de es-
tas dos, seguramente, las mas importantes pofticas de la Antigiuedad, la
Poética de Aristoteles y la Epistola a los pisones de Horacio. Mejor
alin hubiera sido si se les hubiera afadido Lo sublime de Depelrio, la
tercera en orden cronoldgico y también en orden de importancia de las
preceptivas clésicas, y de la cual no existe edicidén bilingie (m tam—
poco popular, estando agotada por el momento la edicién de Aguilar).

Es pena que la ordenacién del texto clédsico y su traduccidén actual
sea sucesiva y no paralela, lo que seguramente arrinconard al original
clasico. Y también la relativa pobreza de las introducciones, reducidas
a una presentacidén genérica de cada autor, y un '"vacliade", capitulo por
capitulo, o verso por verso, de cvada uny de las dos obras. Es ucierto
que las notas a pie de pdgina aclaran aspectos puntuales, las dificul-
tades puntuales gue la lectura de los textos clasicos suele presentar
para el lector moderno (tanto si es profance, como a veces hasta para el
avanzado), pero lo hacen a la manera con una visién puramente erudita.

Tal vez hubiera sido deseable que, a la meritoria labor traductora y
comentaristica de Anibal Gonzélez se hubiera afiadido una presentacién
de ambas poéticas a cargo de un especialista en estética, que desde una
perspectiva semiolégica pudiera actualizar los valores retéricos, her-
menéuticos y hasta plésticos (sobre todo en el ceso de la Epistola a
los pisones) extraibles de Aristdreles y Horacio.

A falta de esta guia, el lector profano puede zambullirse sin més en
los textos (ayudéndose, si es temcroso, de la Historia de la estética,
de Bayer, de donde Horacio desgruciadamente v¢s poco mencionado), para
descubrir una concepcién del arte poco usual en nuestros dias: aquella
en que la piedad y la proporcidn, la moral en definitiva, forma parte
de la composicidn misma del objeto artisticao,

A.C,

OSCAR WILDE (1987)
Cartas a Lord Alfred Douglas, Barcelona, Tusquets.

Pocas veces el estudioso y ¢l autor objeto de su estudio hubrdn al-
canzado tal grado de homomorfismo (al menos por lo exterior): la foto
de Wilde que adorna la portada de este libroe parece ung foto actual de
Luis Antonio de Villena, vestido, cara y pose del cigarro incluida. Lo
que no quiere decir que sus almas se parezcan.

Se rednen y comentan en este libro (el comentaric de Villena aparece
entre hermosos filetes modernistas al final de cada carta) las cartas
enviadas por Wilde @ su amado Lord Alfred Douglas ("Besie") a lo largo
de casi diez anos de relacidn patética y tempestuvsa, asunque altunente
satisfactoria incluso en lo malo, al parecer, pars el dondy irlandés,
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duda su constancia ¥ su entrega.,

Lus carton de lo fpoca dorados de su relaclén estdn llenpas de minu-
clas y gulfios, y revelsn la henchide satisfacelidn de Wilde (un parvenu,
en definitiva) al sentirse dueno del corozon (o sl menos acompanante
asiduo y protector: Bosie era mads escurridizo de lo que Wilde hubiera
deseado) de un joven de la alta nobleza que, por afiadidura, como Ville-
na subraya en su introduceion, "encarnd de inmediato todos los idesles
4 los que Uscar aspiraba: esteticismo, smobismo y paganismo".

Mas interesantes resultan en cambio las cartas de la crisis, las es-
critas tras perder el proceso audazmente entablado contra Lord Queens-
berry, padre de Hosie, y sobre todo la escrita desde Bernval-sur-mer,
una vez liberado de su prisién: esa que empieza con dolodos reproches a
su esquivo "querido muchacho".

Apasrece en estas cartas el Wilde estdico de la Balada de Reading,
que afronts con martirial sumisién la culpa de haber actuado contra las
presiones sociales, y que sin embargo no renuncia a su amor (cada vez
m&s sutistas y parecido al de Maria Alcoforado) por el joven Douglas, a
quien dive convierte en talismén de su arte sufriente ("td me has ense-
fnado el divino secreto del mundo").

También se vislumbra en estas cartas del Wilde derrumbado la mejor
de su reflexién estética, lo menos notorio de su obra, a pesar de ser
lo mas duradero: el Wilde de Intentions, que desde su postracidn pene-
tra la verdad intima del yo artistico, precisamente con ocasibn de un
libro de Gigue, el mas cruel pintor de su decadencia. El aura es evan-
gélica, y asoma en la frase el trasfondo cristiano del "pagano" Wilde,
recuperado en medio del sufrimiento: "No todo el que dice 'yo, yo', en-
trard en &l Heino del Arte".

JOHN COTTINGHAN (1987)
El racionalismo, Barcelona, Arial

Algo hay en los ingleses (salvo que sean escolasticos, como el P.
Copleston) que los incapascita para exponer reconociblemente sistemas de
pensamiento que no sean de cuyoc empirista: en la Historia de la filoso—
fia de Russell la (1losofia griega y cristiana aparecen reducidas a un
common sense que asusta, y el mismo Leibnitz, a quien tantas paginas
dedicd el ilustre matemdtico, suena muy bien distinto a lo que suele
entenderse leyendo directamente la Monadologfa. Otro tanto pasa con el
marxismo y el existencialismo en La filosoffa del a. XX, de Ayer:
pierden su tono especulative, para cargarse de connotaciones morales de
caracter trivial.

Esto es en gran medids lo que pasa con este llibro de Cottingham,

que parecis venir a llenar un hueco introductorio, tan necesario hoy
dia, en torno al tema de la razoén, en una época en la que, como bien re.
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calcan los presentadores (Mariona Costa y Ferrcdn Hequejo, asesores a su
vez de la serie donde el libro aparece), o lo sumu se admite la razons-
bilidad.

Comparado con otro libro introductorio sobre el tema, La raison, de
G. G. Granger (publicado en la coleccién "Que sais-je", y no traducido
ain por Oikos-Tau, inexplicablemente), el de Cottingham no resiste ni
en lo conceptual ni en lo histérico, salvo en lo que hace a la herme-
néutica y la epistemologfa modernas brevemente expuestas al final del
libro.

Dos son los principales fallos en la presentacién que Cottingham ha-
ce del racionalismo: 1) confundir cartesianismo con racionalismo (lo
que se evidencia en toda regla en la exposicién que hace de Chomsky); y
2) identificar a priorismo y deductivismo con racionalismo, contrapo-
niéndolo constantemente a empirismo y deductivismo,

Bien es cierto que, ya desde el principio, Cottingham separa lo que
llama el "racionalismo secularizante" (que puede ser empirista) del ra-
cionalismo en el "sentido fileséfico del términc", y también que define
el racionalismo "en sentido estricte" o "en sentido técnico" identifi-
cédndolo concretamente con el apriorismo. Pero también es cierto que de-
fine la razéon (mal y tautolégicamente: haciendo intervenir constante y
confusamente el definiendum en la definicién) en términos de puro y
simple uso de los recursos naturales del entendimiento, por lo que no
se ve que el racionalismo tenga que reducirse a su concepcién dogmadtica
del XVII.

Se trata, en definitiva, de un libro confusc en sus intenciones y
excesivamente claro (simple en su dicotomia) en su exposicién, del que
lo mads dGtil viene a ser sin duda la bibliografia, y el hecha de servir
de referencia para una discusién actual sobre la idea de razdén gue ain
estd por hacer, y resulta cada vez mas necesaria.

H. GARDNER
Arte, mente y cerebro. Una aproximacién cognitiva de la creatividad.
Barcelona: Paidbs.

Libro precioso y fundamental, éste, no para introducirse en los pro-
cedimientos explicativos cognitivistas ni para entender la creatividad,
como parece ofrecer el subtitulo, sino para entender la produccidn ar-
tistica desde las limitaciones neurolégicas que descubren las investi-
gaciones sobre la afasia, que viene a ser lo mismo, pero evita la eti-
queta.

El libro tiene dos partes generales preciosamente instructivas,
("los maestros" y "el deterioro de la mente"), situadas al principio y
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al cierre del libro, y une parte central de cardcter pedagbgloo-experi-
wental, gue 5 mas bien de interés pars propedeutas, logopedas y demas
esprecial b stas en nifos con problemas de expresion, aungue su interés es
clarsmente amplisble a los educadures srtisticos en general.

La primera parte es un humilde, aplicado, pero muy instructivo resu-
men de la deuda de lectura del autor para los mas 1luminadores tedricos
de] arte (sungue algunos hayan llegado a elloc de manera oblicua) de
nuestro tiempo: Goodman, Gombrich, Susanne K, Langer y L. Strauss, a
todos los cusles situs en una cierta clave cognitivista, a través de la
exposicién previa que hace de la polémica Chomsky-Piaget. Toda esta
parte sirve, de por si, como una perfecta introduccidn a la probleméti-
ca de las estructuras creativas del arte moderno.

Mucho més importante, en cambio, con todo, resulta la parte final
del libro, donde se abordan los problemas de lateralizacidén cerebral,
en relacidédn con las capuscidades artisticas. La afectacién de las Areas
del lenguaje y sus consecuencias para las artes plasticas y espaciales
localizadas en &l hemisferio derecho, presenta indudables datos ilumi-
nadores para pintores y misicos, sobre todo por los ejemplos que da. Y
las relaciones entre tipo de afasia y estilos artisticos, aungue esbo-
zados ya por Jakobson, tiene un interés vital para la comprensidn del
artista y su practica, incluso desde el punto de vista psiquidtrico
(bases neurolégicas del artista como neurbdtico sublimado, p. e.).

El libro terminsg con un apéndice sobre el funcionamiento de un ejem-
plo de mente creativa, la de Mozart, que es un verdadero modelo de como
pueden llegar @ confluir de manera productiva las investigacicnes neu-
rolbgicas, las psicolégicas y la historia del arte.

A. C.

ALDOUS HUXLEY (1987)
Viejo muere el cisne. Barcelona: Seix-Barral.

Es ésta, seguramente, junto con Un mundo feliz, la novela mas cono-
cide y polémica de Huxley, quien, al igual que la otra, la consideré
siempre, més gue como una novela de tesis, como un ensayo en forma no-
verlada,

Lia vbra es wvieja (del 349), aurnque plenamente actual, y debié estar
publicuada ya previamente en castellano (seguramente en Plaza y Janés,
donde estd cesi toda la obra ficcional de Aldous Huxley), como se de-
muestra ademas por lo afejo de la traducecién, a cargo de un tal Enrique
Sordo, que tuvo ¢l mal criterio, muy del espafolismo de los 40-50, de
traducir los apellidos de alpunos de los protagonistas (p. e. el Dr.
Bishop, que aparece todo el tiempo calificado de Dr. Obispo, para gran
confusién de inadvertidos). En esto, Seix-Barral parece estar cayendo
en los mismos vicios de Alianza, y sobre todo de Anagrama, gque acostum-
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bran poner en los créditos como primera edicidn lo o gque en verdod son
reediciones de traducciones whosus, nil siquiera revisadas en o puchas
ocasiones.

La novela, por lo demds, suele citarse en los easuyos bloléglcos
(Jay Gould lo huce en El pulgar del panda, si no me equivoco), como uno
de lus mejores relatus sobre Jos paraddg. o us olvctos de la jusenn liza-
cién evolutiva, es decir, la regresion hacia estados anteriovres de la
evolucidn como consecuencia del deseo de rejuvencer.

Sobre el transfondo de las investigaciones sobre la fuente de la vi-
da del Dr. Bishop, en la extravagante mansién a lo Xamadd (el castillo
de Kane, claro) de un millonario californisno, Huxley despliegs un pa-
norama discursivo-ficcional en el que se entremezclan la polémica pro-
blemdtica fascismo-antifascismo del momento, las diferencias de estilo,
clase y filosfla de la vida entre americanos y europeos, y entre los
propios americanos, la blsqueda del sentido de la vida y de la muerte,
y una irénica critica de la sociedad americana.

Este Gltimo aspecto de la novela (sobre todo las iniciales descrip-
cirones del paisaje cultural de California) le otorga una cierta seme-
Janzu con Los seres queridos, de E. Waugh, aunque la obra de Huxley es
considerablemente mads compleja y ambiciosa que la sangrienta obrita de
SuU compatriota.

Es, en definitiva, una de las novelas donde la légica no disyunliva
que, segin Kristeva, califica al género, alcanza su mds altas expresion,
al confluir en un tema casual (la llegada a California de un estudioso
inglés para estudiar los manuscrilos medievales recién adquiridos por
un supermillonario americano) toda la problemdtica de una época, y adn
la problemdtica eterna del hombre: el amor, la vida, la muerte y la su-
perviviencia.
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descubridor de Tumer, J. Ruskin defendio un ornamentalismo hgado a la
reforma de la sociedad. Sus concepciones esteticas. fundadas en «ideas
fuerza» de caracter trascendentalista y vital, hallan su mejor expresion en las
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Escrito en medio de la euforia constructiva que caraclerizo el principado de
Augusto, este tratado constituye la «summa» de la arquitectura y la urbanis-
tica grecorromanas. Continuador de la tradicion teorica de Hermogenes ¢
Hipodamo, los dos grandes arquitectos helemsticos, Vitrubio sistematizo
todo el saber arquitectonico de la antiguedad clasica, desde los diversos tipos
de edificios y el uso de los tres ordenes hasta la configuracion de suelos y
estucos, pasando por la construccion de clepsidras e ingenios militares.
Facsimil de la edicion de 1787.
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