


MICHAEL J. PARSONS (1987).

How we understand Art

A Cognitive Developmental Account of Aesthetic Experience.
London.: Ceambridge University Press.

Lejos parecen ir quedendo las propuestas que pars “una psicologia
del arte” realizaba Arheim en la decada de l0s cincuenta. Mucho
han cambiado las “valores™ y orientaciones que han guiedo a la
psicologia y al arte desde entonces. La irrupcidn de la perspectiva
cognitivista es cada vez més evidente, que ha sido adoptada como
pauta casi unfivoca en una disciplina que es constante en su
adaptacién a enfoques que parecen rescatarie de sus sucesivas
crisis. Por su parte, el arte encuentra como problema principal
en su devenir como forma de conocimiento, la cuestion kantiana
del juicio estético (los criterios de referencia) que permita
valorar una obra en un contexto como el actual, en el que el juicio
estético aparece en perfecta ésmosis con los valores
econdmicos.

En este estado de cosas, la propuesta de Parsons tiene un
indudable valor. Su pretencidon no es otra gue responder e
cuestiones del tipo: ¢ como las personas entienden la pintura?,
¢cémo 1as miran?, écémo se sienten?. La fundamencidn o guia de
referencia que a adoptado pare este recorrido no es otra que una
concepcién psicoldgica del dessrrollo cognitivo, basada en 1a
teoria de los estadios de Piaget, pero reformulados a la luz de las
aportaciones cognitivistas de las Gltimas décadas. Asi los
estadios se constituyen como "idess guia”™ que sirven como
organizadores para la comprension del desarrollo y no como
propiedades de 1as personas. Los estadios son sobre todo modelos,
estructuras internas, que hacen que el descubrimiento de un
estadio no sea la descripcion de una personsa sino la de un
conjunto de ideas. Los estadios aparecen de esta formas como
constructo que permite al investigador entender las concepciones
de los individuos sobre los pintura.

Pero esto lleva necesariamiento & la otra referencia adoptads por
Parsons: la de su concepcién sobre el arte. Tomando como apoyo
las concepciones de Collingwood, Langer, Dewey y Danto, el arte
no se define como un conjunto de cosas bellas, sino como el
camino de articulacién de una experiencia interior de los
individuos, como repuesta al "mundo exterior”. Por otro lado, lo
que el arte expresa estd sujeto s interpretacidén y escape de quien
1o ha realizado desde el momento en el que se hace puablico. Por
Ultimo, los juicios sobre el arte son suceptibles de ser
objetivados, en el sentido de que las interpretaciones sobre el
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arte pueden ser mas o menos razonables y los juicios més o menos
defendibles.

A partir de este entramado Parsons ha llevado a cabo una
investigacion basada en unas trecientas entrevistas, que le han
permitido formular una concepcidn sobre el desarrollc del juicio
estético sobre la pintura a pertir de unos estadios que corren en
paralelo a los de la comprension moral de Kohlberg, y que se
denominan: (a) fevoritismo, (b) belleza y realismo, (c)
expresividad, (d) estilo y forma y (e) autonomia y que expresan
otros tantos tipos de "ideas” expresadas por los individuos ante
las obras que se les ofrece a su valoracion,

Esta propuesta, como el propio autor sefiala, abre un camino que
todavia estd pendiente de ser explorado en profundidad, y de aqui
su principal valor y la disculpa que puede plentear a sus criticos.
Cuestiones que tendrian que irse resolviendo en sucesivas
verificaciones y variaciones a partir de la propuesta de Parsons
serfen por ejemplo las siguientes: <(estos estadios brindan un
mismo tipo de secuencialidad si se escogen unas obras no
figurativas?; <&cdémo hay que replantear el enfoque
representacional (los individuos tienen unos estados internos que
se reflejan en sus palabras y en sus acciones) en el que se
fundamenta esta propuesta si lenemos en cuenta que ya ha sido
cuestinado desde la propia psicologie cognitiva?; {cémo evitar,
tal y como ha sucedido con la teoria piagetianae, que la visidn de
los estadios sea realmente referencial y no clasificadora de los
individuos?. A pesar de ello, la propuesta de Parsons resulla
prometedora, ya que aparece como una de las que puede superar el
modelo estimulo-respuesta o la polaridad seudoanalltica que
todavia sigue vigente en la psicologia del arte. La posible
traduccion de este libro podrian contribuir sin duda & 1la
extensién de estos planteamientos y a que fructifique una linea de
estudio superadoras del modelo test-retest que hoy sigue
dominando en los trabajos de investigacién vinculedos o la
psicologia o la pedagogia del arte que se realizan entre nosotros.

F.H.
DORE ASHTON (1988)
La escuela de Nueva York.

Madrid.: Catedra.

Ritualizades, y por ello anuledas, las referencias al
expresionismo abstracto; olvidados casi por completo Greenberg y
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Rosemberg como grandes santones de la critica moderna (y cesi
hasta olvidado el pertinente comentario que de ellos hizo Tom
Wolfe en La palabra pinteda), perdidas las referencias tedricas
e ideoldégicas que recrearon las venguardias europeas al otro lado
del Atléntico, all& por los cincuenta (y pusieron paradéjicamente
las bases de la actual confusidn fascinada), olvidada casi por
completo la topografia del mito etioldgico del arte actual, nada
mejor que este libro de Dore Ashton para rebobinar toda 1a
“pelicula de los hechos”, como podria decir un mal imitador (si es
posible ser peor) de Paloma Chamorro.

Desentrafiar l1as variables de todo tipo que confluyeron en una
época y un liger para generar ese magma de influencias al que se
ha convenido en dar el nombre de "escuela”, requiere una gran
habilidad si se quiere eviter por {igual los escollos del
anecdotismo y el ideologismo.Y hay que decir que la Ashton sale
bien parada del intento, con un libro que es a la vez recuento de
hechos y personas, evaluacidn de influencias, discernimineto de
teorfas solapades puestas en juego (éso que ella liama “férrago de
teorias™), descripcién de lugares ( la topologla tiene aqui una
importancia casi lacaniana) y suma de consecuencias -aunque en
esto sus conclusiones respecto a la époce actual pueden resultar
quizés en exceso esperanzadoras.

El libro es adem#és una especie de historia resumida de los
movimientos culturales que han salido y vuelio a Europa entre las
visperas de la Gltma Gran Guerra y los comienzos de 1a Era Resgan:
historia de las mentalidades en el mejor sentido de 1a palabra,
donde condicionamientos socio-culturales, psicologia de masas y
elites creativas confluyen para dar lugar a innovaciones en los
gustos y en los comportamientos Historia intelectual (que no “de
las ideas™) también, que evalia las corrientes intelectuales en su
carécter problemético, como I(ndices de problemas culturales por
resolver, 0 al menos por pensar.

Y todo ello con una amenidad y una sabia dosoficacidn nerrativa,
que hoy dfa sdlo parece encontrerse en el ensayo medievalista y
en la narrative (algo més gque ensayo, sin 1legar a ser novela)
econdmico-empresarial.

A.C.
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FERNANDEZ ARENAS, J. (Cood.)(1988).
Arte efimero y espacio estético.
Barcelona.: Anthropos,

Sorprende el contenido de esta recopilacin, a 1a que se le echa de
menos un subtitulo eclarador. Hay demasiados acompafiantes o
connotaciones en relacidon con las denominaciones que le sirven
de portico-titulo; sobre “erte efimero” y “espacio estético™ hay
variados meandros Yy usos en eso que se ha venido a llamar la
historia del arte. Por eso no se explica que una una propuesta
como la que se recoge en este libro quede dilulda por un titulo
tan genérico y ambiguo.

Bajo dos poco adecuados encebezsdos “de las técnicas artisticas
del cuerpo humano” (sic) y "de las técnicas artistices de los
elementos” (sic) se escoden recorridos temas tales como la
comida, 1a perfumerfa, el vestido y la moda, el tatuaje, el
maquillaje, el peinado, 10s jardines, el agua, la aerostatica, la
pirotecnia que si bien no logran superar & muchos de 1os textos
que toman como referencia en la bibliografia que acompafia a cada
uno de estos apertados, si tienen el feliz atrevimiento de, en los
tiempos que corren, abrir sin pudor el atributo de o artistico a
campos que en parodia o en metdfora reciben el tributo de la
representatividad de lo que otorga y da esplendor a quien lo posee
y disfruta. Por esta misma via el apartado de "las nuevas
técnicas” con referencias a ia {luminacién nocturna y el neén y
sobre todo 8 lo que denomina su autor Imagen Generada ({hay
alguna que no lo sea?) busca una complementariedad que
sobrepasa la carga de ironia mas alla de 1o técnico que adquiere la
intencién de los diferentes capitulos, y del que parece fuera de
lugar (sobre todo por sus pretensiones) el apartado introductorio
de Fernando Torrijos sobre "el uso estético del espacio™. Tema
demasiado comprometido para liquidario a vuela pluma después de
tan amplio picoteo. Se desmarca demasiado del resto y desluce el
juego rompedor de 1a propuesta global.

F.H.
FRANK KERMODE (1988)
Formas de atencidn
Barcelona. Gedisa.
Dos ensayos cortos, pero enjudiosisimos, tanto metodoldgice

como informativamente, componen este 1ibro, con el afiadido de un
algo més largo texto conclusivols posicién de todo el conjunto es
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la de un neoformalismo & la Yale que, como ocurre habitualmente
con Kermode, no apesta a destruccionismo.

Se trata de desentrafiar las ceracteristicas de lo gue Kermode
llamea las “obras candnicas”, es decir, aguellas que adquieren
rapidamente una virtual inmunidad a cualquier alteracion textual,
de modo que todos los cambios necesarios pueden ser
interpretativos”™. ¥ concomitantemente con ello el misterio de su
“omnisignifocatividad” -o como dice Frank Lentricchia en el
prdlago del libro, de su "ahistoricismo perpetuo”.

Es, en realidad, el mismo problema que preocupa & Marx al final de
la Introduccidn general del 57,y que ha constituido el punto
crucial de toda posterior estética marxistas: éen qué consiste la
perennidad del arte griego (vale decir, de cualquier arter
clasico)?. Lo que Marx intentd resolver de una manera bastante
poco materialista, hablando de una frescura perenne propia de los
origenes (Krch, con mayor coherencia, pero no menor
“trashistoricismo hablaba de “problematica humana no resuelta”, y
por tanto permanente).

A Kermode no le interesa tanto la determinacién de 1os cambios
como su mecanismo formal: le interesa el modo como se forman
los cénones, y el modelo de relectura por el que éstos se
conservan.Y, al fgual que Frye en El gran cédigo ( también en
Gedisa), llega ala conclusién de que el modelo general de este
proceso hay que ir a buscario en la Torah y el comentarismo
midrashico.

Son 1los desplazamientos en el interés del lector (el
desplazamiento de 1a atencidn de los aspectos marginales, a la
comnstitucién de éstos en temas centrales), y la acumulacion de
comentarios en torno a u texto preservedo como fijo (y por tanto
polisignificativo) lo que constituye el meollo del proceso de
constitucién, preservacion, y constante encanto de los clasicos.

Los dos ejemplos donde ests intuicién se ejercita son el
reconocimiento de Botticelli con posterioridad a Pater (y gracias
a los afanes de Horne), y los diversos abordes interpretativos del
Hamilet de Shakespeare.El modelo de analisis, en ambos casos, es
distinto adn siendo formalista (felizmente formalista, hay que
decir, para que no haya equivocos): en el caso de Botticelli el
proceso de reconocimiento se aborda desde una perspectiva casi
social, aunque no determinista (se estudian los desplazamientos
de opinidn, sin mencionar las causas); el examan de Hamlet, en
cambio, es un verdadero modelo de anaélisis retdrico que, aun
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comparado por Lentricchia con De Man y Derrida, tiene més que ver
con Barthes ( la repeticion y e endiadis como forma general de
composicion que vehicula efectos psicolégicos).

Se trata, pues, de un ejemplo de comenterio intergenérico y
trasartistico, que sin establecer paralelos entre las diversas
artes, al modo de Praz, a ls vez que modeliza formas de
comentario interpretacién, mantiene 1a especifidad de los objetos
tratados, 1o que, tanto desde el punto de vista de la critice, como
del de la dialéctica, resulles verdaderamente inapreciable.

AC.

JAMES GLEICK (1988).
Caos. La creacidn de una ciencia.
Barcelona.: Seix Barral. (1987).

Las expectativas elevedas la meyor parte de las veces generan
frustraciones. Sobre este libro, que habfa sido un éxito de venta
sdurente muchas semanas en los US. A se esperaban grandes
cosas: sobre todo novedades: por fin alguien va a sintetizer la
aventura intelectual de algunos pioneros en las Gltimas décadas
como Prigogine, Abraham, Feigenbaum que se atrevieron e decir lo
evidente: la naturaleza a 1a que se habla querido vestir sobre todo
desde el positivismo con un tejido de leyes basadas en
regularidedes, estrictas objetividedes, causalidades y
determinismos, en realided esteba desnudo..0 por lo menos
llevaba un bagaje de interpretaciones que resondian més a "una”
concepcién del mundo que a como el mundo se dejaba observar.
Para el trabajo de James Cleick no va mas allé de un recorrido de
divulgacion apresureda, que cualquiera de los textos publicados a
un mddico precio (comparado con la inversidn que es necesario
reslizar en este libro-regalo) en 1a excelente coleccidn de Salvat
Ciencia (cualguiera de los libros de Paul Davies en esta serie es
méas ilustrativo, claro y ejemplo de buena divulgacién que el de
Cleick).

Le pregunta que cabe hacerse es cuél ha sido la clave del éxito de
"Caos™. Me atrevo a formular una hipdtesis. La caida de 1a bolsa de
Neve York y el estallido de la prosperidad "yuppi™ necesitaba una
explicacién. Las paginas dedicadas a la economia puieron servir a
muchos para encontrar la piedra filosofal de 1o que habla pasado y
ponerse en guardia: el mundo del dinero no se rige por
regularidades sino por el riesgo constante, un ciclo econdmico
deviene en apariencia de su prople consistencia. La ciencia del
caos (?) aplicada a la cotidianidad lo que tenia como referencia a
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la investigacion cientifica. Este ers el truco de lo que se vendia
como “nueva ciencia”. El contenido ya habia aparecido en otros
lugares con mucha més fuerza. E1 fondo de la cuestion ya lo
resumia Carlos Piera en El Europeo (1) cuando hacia la resefia de
este libro: " que un comportamiento sea libre no implice que tras
61 no hsya reglas y que un comportemiento sea complejo no
implica que su causas también lo sean”. Pero esto es una cuestion
casi de sentido comin que cualquiera de los conferenciantes que
paseron hace dos afios por el Museo de la Ciencia de Barcelona
mostré con mayor brillantez y ejemplaridad.

F.H.

ROMAN REYES (director). (1988).
Terminologia cientifico-social. Aproximacién critice.
Barcelona.: Anthropos.

Uno paso de normalizacién cultural lo otorga la aparicién de
diccionarios especializados. El ejemplo de 1a editorial Penguin
britdnice es en este sentido proverbial y de imitar. Los
diccionarios de términos son 1a abreviacién especializada de las
enciclopedias. Suponen adopter una opcién temética y una
oberturs en extensién que supera la mera referencia descriptive.
Hay un posicionamiento del autor de cada erticulo méas alla de la
panordmica introductoria. Si ademaés se complementa con
bibliografia actualizada, las puertas de la ampliacidn se abren
para el nedfito Interesado que se ha acercado a sus fuentes,
Logrer un equilibrio y representatividad de los temas no siempre
se consigue, y 1a forma de tratamiento varia segun el punto de
visie de ceda sutor. En ocasiones con notorias diferecias, otras
con sospechosas relevancias. Mas o menos todo ésto ocurre con el
resultado del trabajo coordinado por Ramodn Reyes. Sorprende la
extensi6n con 1a que se han tratado algunos temas y la parquedad
snecddtica de otros, dando le idea de una labor previa a los
encargos de los diferentes articulos que se dejan al buen criterio
del autor, y no a una especificacion de una intencidn mas general
que los oriente. De la misma manera se convina el academicismo
universitario de algunas entradas con el articulismo divulgador de
otras (1a divisién hecha por el propio coordinador sobre "discurso
académico/discurso vulgar hubiera sido atil apliceria en la
planificacidn equilibreds del “tono” de 1a obra). A pessr de ello
constituye una obra de consulta valiosa, tanto para el estudiante
universiterio como para cuslquiera que quiera conocer y tener a
su alcance una aproximacién a algunos de los temas (que en
futuras ediciones se han de ir puliendo, actualizando y
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completando) que hoy forman lo que podrie denominarse como
bagaje basico de cultura contemporénea. Y por supuesto, deberia
estar (y usarse) en todos las escuelas. 0 al menos en todos los
centros de secundaria.

F.H.

A.. AYER (1988)
Voltaire.
Barcelona.: Critica.

No era previsible que fuera precisamente Ayer quien sacara
temporalmente del olvido (y hay que recalcar el "temporalmete™
su talente de philosophe perece irremisiblemente perdido) o
Frangois-Marie Arouet, mas conocido con el sueddénimo de Voltaire
(cuyo caracter anagramatico explica Ayer de un modo mas bien
inverosimil).

A peser de la influencia inglesa reconocible y reconocida en el que
fue espejo de los ilustrados (y a ls que Ayer dedice todo un
capitulo, simple comentario, en reslidad, de las Lettres
anglaises), no es ciertamente Voltaire un pensador que pueda
apasionar a un inglés, y menos tan claramente clasificado dentro
del campo del empirismo como Ayer.Y, sin embargo, el 1ibro no es
precisamente una biografia de encargo: hay en &1 un cierta
implicacion, y hasta una clara pasidén, que se detecta en los
comentarios afiade a las frases entrecomillados de Voltaire
(sobre todo en capitulos como el titulado "Contra Pascal y
Maupertius™ en realidad una sarta de apostillas a 1as apostilias
que Voltaire hace a los Pensées en sus Cartas filosdficas).

El propio capitulo 1, titulado "Vida y carécter”, que en condiciones
normales no deberia pasar de ser un pequefia biografia de trémite,
es un verdadero prodigio de caracterizacidn biogréfica, ale vez
breve, compleja y bien documenteda (sus fuentes, muy
recomendables, las cita en el prefacio), tan enjundioss o més que
muchas biografias propiesmente dichas de Voltaire que corren por
ahi (La de Espina, p.e., entre nosotros).

Cierto que hay capitulos enteros (como el de Pascal y Maupertius,
o el dedicado al Diccionario Filoséfico), que no son més que
paréfrasis no excesivemente brillantes de obras polémicas, por
otro lado muy dificiles de abordar de otro modo; o que hay
cepltulos méas bien confusos, como 8l dedicado a la critica de la
religidn de Voltaire (se extiende innecesariamente sobre el
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proceso de Jean Calas y no deja bien clara la especificidad
irreligiosa de Voltaire, a quien hubiera sido muy Gtil confrontar
con Sade y con Meslier -cuyo caso tanto interesé a Voltaire), pero
ello no obsta para que esta insdlita biografia de Ayer sea 1a mejor
reivindicacidn que pudiera hacerse hoy (desde una perspectiva
més o menos académica: caben reivindicaciones mucho maés
pasioneles con los tiempos que corren) de un filésofo ten
desusado como VYoltaire, y 8 la vez una ejemplar aportacién a un
género poco transitado: la biografia filosdfica, mezcla de
elaborado anecdotismo y buen comentarismo conceptual.
A.C.

NORBERT ELIAS (1988)
La soledad de los moribundos.
Madrid.: Fondo de Cultura Econdmica..

A pesar de su apesriencia, no es éste un libro menor de Elias
dedicado & un tema marginal Aparecido en castellano casi al
tiempo que su libro fundamental E1 procesocivilizatorio
(también en FCE), aunque con décadas de diferencia en logue hace
a su redaccidn original, este Gltimo (o mas bien peniltimo, ya que
Humana conditio, recientementre publicedo en Peninsula es
posterior) 1ibro del gran maestro judeo-polaco mantiene una
perfecta continuidad -es casi un corolerio tanatolégico- de aquel
primero y fundamental suyo.

Su contrafigura s 1o largo de todo el libro, necesariamente tenfe
que ser Ariés (s Vvelle, afortunadamente, ni 1o conoce), a quien
acusa de entender la histioris “como mera descripcién”, de
dogmatismo, y sobre todo de carecer de "un modelo teérico pars la
inteleccién de los procesos histéricos prolongados”.

El suyo, en cambio, es aqui, respecto de 1a muerte, el mismo que
pora los cambios civilizatorios en sentido genérico aplicaba en El
proceso civilizatorio: la concepcidon de la historia como un
proceso no civilizatorio "no planificedo” (ésto es, objetivo y no
mistico), en el que se descubre una clara tendencia, gque &I
denomina "el impulso individualizador”. Es este impulso el que
aparece operando en el paso de las sociedades primitivas a las que
& llam "sociedades desarrolladas”, y el gue en el ambito
tanstolégico configura los nuevos comportamientos, a la vez que
las posibles salidas, de 1a sociedad actual frente a la muerte.

El método a la hora de analizar estos comportamientos, vecila en
Elles, y muestr un cierto carater ecléctico: pasa del psicologismo
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ol andlisis estructural, y revierte de nuevo hacia explicaciones ad
hoc de caracter mas o menos psicoanalitico, que lo llevan a errar
en la explicacidn aunque no en el diegndstico ( la tendencia hacia
el ocultamineto de lamuerte, correlativa a unas promocidn de
sexualidad, aparece claramente subrayado, pero no explica bien
las causas). Hable del homo clausus como tipo fenoménico de le
nuevas humanidad mal individualizeda, y utiliza un cuento de
Tolstol para metaforizar las relaciones entre el "modo de vide" y
"modo de muerte”, pero no llega a explicitar bien ls idea de
alienacidn, y 1a referencia a la pérdida de sentido que provoca la
sensacién de muerte como algo incémodo y obsceno no llega o
alcanzar verdadera entidad explicativa.

Todo lo cual hace que la solucién que propone al problema de la
“mala muette” actual (contramodelo de la "buena muerte” mitica
de Ariés) tenga un caraécter méas bien vago y oplativo: "gl ethos del
homo clausus, del hombre que se siente solo -dice- tocara a su fin
tan pronto como deje de reprimirse la muerte, cuando se incluya
este hecho en la imagen del hombre como una parte integrante de
la vida®.

Lo que, peraddjicamente, 1o conduce a posturas perecidas a las de
Ariés, aun pertiendo de premisas tedricas distintas.Y es que, en el
fondo, & pesar de su coherencia tedrica, los conceptos socio-
histéricos de Elias, si bien funcionan en transiciones
civilizatorias restringidas (la del paso de la Edad Media a 18
Sociedad Cortesana, fundamentalmente) resultan poco
generalizables y vagos, pecan de una cierta adhocidad, y adolecen
de una falta de esquemsa intercultural claro.

A.C.

FRAY BERDARDINO DE SAHAGUN (1988)
Historia general de las cosas de la nueva Espafia.
Madrid.: Alianze Editorial.

Pasa, sin duda, con el texto de Sahagin 1o que con la Biblie, o con
las obras de Shakespeare: acostumbrado uno a las cléasicas
traducciones de Nécar-Colunga y Astrana Marin, respectivamente,
sobran las traducciones posteriores, aunque sean de tan afamados
especialistas como el P. Schokel, pars el texto Sagrado, o
Conejero, para el maestro de Stratford-on-Avon.

Aqui, 1a versién clésica es 1a de P.Garibay, publicada en Porria en
ya cesi incontanles ediciones, y frente a ella, 1a que Alfredo Lopez
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Austin y Josefina Garcie Quintana nos ofrecen ahora en Alianza,
suena raro hasta en la paginacion -a lo que sin duda contribuye la
sola comparacién entre la holgada edcidon en dos volimenes,
bastante menos legible.

La paradoje esté en que a edicion de Lépez Austin Y josefina
Garcfe resulta ser mucho mas fiel al ejemplar “princeps” de la
Historia General que la edicidn de Geribay, sacada, al igual que
la de Ramirez y la de Bustamante ( las enteriores a ella) del
llamado Cddice de Tolosa, ejemplar de un ignota edicién
exclusivamente castelana del librao de Fray Bernardino, hecha en
el s.XVI. tenemos aqul, seglin confesion prologal de los editores, la
transcripcién f(ntegra de la columna castellana del Cédex
Florentinus, o 1o que es 1o mismo, casi la mitad (y el casi viene
a que la columna castellana no siempre traduce todo 1o que dice la
nahuatl, completindose en cambio con los dibujos que aqui se
echen en falta -al menos algunos como aorno) del texto original
ejecutado por Frey Bernerdino con eyuda de sus alumnos e
informantes de Tlalteloco.

Se trata, eso si, de una transcripcién monda y lironda (por fiel y
anotada -muy lexamente, todo hay que decirlo- que esté) de 1a
citeda columna, con un prologuito mas bien escueto, aunque
bastante informativo (al menos en lo que hace al contenido del
libro y los avatares de sus ediciones).Y de nuevo aqui aparece el
contraste con la ya clésica edicidon de D.Angel M2 Geribay, ya que
ésta no sélo ha contrastado el texto del Cédice de Tolosa con le
columna nshuatl del Florentinus, sino que incluye un amplio
prélogo e introducciones de D.Angel M2 a cada libro, e incorpora
las amplisimas notas de Bustamante, a méas de la traduccion
(precioss y fidelisima) del texto nshuatl del L. XII, el relato de 1a
conquista del Andnimo de Tlalteloco, y la XIIl relacién de Alva
Ixtiixdchitl, junto con los diversos apéndices que avanzan
traducciones de la columna nahuatl.

Hay que reconocer, no obstante, que el glosario nahuatl-castellano
de la versién Austin-Garcia es mucho més amplio y completo que
el de Garibay, y que el cap. XLIII del libro VI incluye los adagios
mexicas en nahuatl, con su explicacidén en castellano, mientras
que la edicidén de Garibay traduce los modismos y adagios mismos,
dejando al lector sin paicer de gustar las hermosas sonoridades
nahuas.

En cualquier caso, y dichas estas salvedades un tanto efiorantes,

es fuerza reconocer que 1a edicidn de Garibay es dificil y cara de
encontrar en Espafia, mientras ésta que ahora ofrece Alianza esté
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aqui mismo, al alcance de la mano y a un precio relativemente
asequible. Hay, pues, que felicitarse de que el lector espafiol
pueda tener al fin & su alcance esta verdadera enciclopedia de la
vida y el pensamiento mexicas, que Lépez Austin y Josefina
Garcis, muy ecertadamente, califican de "el panorama Mas general
de la vida prehispanica y, 8 mismo tiempo, el mas profundo”.

AC.

RAFAEL ALTAMIRA (1988)
Historia de la civilizacion espanola
Barcelona.: Critica,

Reedicidn del libro del mismo titulo incluido por el editor
barcelonés Soler, en 1901, en su colecion de "Manuales”, este libro
es sin duda alguna 1a mejor muestre del pensamiento, el estilo y
el magisterio historiografico de Rafael Altamira, tan olvidado hoy
como estimado en otros tiempos en clirculos republicanos.

No es de extrafar, sin embargo, que tanto lalabor historiografica
como culturologica ( en reslidad méas bien una especie de
psicologia social impresionista, como puede verse en sus
Elementos de la civilizacion y del carécter espafioles),
del veterano maestro republicano haya caido por completo en el
olvido, y ni siguiera haya recibido algin que otro afiorante
homena je, como los que de tanto en tanto se tributen a Castillejos
0 a Jiménez Fraud, historiadores de las ideas, mas gque
historiadores culturales como é1 se pretendia (o "totales”, casi en
el estilo de la escuela de 105 Annales, como el prologuista de
este libro, Rafael Asin Vergara, pretende travestirlo), y sin
embargo mucho mas frescos y sugerentes que el.

El problema de Altamira (al igual que ocurre con Fernando Sainz,
cuya Historia de lacultura espafolaresulta incluso mas
completa) es que carece por entero de modelo teérico, y no tiene
la menor ides de cdmo redicur el puro decurso de los hechos a una
estructura significativa, aunque sélo sea de carécter metaférico,
como Unamuno y Ortega hicieron con En tormo al casticismoy
La Espaifia invertebrada, respectivamente, desde una
perspectiva puramente ensayistica.

Toda su idea de 1o que puede ser su nocion de cultura se reduce a
unas mas 0 menos azarosas referencias a Fevre, Toynbee,
Durkheim & Mauss y Freud sobre las {deas de cultura y civilizacidn
(que no llege a distinguir bien), y a selafier que la periodizacidn
politica no coincide con la cultural -a 1a que, acertadamente
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considera méas significalivae y de méas longue durée, pero gue no
consigue cualificer de manera adecuada, atisbandose que parece
hacer referencia & movimientos de ideas y constelaciones
sociopoliticas, mas que a algo parecido & 1o que Unamuno 11amara
la "intrahistoria”.

El relato de los hechos, por otra parte, es puramente lineal, sin
que llegue a vislumbrerse el menor intento de buscar rasgos
estructurales que vincules entre si las diversas épocas (cosa que,
en cambio, historiadores reaccionarios, como el P.Villada o
Legendre, llegaron a explicitar, aunque se tratara de estructuras
casi misticas), ni siquiera la busqueda de rasgos definitorios de
la conciencia colectiva, a 1a manera de Fevre o de Huizinga.

La diferencia, en este aspecto, respecto de historiadores como
Sénchez Albornozo Américo Castro, republicanos y exiliados como
&1, y como &1 afanosos por encontrar una explicacién al drama
patrio, resulta abismal: el sustancialismo de D. Claudio (a partir
de una tesis tan sustanciosa como 1a unificacién de Espafia bajo el
culto imperial), o el rupturismo/irredentismo de Cestro, son
verdaderos modelos de tratamiento estructural de los datos
diacrénicos (sunque se trate de un estructurelismo puramente
Intuitivo y poco operativo), mientras que el estilo de Altamira no
sale de un cierto histocismo con atisbos complejificadores, pero
miopes.

Resulta dificil de creer, & la vista de todo ésto, que la
historiografis de Altamira pudiers ser “valorade incluso hoy como
una innovacién casi revolucionaria en su momento™ por Braudel y
Pierre Vilar (1a referencia a Altemira en La historia y las
ciencias sociales, de hecho es puramente de pasada y dificil de
valorar en términos reales), tal como Asin Vergara afirma en el
prélogo.Y menos aunn que viniera a representar “la maxima
modernidad metodolégice en Espafia durante muchos efios”, como
ulteriormente vuelve a afirmer el prologuista, dado que su
método no differe sustancialmente del de Menéndez Pelato , si no
es por la disperided ideoldgica (un clero reflajo de las "Dos
Espafias™ , que Castro y Unamuno pueden explicar, y Altamira
no).Lo que no obsta para que esta propuesta recuperacion de
alguien que con tanto ahinco estudid la historia de Espafia no deba
ser bien recibida, y su "manual” lefdo con el interés que merece
una interpretacién mas -aungue no demasiado variante- del
embrollo de nuestra historia.

A.C.
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J. F. IVARS (1988)
Modos de Persuasion.
Barcelona.: Peninsula,

No es J.F.lvars persona que se prodigue en libros, si en cambio en
prélogos, de modo que resulta dificil no ver su nombre asociado
como introductor 8 muchos de los grandes maestros de la moderna
cultura alemana (Canetti, Gombrich, Benjamin, Scholem, Panofsky,
et al.), a los que ha presentado & un publicado mas fnclinado al
ensayismo francés o anglosajén, con una pertinencia escasamente
valorada.

Su labor como traductor, en estrecho paralelo con la de editor y
presentador (no hey mas remedio que hacer de hombre-orquesta en
condiciones tan unheimlich como las espefiolas), es meritisima, y
poco reconocida si se le compera, eunque sdlo sea
cuantitativamente, can otros prestigiosos
traductores/introductores del aleméan, cual puedan ser Sanchez
Pascual o el "consuerte” de Alba.

Exiliado de la universidad en la época en que la cultura espafiola
empezd a fabricarse fuers de ella (bésicamente a golpe de
traducciones/introducciones), como en gran parte sigue
ocurriendo ehora, J.F. Ivars ha reservado sus 1intervenciones
escritas y sus actuaciones culturales al émbito editorial,
ejerciendo desdes al11i una sutil pero eficaz influencis, en forma
de criticas, evaluaciones y recepitulaciones de autores y
tendencias poco conocidos, o mencionadas sélo de oidas, que han
ido disperséandose por revistas, periddicos y prélogos de libros
varios.

Ahora, ha tenido el buen criterio de reunirlos en forma de libro y,
sunque fechéndolos (1o que, en cierto modo, también resulta
ocioso: salvo para el propio asutor como hito narcisista), sin
mencionar su procedencia: como si fueran de nueva plante -lo que
de hecho son, deda su frescura, y su entided ontoldgica hasta 1a
fecha.

El titulo que los convoca es apropiado sd6lo a medias: todo
discurso tiende siempre y necesariamente a persuadir, es su modo
inherente de ser, su destino y su intencién, en el més husserliano
sentido de la palabra.La reflexién, sin embargo, no necesariamente
es inherente al discurso persuasivo, antes puede lener que estar
excluida de &1 para ser convincente (Gorgias dixit).Y es en cambio
la reflexion lo que prima en estes modulaciones tedrices de JF.
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ivars Por 1o que el titulo, conceptualmente, deviene en cierto
pleonasmo.

Desde el casi desconocido Morawski (cuyass Reflexiones sobre
1a estética marxista, publicedas por Ers ten poco difusidn
tuvieron entre nosotros) hasta los muy conocidos (pero tan mal
lefdos) Lukécs y Maercuse, de los citedisimos (y tan poco leldos)
Steiner y Benjamin, al poco menos que ignoto Bosanquet (cuya
Historia de la Estética sdlo se ha publicado en catalén, con
prélogo precisamente a cargo de J.F.l.), 1a reflexidn de Ivars se
pasea por el campo de la estética revelando perspectivas poco
trilladas (que no vulgariza, sino que problematiza) y fustigando
sutiimente los tépicos asenderados.

Si alguns introduccién al moderno pensamiento estético ( no de
esas que ponen @l dia las tendencias, a 1o Rubert de Ventds, sino
de las que actualizan 1o perenne en 1o nuevo) puede recomendarse
hoy en dia, con le adecuada fragmentaridad que imponen los
tiempos, sin dude deben ser estas inspiradas calas de J.F. Ivars.

A.C.

M. ALBERTI, M.BERRINI, et alts (1988).
La Valutazione di Impatto Ambientale. Instruzioni per 1'uso.
Milano.: Franco Angell.

La explosién constructora es uno de los principales reflejos
sociales en este interregno de decadas que tiene como limite el
emblemético 92. La trampa ideoldgice-econémice de asociaria a
1a nocién de modernizacidn ha sido 1a bandera mas utilizada por
sus mentores. Banders gque esta sirviendo para justificar lo
injustificable, y sobre todo para someter al usuario a una forma
de dictadora urbanistico-arquitecténica a todas luces
desproporcionada. Desde una perspectiva mas amplia, los detos
ofrecidos por le revista Time (2,1,89) sobre la destruccidn a la
que es somstido el planeta tierra (simbdlicamente considerado
como “personaje” del sfio por esta publicacidn) convierten el tema
de la valoracién del impacto ambiental (v.i.a.). al mismo tiempo en
una obligacién democrética y en una necesidad de supervivencia.

Desde esta déptica la sociedad civil italiena y las instituciones
tanto publicas como pivadas que la configuren estén demostrendo
a lo largo de esta década una preocupacién efectiva por evaluar la
colidad del impacto ambiental en las mas diversas formas de
fntervencidn (territorios costeros, transportes, urbanismo,
ecologfa,coste econémico,..). Todo ello con 18 virtud principal de
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que, en su mayor parte, como es buena muestra el del caso
reflejedo en el texto que resefiamos, tienen como preocupacidn
prioritaria elaborar un lenguaje, unos instrumentos de evalucién y
unas metodologias de anélisis que no sirvan sélo pars los
expertos, sino que sobre todo, puedan formar parte de la cultura
de los usuarios, de manera gue sean éstos los principales
receptores y protagonistas de cuslquier progrema de v.i.e.

F.H.

M.L. GIOVANNINI (Coord.) {(1988).
La valutazione delle Innovazioni nella Scuola.
Bologna.: Cappelli Editore.

Despierta muchas suspicacias en 1as mentalidades for]jadas bajo
el prisma de "todo el mundo es bueno”, 0o el de "la creatividad
deviene de la improvisacién” que ahora, en los denominados
paises del sur de Europa comience a hablarse de evaluacidn,
Denominacién que amplia su referencia escolar y desde la que ha
sido aplicada por lo general al proceso o los resultados de la
relacion ensefianza-aprendizaje, para pasar & servir de validacion
(de verificecion) a 1o més veriados tipos de innovacidn:
educatives, institucionales, ambientales, (que no son "buenas™ por
el mero hecho de llevarias a cabo), profesionales,.. y que ofrecen
comao lugar comdn la consideracidn de que no es la voluntad de
cambio la gue garantiza que éste se produzca, sino 1la
confrontancidn entre los objetivos declarados y las realizaciones
efectivas de una innovacion.

Bajo este prisma y con afén de puesta 8l dia, se reunieron bajo los
auspicios del activo Instituto Regional para la investigacidn
educativa de la Emilia Romana ({cuéndo comenzarédn nuestros
Institutos de Educacidon municipales o wuniversiterios o
compatibilizar su funcidn de centros de formacién con los de una
investigacidn no sdlo académica?) representantes de algunas de
las lineas de evaluacion (en este caso educativa, pero aplicables a
otros ambitos profesionales) con mas "peso” significativo dentro
de las mas actuales tendencias evaluadoras: Stake con su modelo
de evaluacion “responsiva”; Huberman con su aplicacién de una
secuencialidad evaluative de tipo cualitetivo: de la matriz
desordenade a la “red conceptual“(¢para cuendo la traduccién de
su imprescindible Qualitative date analysis -escrito con
Miles- que estéd sirviendo de pauta para la evaluacidn de las
funciones profesionales complejas que se llevan a cabo en
empresas de gestién o auditoria econdmice o empreserial, pero
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origen en la evaluacidn de innovaciones educativas?); De
Landsheere, quien desde su larga experiencia en el laboratorio de
pedagogiea experimental de le universidad de Lieja, sigue siendo
una referencia reflexiva sobre las transformaciones que ha ido
adoptando 18 evaluacion educativa en los Gltimos cuarenta afios.
Estos autores que hicieron una exposicidn no repetitiva a la que
ofrecian en anteriores trabajos suyos, junto con investigadores
ftalianos (Celonghi, Scuratti,.) intentaron plantear un debate y
un intercambio de experiencias evaluativas, que en un contexto de
cambio curricular como el italiano (qué decir de la importancia de
todo este debate en una realidad educativa como la nuestra,
también en proceso de reforma ) aporta una serie de reflexiones
que valdrian ser tenidas en cuente entre nosotros, en lugar de
seguir con le refterada repeticion de normativas o refritos sobre
el curriculum, que interesan mucho al prestigio de los académicos
que los formulan, pero que contribuyen muy poco a la incidencia en
la practica de las innovaciones educativas. Estas pueden servir
como punta de lanza para introducir una mentalidad que lleve a la
necesidad y la justicia de “evaluar” la efectividad de lo gque se
realize sobre todo con fondos publicos, como propuesta obligada
para el normal funcionamiento de una sociedad y un estado que
necesite todavia una lerge andadura para ser efectivamente
democrético.

F.H.
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