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La satira medieval es algo mas que risa y critica, pues tras éstas se esconde
una manifestacién cultural cuya naturaleaza, compleja y variada, trata de
reproducir esa mezcla y amalgama que es la esencia del término “satura” del
cual deriva.

Asi, un primer nivel donde se percibe esta interaccién y mescolanza es en los
diversos canales de comunicaciéon que utiliza: transmisién oral, acompafiada de
gesto y de la musica. De manera que, si para nosotros ésta es catalogable
Unicamente como género literario, pues sélo podemos percibilaria a través de la
escritura (1), para sus protagonistas presenta una naturaleza distinta, debido a
es0s elementos que la componen. De ahi, que autores como Zumthor sefialen
que, a diferencia de la actualidad, en 1a Edad Media, toda poesia participaba de
esto que nosotros llamamos teatro (2). Asi la condicién auditiva del mensaje -
palabra y musica- se mecla con la imagen, para dar forma y contenido a ese
‘mensaje escénico, cuya coherencia global viene dada por el canto. Sin
embargo, en este conjunto es la PALABRA -por sus posibilidades expresivas- 1a
que tiene la supremacia, convirtiéndose en el instrumento que el poeta utiliza
para conectar con el auditorio y recrearse sobre un argumento, que es comun a
ambos. Mientras, 1a musica y el gesto conforman esa situacién externa al texto,
que ayuda a percibir ¢l mensaje poético, pero que, a la vez, se haya
plenamente integrada en él. Es de esta continua interrelacién de elementos
linguisticos y extralinguisticos como el discurso poético medieval adquiere una
de sus caracteristicas mas relevantes: su caracter ladico, en la medida en que
varia de una representacién a otra, en funcién del tipo de relacién que
establezcan los distintos elementos que la conforman.

Sin embargo, frente a esta riqueza de canales comunicativos que conformando
el discurso poetico medieval, podrian aportarnos informacién sobre el mismo,
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unicarnente conservamos el texto escnto, e incluso, faltan datos suficientes para
conocer €sos elementos no linguisticos y ain mas por 10 que respecta a su
funcionamiento (3).

A pesar de ello, sigue siendo licito intentar penetrar en el conocimineto de la
cultura del medievo a través de su produccion literaria y, en concreto, a traves
de la satira como género literario que tras su sencillez estilistica (desprendida,
en clerta medida, por el nivel de registro de su vocabulario) y su
contemporaneidad en los hechos que relata, puede transmitirnos un
conocimiento mas directo y sincero sobre el pensamiento y el “estar aqui” de
los 1individuos que las crearon. De manera que, tras ¢l disfraz de las palabras
humoristicas, que persiguen la burla, ironia ¢ incluso sarcasmo, la satira revela
toda interpretacion de la vida y del mundo, al igual que sirve para puatar y
canalizar un modelo de relaciones interhumanas y de estos con la naturaleza,
estableciendo unos ¢odigos y, en definitiva, elaborando una cosmovision del
mundo y del hombre.

De ello se desprende que el tratamiento de la produccion literaria como fuente
de conocimiento de una cultura, requiera ir mas alla de un analisis literario
centrado en las clasificaciones estilisiticas y tematicas o, una simple
contextualizacion espacio-temporal de la obra. Siendo pertinente intentar
establecer un esquema que tomando como punto central elestudio del discurso
literario, dirija sus intereses en ver no solamente el tema, sino también como se
expresa y cuales son los contextos en los que se expresa, en los que toma
sentdo y significado.

El caso que nos ocupa se centra en el estudio de una parcela"de la produccién
poética medieval, elaborada durante el s. X111 y primera mitad del s. X1V, en la
zona centro-occidental de la Peninsual [bérica, As Cantigas d’Escanh'e de
Maldizer (4).

Estas, junto con As Cantigas d'Amor y As 'Cagg'gaf, d'tmigo, conforman el
conjunto poético de la lirica galaico-portuguesa medieval Sin embargo, por

presentar los caracteres -antes mencionados- atribuibles a la poesia satirica,
parece convertirse en el vehiculo mas fiable y veraz para hacer una
introspeccion en la cultura popular medieval.

Por aquel entonces, es la corte de Toledo el centro econdmice y cultural,
durante los reinados de Fernando 111 y Alfonso X el Sabio. Es alli donde afluyen
poetas de muy diversa procedencia y donde confluyen la tradicion autdctona
gallega y la de la lirica occitana (5). A pesar de esa diversa, todos comporten
una misma lengua, el galaico-portugués, que se habia convertido en la lengua
lirica por excelencia del reino castellano-leonés (6). Dicha preeminecia esta en
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relacion con el papel espiritual, econémico y tambiém politico de la ciudad de
Santiago de Compostela, que ya desde los siglos X1 y X11, mantenia una relacién
directa y privilegiada con Europa, gracias a 1a ruta jacobea.

Dentro de este marco historico, hay un fenémeno que merece ser destacado,
por el importante papel que desempefia a la hora de nalizar la lirica
trovadoresca, en la medida en que ésta es basicamente urbana. Se trata del
proceso de resurgimiento de la vida en las ciudades, que ya desde fianles del
siglo Xu -en algunas zonas- y durante los dos siglos siguientes, se va a ir
estableciendo a partir de una progresiva centralizacién y desarrollo de las
actividades comerciales y artesanales dentro de las distintas areas regionales.
En la poesia este hecho se refleja en las referencias y evocaciones del paisaje
campestre, frente a la descripcion minuciosa y detallada del espacio urbano y
los tipos sociales que lo conforman, (ef. agrupaciones profesionales como los
barberos, los sastres, los curtidores de piel, etc ..). Pero, dentro del ambito
urbano, una apreciacién mas exacta nos llevaria a afirmar que estamos ante
una poesia fundamentalmente cortesana, elaborada por y para individuoa de
dentro de palacio -incluido el propio rey, como por €j. Alfonso X, que también
tiene composociones de este género-.

Precisamente es en este ambiente donde habria que situar un nimero
considerable de composiciones que versan sobre los enfrentamientos verbales
entre juglares, segreles y trovadores, dada su diferente funcién en la
elaboracién y transmision del discurso literario, al igual que su pertenencia a
clases soctales distintas. Son los trovadores, los poetas selectos que se encargan
de escribir 10s versos y componer la musica, mientras 1os juglares tienen como
misién divulgar y cantar las poesias de éstos. De ahi que si los primeros son 10s
encargados de componer esta literatura de ‘recreo de salon”™ -tal y como la
califica Pena-, la risa y el escarneo vayan dirigidos en su mayoria contra este
segundo grupo, ridiculizando sus composiciones poéticas, carentes de estilo y
elegancia o criticandoles la forma de tocar el citolén (7). Esta estrategia sirve, a
su vez, como medio legitimador del tipo de poesia y de actuacion que ellos
realizaban (8). Asi queda bien reflejado el caracter interclasista de. dicha lirica,
a través de estas composiciones, donde 1o esencial es el elemento ludico, en su
vertiente competitiva -“agoanl”, segiin Huizinga (9)-.

Ahora bien, a pesar de reunir representanters de todas las clases sociales, ésta
no deja de ser una literatura que se confecciona dentro de los limites de
palacio, mientras "fuera” y de forma paralela, existe una literatura del pueblo -
elaborada por y para el pueblo-, que cuenta otras historias diferentes a las de

palacio, pero que pueden mezclarse con éstas ¢ influir o recibir influencias de
ellas.
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Llegando a este punto se plantea la mayor paradoja de la satira emdieval (al
1gual que, de nuevo, vulve a surgir su naturaleza compleja y variada), pues ésta
aparece como encrucijada entre dos mundos: el de fuera y el de dentro del
palacio (10). El primero integrado por las clases populares del campo y la
cludad, representaria 1a CULTURA POPULAR. El segundo, compuesto por la élite
de la sociedad, representante de los poderes econdmico, politico y religioso,
seria el estandarte de la CULTURA OFICIAL. Ambos elaboran visiones del
mundo y de la relacién interhumana, distintas e, incluso, opuestas, a la par que
utilizan canales de expresion bien diferentes. Sin embargo, la sdlira parece
presentarse como punto de encuentro entre estas dos tendencias, pues en ella
se integran elementos procedentes de ambas. Asi, si bien los individuos que las
elaboran, pertenecen al ambito de 1a cultura oficial, se nutren y utilizan las
imagenes procedentes de la cultura no oficial, canalizada a través del mismo
lenguaje que utilizan, que no solamente es una lengua vulgar (en lugar del
latin), sino que ademas los términos que la conforman estan extraidos del
registro popualr, del lenguaje de la “plaza plblica™ -tal y como lo califica
Bajtin- : obscenidades, groserias, .. Como consecuencia de ello, si en la
naturaleza do todo lenguaje reside la ambivalencia de expresar y representar
imagenes, el utilizar el universo verbal popular en la literatura oficial, lleva
consigo la introduccion de una ideologia y de una cosmovision que disiente y se
opone a las concepciones medievales oficiales. En este sentido, algunos autores
como Bajtin y Tavanni relacionan el caracter del Carnaval, por su naturaleza
“subversiva“ y contraria a la ideologia oficial (11).

A nivel de contenido son varios los aspectos donde se pueden encontrar estos
enlaces en tre la oficialidad y la no ofictalidad. Uno de elllos se centraria en la
concepcion del cuerpo humano ¢omo microcosmos, donde la simbologia de cada
una de sus partes reproduce y representa el orden social propugnado, en este
caso por la ideologia popular y oficial, con visiones diametralmente opuestas.

Otro aspecto que revela dicha oposicion es la pintura de una serie de de tpos
soctales muy concretos. Es a través de estos como el poeta se recrea en el
ambiente cortesano, pero como st se tratara de un instrumento, pues 10 mira
desde un pirsma que esta en contacto intimo ¢on 1a no oficialidad. Tal vez, aqui
seria valida la frase de Auzias cuando dice que “el libro de un poeta podria ser
también un libro de antropologia™ (12). Es aqui también donde la risa y el
humor que lleva implicita la critica, se tranforma en elemento descriptivo de
estos grupos sociales: “os ricos-homes™ o alta nobleza criticada por avaricia y
usura, "os infanzoes”, grupo social en decadencia; "as soldadeiras, bailarinas y
prostitutas de palacio; y, por unltimo, el clero, atacado en todos sus flancos,
desde los parrocos, hasta los mas altos mienbros de la jerarquia eclesiastica,
incluyendo a ambos sexos.
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Todos comparten el mismo tipo de escarneo y burla, que caracteriza a la satira
popular, de base material y corporal. De ahi, que las necesidades humanas de
alimento y sexo sean las principales dianas contra las que van dirigida la
ironia o, incluso, el ataque mas mordaz y sarcastico. Asi no falta la imagen del
rico hombre destronado al ser engafiado por su mujer, o el infante delgado y
escualido, como aquel que tenia una casa donde las moscas no molestaban al
hacer la siesta, pus la cocina estaba siempre limpia por falta de uso. Por o que
respecta al colectivo eclesiastico (masculino), habria que sefialar que si bien
"los ataques” también se refieren a la comida y a la bebida, el punto central es
¢l sexo; asi las acusaciones de sodomia y homosexualidad son muy frecuentes.

Frente a todo ello, el colectivo femenino merece una mencién aparte, en la
medida en que desempafian un papale importante a nivel tematico, pues
insopira muchas de las composiciones, pero, sin embargo, no participa en la
elaboracién de las mismas (13). Ello determina la imagen que de la mujer se
pued extraer de estas poesias. Si bien el mayor nimero de ellas estin de
dicadas a las "soldadeiras” y las monjas -sobre todo a las abadesas-, también
salen retratadas otro tipo de mujeres como la doncella soltera que ha
manchado su honor, la esposa infiel que engafia a su marido, la mujer ya vieja
abandonada por su belleza y, en el lado opuesto, el protolipo de madre y
esposa fial. Aqui las criticas se centran en la infidelidad al marido, el
lesbianismo -entre el colectivo de las "soldadeiras™ y el ‘religioso™ y por
incitaodras de relaciones incestuosas. También en este mismo aprtado
incluiriamos las escasas pinceladas que se trazan de la religiosidad popular y
las creencias paganas, como parcela propia de la mujer y que de la misma
manera es descrita con una actitud irénica y despectiva. Y por ultimo,
seflalariamos la parodia que este género hace del amor cortés y del prototipo
de mujer que alli se retrata.

De todo ello se extrae que en ests intento de esbozar y trazar los principales
aspecto s que caracterizan la satira medieval galaicoportuguesa, los caminos no
han quedado agotados, pues la riqueza de este discurso poético es tanta como la
de la realidad en la que se basa y recrea.

NOTAS

1 - La poesia, en ocasiones, va ecompanada por una rubrica donde se especifican las
intenciones del autor y el destinatario de la misma -en caso de no salir el nombre de éste
en el miswmo poewma-.

2 - Zumthor : Essai de poétique médiévele. Ed. du Seuil. Paris. 1971. (p. 143).

3 - A modo de ejemplo, el corpus poético galaico-portugués en su vertiente profena esta
compuesto por 1680 composiciones y apenas 6 poemas, pertenecientes al género de
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“canugas d'amigo”. han llegado hasta nosotros con notacion musical. (Pena, XR.
Literatura galega medieval Ed. Sotelo Blanco. Barcelona 1966 Tomol pag 2%).

4- Abandono equi deliberadamente las diferencias entre ambas, pues coinciden en el
aspecto que centra mi at4encion, su intencion salirica y campo sémico. Al mismo UEmpo
que 10dos los autores consultados convienen en tratarlas de forma conjunta

5- Asl, en la corte de Alfonso X estan documentados 19 o 20 trovadores provenzales: pero.
<Omo variosa autores sefialan, 1a influencia de la lirica occitana se dejo sewntir en menor
medida en esta zona que en otras como la italiana debido a las diferencias socio-
econdmicas, culturales y especificamente linguisucas. (Pena. XR., pag. 113; Tavanni, G.: A

poesia lirica galego-portuguesa Ed. Galaxia. Vigo. 1986. pag.19).

6- Dejo de lado la situacion historica del reino portugues, mas en relacién con la Gltima
elapa de esta produccion literaria,

7- "Instrumento procedente de la transformacion de las antiguas fidilas {s. X1 y XII) en
forma de pera o almendra, con clavijero plano, pero sin puentecillo ni cordal. ya que las
cuerdas van sujetas a la parte inferior del instrumento (2 o 3 cuerdas pulsadas con los
dedos)”. Miscelania Barcelonensia “Los instrumentos musicales en la Espafia medieval”
1973, n2 37, pag 41-72.

8- El grupo de segreles merecen una mencion espacial, pues es una figuras tipica
solamente en las cortes hispanicas e inexistente en Provenza.
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