REFLE]JOS SOBRE LA PARED
DE LA GESTION POLITICA DEL ARTE.

Fernando Hernandez.

El interés por el mural nrbano como excusa.

Fue en 1984 en Berlin, con ocasién del Congreso de la I AP.S, donde descubri
como viajero por esa paradigmatica ciudad, la presencia y el valor cultural de
la pintura mural urbana. Las circunstancias de mi visita a la ciudad dividida
me estimularon a profundizar en el sentido de este descubrimiento,

Habia acudido para un encuentro con planificadores, arquitectos y psicélogos
preocupados por el estudio de las relaciones entre el entorno y la accién de los
seres humanos. En los intercambios que este tipo de reuniones favorecen, tuvo
especial relevancia el realizado con uno de los organizadores del encuentro,
quien al conocer mi situacién profesional de psiclogo ¥ mi ubicacién
institucional en una Facultad de Bellas Artes, me planted no excento de la
fascinacién un tanto morbosa que rodea a quienes descubren esa relacién, mi
caracter de persona idonea para estudiar las interconexiones entre 1os procesos
pictéricos y de proyectacion de los artistas y las repercusiones que en la vida
de los berlineses ejercian los murales que cubren muros y fachadas en los mas
insospechados rincones y barrios de la ciudad.
1

La idea, la sugerencia, como tantas otras pasé a la memoria del viajero, pero
quedé como sustrato que sirvié con posterioridad para entablar un nexo de
estudio con los estudiantes entre el disefio y la realizacion del mural y la
mejora de la calidad del paisaje urbano y de la relacion de los ciudadanos con
él. Esta intencién se fragué en una serie de propuestas de trabajo durante
algunos cursos con los estudiantes de la Facultad de Bellas Artes. Pero mi
interés por la relacion entre formas de poder, cultura y arte me abrié una
perspectiva que el planteamiento del colega alemdn no podia vislumbrar.
Acercarse al mural urbano a su proceso de gestién, financiacion e impacto no
tiene en este fin de siglo sélo una finalidad artistica o paisajistica. Permite
vislumbrar los cambios operados en el papel y la funcién del artista y su
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relacion con una cultura y las concepciones que sobre ella tiene el poder
politico que favorece o impide este tipo de manifestaciones,

Por ello, aunque ahora preste atencion el papel del mural como elemento del
paisaje urbano, como generador de nuevas formas de relacidn con el entorno,
al abordarlo desde un recorrido histérico, desde el enmarque de connotaciones
que tiene el contexto préximo en el que surge, nos lo muestra como un
elemento mas de un discurso mas amplio y envolvente: las intenciones
politicas como administradoras y gestoras de la cultura y el arte.

El mural y el espejismo de la recuperacién del paisaje urbano.

Fue en la década de los sesenta cuando es posible detectar el resurgir del
mural. Y digo resurgir porque hasta el renacimiento italiano, 1a pintura mural
en cualquiera de sus variantes habfa sido la practica habitual de Ila
manifestacion expresiva de 1os pintores, desde las paredes coloreadas de
Mesopotamia, pasando por las pinturas de Sigiri, hasta la Edad Media, en que
1a fusidn de las artes tradicionales (pintura, arquitectura y escultura) forman
un todo, una continuidad, con una triple finalidad: la ornamentacién, la
instruccion y la creacion de una mitologia religiosa.

El Renacimiento individualiza al artista y especializa al arte, abocandolo en
brazos de los mecenas y del coleccionismo inividual. Con este hilo conductor es
posible llegar hasta los afios sesenta, con el paréntesis de los muralistas
mejicanos (Orozco, y Sigueiros sobre todo). Y nos encontramos con una década
en el que el resurgir del mural viene ligado a una serie de fendmenos sociales,
que se caracterizan sobre todo por la reivindicacion de una mejora de la
calidad de vida en las ciudades, una vuelta a 1a naturaleza y una exigencia a
los cientificos de contribuir con sus descubrimientos a atenuar los efectos que
la depredacidén destructiva del crecimiento sin limites habia originado en la
naturaleza y en las formas de vida de los individuos.

Es el momento en el que se apuntan los inicios del movimiento ecologista,
cuando la calle se convierte en el centro de la vida y es el entorno el que
acoge la demanda de un modo de vida diferente: menos contaminado, menos
gris, menos mecanizado, menos despersonalizado y en favor de otro modo de
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vida, con mas color, mas signos de identificacién de los individuos, mds
humano y mas préximo.

Y surge entonces con timidez lo que para algunos fue el muralismo como
actividad, la ‘muralidad’ como opcién, o el ‘arte del muro’ (Wall art) como
postura de artista militante.

Primero se cambiaron los tonos de los edificios, introduciendo 1a luminosidad
de los azules, violetas, verdes, 1ojos,.. perdiéndole en definitiva el miedo al
color. Se buscaba romper con ello la homogeneidad que procede de la
arquitectura moderna, sobre todo la que sus manifestaciones bajo la presa
especulativa habia desarrollado. Se trataba de individualizar, de recuperar el
entorno, de transformarlo apropidndoselo. No con la radicalidad que por
entonces reivindicaba el socidlogo francés Henri Lefebvre (‘cambiemos la
gestion del espacio urbano y cambiaremos nuestras vidas'), sino como una via
para que comenzar a crearse un espacio y un eco social por la mejora de la
calidad de vida.

Este inicio 10 recogen en su manifiesto los iniciadores del “Wall art™ “En la
actualidad se organizan campafias contra 1a polucién. La fealdad es, por otro
lado, una forma de polucidn. Las paredes, tal y como las conciben los
constructores del mundo moderno son feas y tristes. Cuando llevan un tiempo
construidas estan llenas de grietas y de manchas. La polucién atmosférica
acaba pudriendo la obra humana. Somos los Qnicos seres vivientes capaces de
vivir enun entorno sucio y mortecino. Esta es la razon por 1a que hemos
decidido reaccionar y revestir con una cara mas atractiva las cosas que nos
rodean”.

Surgen entonces una serie de murales llenos de color sobre las fachadas o
sobre los muros. Aparecen primero en los barrios periféricos, en los que
habitan las minorias marginadas, con la Unica finalidad de hacer mas grato el
entorno degradado en el que viven. Estos murales son realizados por
estudiantes de arte, colectivos ciudadanos o aficionados locales, y se vinculan
a la vida asociativa y son el contrapunto de las vallas con imagenes
publicitarias que pueblan el paisaje. En muchos casos predomina el mural de
propaganda o de reivindicacion. Su base es sobre todo espontinea y posee
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mucho de intuicion. El motor de este periodo viene dado por el espiritu
asociacionista y grupal de la época, que tiene un eco en los poderes publicos
que se encuentran al final del suefio de falsa igualdad que en los EEUU encarno
la politica del New Deal y que iba dar paso a una década de contestacién
social. En este cambio, los poderes publicos y las fundaciones reaccionan y
conectan con las asociaciones populares. Como resultado, en los sesenta,
coordinados por la "National Mural Network™ se van a plasmar estos aires de
cambio en cientos de murales, repartidos por mas de veinte estados de
Norteamérica ! . Revistas tan poco sospechosas de una preocupacion cultural,
como es el caso del Penthouse, se hacen eco de este movimiento, al que
saludan como una novedad que impregna de color a las ciudades.

Hay que destacar que en este periodo, el concepto de mural funciona como
denominador, pero tiene mas relacion con el soporte (la pared) y con su
exterioridad, que con su propio contenido. El mural predominante podria
denominarse como una forma de “poner color en las paredes”. Color con un
sentido, un disefio y una intencién. Pero el objetivo principal es el de
tapar/sustituir el gris, la gama de oscuros imperantes. Repintar para
transformar la sensacién del ciudadano. Rehacer para cambiar la relacién de
los individuos con el entorno.

En este época se incorporan al disefio ciertas tendencias abstractas,
constructivistas y geometrizantes comunes en 1as manifestaciones artisticas de
la época. Pero la tendencia prioritaria es la de utilizar gamas de colores, que
permitan plasmar un efecto de cambio en el usuario, a través de una
transformacién del decorado urbano.

El mural como expresion artistica

Pero al final 1o que aparecié como un movimiento popular fue absorvido por la
dindmica cultural oficial que todo lo institucionaliza. Lo que surgié como
reivindicacion en los sesenta, se transforma en la década siguiente en
movimiento organizado. No ya de los colectivos ciudadanos, sino de de los

! E1 desarrollo de esta evolucion desde la optica del movimiento ecolégico ¥ los cembios
sociales en los EEUU es parte de mi trabajo de tesis doctoral: La perspectiva ecologica
en psicologia. Universidad de Barcelona. 1985.
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propios artistas. Y esta institucionalizacién sirve de soporte para lo que seria 1a
fase de expansién del movimento muralista.

La piedra de toque fue la creacion en 1970 de la organizacién "City Walls, Inc.”
Agrupaciéon formada e impulsada por artistas (no ya por colectivos de
ciudadanos), entre 10s que se contaban Allan d'Arcangelo, Robert Wiegand y
Jason Crum, bajo la direccion de Doris Freedman. Este colectivo pinta sobre
todo murales geométricos en la ciudad de Nueva York y su actividad se
extiende a lo largo de cinco afios de forma ininterrumpida. Los criterios con los
que operan son de profesionalidad. Ya no es una manifestacién ciudadana
que mejora el paisaje de la ciudad. Ahora es la expresion de los artistas en un
nuevo soporte, con un nuevo significado y un nuevo publico.

En este contexto el concepto de obra de arte, su disefio, relacion con los
comitentes y proceso de gestién y realizacion se modifica: es necesario plasmar
la impronta de una relacién que ahora es privada (artista-disefio-obra) pero
reflejada en un espacio publico. El trabajo no puede partir de un intercambio
directo con la obra como hace el artista en su estudio. Con el mural se ha de
partir del disefio, se han de preveer los detalles y los problemas, se ha de
adecuar el interés propto, al significado tematico adoptado y a un entorno (en
su sentido fisico, simbdlico y cultural) que transciende, potencia y a la vez
limita al artista.

Las vinculaciones transcuiturales que habian culminado con 1a conciencia del
68, sirven de vinculo, de onda expansiva para este movimiento, y sus
propuestas se adaptan entonces a las peculiaridades de cada pais europeo. En
las Islas Britanicas, son pioneros los murales de Derry sobre “Guillermo de
Orange™. En este sentido se abre la tradicién de incorporar la historia de los
lugares, las concomitancias simbdlicas de los espacios publicos en 105 que son
ubicados los murales, con un bagaje cultural que se intenta recuperar o
potenciar. El mural de Thamesdown, en Swindon, Inglaterra, sobre “El puente
de Golden Lion", es un ejemplo de reconstruccion por medio del mural de un
entorno historico se vincula la realizacién de obra de ingenieria. Es una
manera de conectar un ‘resto’ urbano con el presente, de resaltar,
recuperandola, lo que se ha venido a denominar 1a identidad histérica de un
grupo o de una colectividad.
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Londres, México, Berlin, Hamburgo, Amsterdam, Roterdam, Copenhague y
Bruselas junto a Montreal y Quebec, son ciudades que captan esta impronta y
comienzan a a surgir reflejos nuevos en los edificios, en las paredes, en los
muros que rodeau vias de UWafivus by priolvancnte todas e grandes cudadus
occidentales. Esta irrupcion lleva también pareja un sentido de cambio, una
profundizacion en el papel del arte. El cambio en el soporte y en la ubicacion,
supone l1a idea del arte para todos, del museo en la calle, en un momento
histérico en el que las democracias occidentales, descubren un sustituto ideal, a
la funcién que hasta entonces habia desempefiado la ideologia religiosa o la
politica. Este sustituto es la cultura.

Y los murales urbanos aparecen como vehiculos ideales para poner en
evidencia este descubrimiento. El ejemplo de la ciudad de Berlin, o de la
asociacién para el desarrollo del entorno artistico fundada en Francia en 1982
por el Ministerio de Cultura, quien encarga a trece artistas, trece murales para
trece ciudades, son relevantes sefiales de este sentido de culturalizacion.

El mural como reflejo de la apropiaciéon politica de la cultura

Con ello, la pintura mural, lo que va quedando de ella, se transforma en los
ochenta en arte mural. Ello es debido a que el mercado del arte se ha
meodificado profundamente en los ultimos afios. El mecenazgo y los encargos
publicos van siendo sustituidos por el afan coleccionista y consumidor de
entidades piblicas y privadas. Pues la poseer y mostrar obras de arte se ha
convertido en un reflejo de prestigio y relevancia social. Lo que se pretende es
forjar consumidores de un arte que cada vez es mas minoritario en el sector
que puede adquiririo (para quien es sobre todo un objeto de inversion), o de
fieles admiradores de por parte de quienes pretenden admirarlo, en un

momento en el que la oferta artistica se multiplica y los valores estéticos se
diluyen.

Por esta razdén, el movimiento muralista continda mostrando sefiales de su

presencia pero que se diluyen poco a poco en Europa y Norteamérica. En cierta
manera ya ha perdido aquel sentido primero de recreacion del entorno, para
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transformarse en una expresién artistica. En un modo de entender y abordar el
arte, en el que también se dan tendencias.

Podemos distinguir basicamente dos. Una, la que conecta con 1a tradicién y el
sentido primero de la pintura mural, y que implica y parte de una concepcién
de practica social y comunitaria del arte. En cierta manera se sigue con el
esquema del arte para el pueblo. Es la tendencia de quienes creen que su
trabajo ha de modificar, ordenar, transformar, recrear el entorno e influir en
quienes con 6l se relacionen. Dominan en este grupo unas manifestaciones
murales centradas en la expresion de motivos historicos o simbolicos, y tratan
de servir de ilustracién a un acontecimiento, a un personaje, a una idea.

La otra tendencia, cuyos representantes se encuentran sobre todo en Nueva
York, aunque también podemos encontrarlos en Paris (Morellet) o Milan
(Pozzati), que asumen sobre todo 1a funcion de ser ‘animadores plasticos’ desde
sus intervenciones en el entorno. Los primeros son figurativistas, buscando el
realismo didactico como medio de. Los segundos se mueven mas en el ambito
de un expresionismo abstracto, lleno de finalidad decorativa. En los primeros
priva el compromiso social, en los otros la estética pictérica, y
consecuentemente, su propia op<ién del arte.

Las derivaciones, y ramificaciones de este entramado en torno al mural
devienen en la utilizacién de los “grafitis”, y 1o que se ha venido a denominar
1a estética del "hip-hop™. Pero ademads, y en ¢l otro extremo, contempla toda
una serie de manifestaciones populares que también adoptan como reflejo,
como vehiculo de su representacién al mural. Estin en este grupo toda esa
serie de figuras espontaneas que aparecen en las fachadas de las escuelas, en
el mural de reivindicacién politica o social, o en la mera expresién de una
presencia, que forman el jalén que vincula y abre la presencia del mural en
nuestros dias.

£Qué supone el mural en la ciudad?

Es un elemento del paisaje, que introduce el color, 1a variacién total, una forma
de reclamo, un contraste entre la homogeneizacién. Es un elemento de
identificacion de un entorno, y de los individuos que transitan frente a é1. Es
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una sefial, que contribuye a la ubicacidn, a la orientacién de los individuos, en
el laberinto de la ciudad. Es la posibilidad de introducir lo inestable, lo
cambiable, en el contexto de rigideces que nos envuelven cotidianamente. Es
un elemento factible, préoximo por su presencia y por su posible participacion
en los individuos, que les permite sentirse activos, participativos y recuperar
como propio el espacio piblico cotidiano. Es un vehiculo de sensibilidad
estética, de introducirse en el mundo de las formas y las transformaciones. De
abrirse a 1a recreacion.

Pero también puede suponer una agresion, un elemento que rompe el todo en
lugar de mejorarlo. Un factor de contraste que no de complementariedad. Una
violacién de un mundo de formas, lineas y paisaje, que el individuo ha ido
reconstruyendo, en interaccién compleja dia a dia.

El mural aparece con una carga didactica y decorativa, como un medio de
vincular al individuo con reatidades que le trascienden. El mural deviene en
nuestro tiempo en un factor de recuperacion del entorno construido, por parte
de los usuarios, a quienes la especulacion habia diluido sus sefias de identidad.
Es un medio para lograr una expresion de ideas, e identidades. Introduce una
nueva forma de expresién artistica como creadora de entorno, como
vehiculadora de encuentro entre los limites. Es una gesta de una "nueva”
cultura que todo lo homogeneiza y es redundante hasta en 1a repeticion de lo
que podria ser nuevo.

El mural es un agente, un recurso, un aliado, una sefial. Es lo efimero, la
variacion, el vuelo. Es paisaje. Estd vinculado al entorno, y sufre de sus propias
contradicciones. Es una puerta abierta, ¢ una cacofonia. Es un destello o una
agresion. Es una posibilidad y una ruptura. Es una forma de perder la
identidad o de ejercerla, de recupera la autoria o dejar que pase en manos de
la administracién y la burocracia. Es un reflejo lieno de contradicciones.
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