La cultura en torno al libro
Una entrevista a Roger Chartier

Fernando Hernandez

Roger Charticr es un historiador sobre cl Antiguo Régimen francés, .que ha
convertido al libro y al universo de representaciones quc transmite en el
centro de su quchacer investigador. Ha sido coordinador del tercer volumen
de la Historia de la Vida Privada (dcl Renacimiento a las Luces) y es autor de
Practique de la lecture (1985), Lectures et lecteurs dans la France d'Ancien
Régime (1987), Les Origens culiurelles de la Révolution frangaise (1990),
cntre  otras publicaciones, que en la tradicién del grupo de Los Anales,
abordan el estudio de las representaciones culturales y simbdlicas en los
grupos y las sociedades. Chartier también es un gran conocedor de la cultura
curopea. Es director de estudios de la prestigiosa Escuela de Altos Estudios cn
Ciencias Sociales y presidente de la Comisién Cientifica de la nueva biblioleca
de Francia. Recienlemente ha estado en Barcclona con motivo de la
presentacién  de su  primera libro en castellano, El mundo como
representacidn, publicado por la editorial Gedisa. Aprovechando esta

oportunidad hemos conversado con €L

FH. Pedriamos comenzar definiendo su campeo de trabajo, ; cudles son los
contenidos de la historia cultural, en qué se diferencia de otras formas de

ahordar la Historia?

CH. La historia cultural tienc dos intenciones. Por una parte.  restituir las
condiciones de produccidén, transmisién y apropiacién de las obras
intelectuales o artisticas que cstdn clasificadas en cada sociedad y que
pertcnecen  al universo de las producciones simbélicas. La otra verticnte dc
la historia cultural tiene que confrontar la definicién antropolégica de la
cultura, como sisicma de rcpresentaciones y de prdcticas que constituyen las
rclaciones de una sociedad o dec diversas comunidades, con la historia, con el
pasado, con los otros, con ¢l espacio, con lo sagrado. Articular  esos dos
sentidos de culiura es lo que define el espacio que preiende abordar la
historia cultural.
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FH. Can este dohle recorrido, .la historia cultural serfa una historia de la

Historia?

CH. Por una parte sf, porquc la historia dc la cultura trabaja con ¢l pasado,
con la memoria, con la construccién de la Historia. Pero la historia cultural
debe hacer su propia historia y dilucidar la relacidon que tliene con su propio
pasado. Es la razén por la cual la historiogralfa concchida como historia de la
historia ¢s una parte dc esta investigacion. Personalmente  no he trabajo cn
¢l campo de la historia de la historia, dnicamente a través de una reflexién

sobre las diversas formas de la historia francesa y dec otros paiscs.
FH. ;Qué persigue con esta forma de abordar la Historia?

Intento  dilucidar lo que nuestra herencia cultural afecta a la manera de
concebir el objeto cultural y  contribuir a2  la historia de las producciones
simbélicas, mediante el desplazamicnto del utillaje conceptual y la tradicidn
de los Anales, pero intentando desplazar los cldsicos conceptos, las cldsicas

divisiones sobre las cuales ha trabajado la historia de los Anales .
La historia de la lectura

FH. ;Qué temas han sido objeto de su atencion en esta tarea de construccién de

la historia cultural?

CH. EIl espacio en ¢l que hemos trabajado gira en la  conjuncién cntre la
historia de los textos, scan los tcxtos clésicos, pertenecientes a la literatura, o
los textos sin calidad, textos ordinarios quc estdn olvidados. Lo que intento cs
hacer la historia de los textos y de las formas de comunicacién de los textos.
Sobre todo soy un historiador del libro, la cultura de la imprenta, las formas
impresas dc textos en de los siglos XVII y XVIIL Pero también me interesan
las formas orales de transmisién de los textos. Por eso trato de construir
historia dec la lectura cntendida como una historia de una prictica que es
diversa y como una historia de las intcrpretaciones que esas diversas formas

de prdctica sostiencn.

FH. ;Qué fuentes utiliza para esta historia de la lectura?
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CH. En estc cspacio  es posible  ingresar ur género de lexlos impresos, por
cjemplo, los Plicgos de Cordel cn Castilla y Cataluiia, la Biblioteca Azul cn
Francia y otras colecciones similares en  Inglaterra. Con todas cstos
maleriales, que son dclinidos como un génecro, y no desde la particularidad
dc cada texto, cs posible entender las diversas formas de produccion de
sentido de csa obra a través de sus diferentes formas y de sus diversos
publicos. Y es posible prestar atencion a  la prictica de lectura desde ella
misma, definida como una scric de normas, hdbitos y  utillaje para la

interpretacion.
Diferencia e independencia en la produccion cultural

FH. En sus escritos usted recoge la rtension que se observa al construir la
historia cultural del libro entre la necesidad de diferenciacién individual
por parte del lector y la dependencia cultural que se favorece desde los
textos ;En que medida su investigacién recoge la tensiin entre el individuo

lector y las pautas sociales que se le trasmiten a través de los textos?

CH. Diferencia y la dependencia  sc encuentran en la  definicion misma de
cultura, Cada produccion simbélica siempre ticne una relacion  de
dependencia con  los productores, los creadores, ¢l mercado, la patronal, cl
mecenazgo. Esta scrfa una  dependencia social y ccondmica. Pero  también
hay una dependencia de las obras intelectuales, literarias con las pricticas
de los discursos cotidianos, que son la materia que transforma y con la que
trabaja la creacion intelectual o estética. El resultado de esta dependencia es
que cl arie, las produccioncs csiélicas sc desarrollan en un campo particular,

Con sus normas, sus jerarquias, ...

FH. En este sistema que describe, ;queda espacio para la independencia del
autor o del piblico?

CH. La idea dc la indcpendencia de la produccién intelectual y culural  sc
apoya en la autonomia del campo de produccién. Pero csla idca
independencia cstd siempre en relacién con formas de dependencia, que son
las dependencias de los productores en relacién con la sociedad, o de los

temas, las obras con los discursos o las pricticas que cxisten cn la sociedad.
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Esta tensién entrc indcpendencia, autonomfa y dependencia es central para

la comprensién de las producciones culturales ¢ intclectuales.
FH. ;Cémo se refleja esta tension en la cultura impresa?

CH. En la cultura impresa ¢l problema c¢s5 doble. Por un lado, hay una
relacién de lextos, de obras que son pensadas fuera de toda forma de mercado
y decl dmbito dc la economia y dec la realidad. Por otro lado, la produccién de
los objetos en los que se iransforman los los textos, las obras, estd vinculada a
una actividad de produccién cconémica, con talleres, obreros y  técnicas que
pueden ser modificadas. Esta técnica cs cconomfa y supone un mercado que
estd en relaciébn con las producciones intelectuales que, a su vez,  sc
constituyeron desde la  imagen de la autonomfia del productor y con un
sentido de la gratwidad, de la total independencia del arte respecto al mercado

y a otras formas de dependencia.

FH. Cuando usted estudia las colecciones de textos, como la Biblioteca Azul,
éstas crean una interpretacion del mundo en los lectores, ; al servicio de
quién?. ;Podrla aplicarse la tesis de Foucault, de que los textos son
transmisores de formas de control social que producen en los lectores
determinadas  formas de actuacién?.

CH. El debate puede encararse desde la nocién de apropiacién, en el sentido
que Foucault daba a la palabra. Un sentido cercano al que usted le ha dado, vy
que se vincula con la existencia de un control, una propicdad de las
autoridades (del autor, los que distribuyen el discurso, la censura).
Apropiacién que estd vinculada a los conceptos de propicdad y de control. Yo
empleo la palabra en otro sentido. Adn en las situaciones cn las cuales cl
control es més fuerte, siempre  queda para el lector, para la gente que
recibe un texto, un discurso, o una seric de producciones culturales, la
posibilidad de una apertura a la interpretacién. Me parcce que tenemos que
restituir este conflicto, este cquilibrio entre formas de imposicién de contro!
y el espacio de invencién y de creaciébn que es posible cncontrar en las
situaciones cn las que hay una fuerte imposicién de alguna forma de poder.

FH. ;Cémo se manifiesta la interpretacién desde el lector?
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Mediante las formas y rccursos que desplazar ¢l sentido original.  Todas las
formas de reutilizacién contra la intencién de imposicién de lo que sc ha
producido, mc parccen muy interesantes. En ¢l caso de la Bibliotcca Azul, esti
claro que hay una rcpresentacién del mundo que llega a través del catdlogo
de cstos libros, y que va dirigido a los mds humildes. A pesar dec que es muy
diffcil para un historiador reconstruir los sentidos con que los diversos
lectores dotaban a los textos, me parcce que debemos suponer una distancia
entre las formas de imposicion y las de reaccién. Crco que la resistencia, la
rcapropiacién, la distorsién, estdn vinculadas a la utilizacién de la palabra
apropiacion. Foucault decia que lo que queria era describir formas dc
imposicién, estratcgias de control social, pero no negaba la existencia de
formas de resistencia, © por lo menos de distancia. Colaboro con historiadores
quc estdn interesados cn las reacciones a las formas de imposicién y que

tratan de reconstruir esas formas dc interpretacion.
FH. ;Cudl es el punto de llegada de este tipo de estudios?

Mostrar que mediante las diversas intcrpretaciones de un mismo texto cs
posible entender ¢l proceso de constitucién del sentido, mds alldi de la
temdtica, del ‘estructuralismo, que planteaba que ¢l sentido de un texto es el
producto automdtico del lenguaje, que funciona independiente del autor y de
sus intenciones y del lector y sus interpretaciones. Me parece que para un
historiador lo esencial es entender este proceso de constitucién de sentido del
texto,

FH. El cemtro de su trabajo gira en torno al libro y los lectores, pero el libro es
en la actualidad un objeto que estd siendo sustituido por otros medios de
comunicacion, como la television. ;Cémo cree que se ejerce en la actualidad
esta creacidén de sentido fuera de la esfera del texto y de libro?

CH. Creo que este modelo de comprensién de la relacién entre una propuesta
y una imposicién, enire una apropiacién e interpretacion es vdlido para
diferentes medios de comunicacién, no sélo para el libro o las formas
impresas. Frente a la television y  otros medios de comunicacién, se produce
la misma dialéctica de respucsta y dc imposicién. No quicro decir que haya
igualdad entre la imposicién y la respucsta. No cs el caso. Las armas no son las

mismas y las posibilidadcs son muy desiguales, pero es necesario entender
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que incluso cn una situacién como la de la socicdad dc los medias, con una
fuerza poderosa, hay un sitio para la crcacion desde cl lado de la respuesia.
AlGn en un mundo ecn ¢l cual los instrumentos de comunicacién estdn
controlados, apropiados, e¢n cl sentido de Foucault, incluso ahf hay un sitio
para la apropiacién, en cl scntido que yo lo planico, hay una posibilidad de

invencién, dc desplazamicnto.

FH. (En su investigacién ha encontrade ejemplos de esa capacidad de

invencién y desplazamiento por parte de los lectores?

En la Biblioteca Azul hay libros précticos, libros para enscfiar matcmdticas o
manuales para escribir cartas. Estos libros no los podian usar los lectores del
siglo XVIIl conforme a las intenciones de produccién. La distancia cultural,
cronolégica, entre las condiciones de produccién y las de recepcién y
utilizacién fue tan grande que tenemos que suponer otras rclaciones con csos
libros, mis all4 de¢ la imitacién de modelos. Por cjemplo, los manuales para
escribir cartas, pueden leerse  como una especic  de novela, o  unma
manifestacién del orden de la sociedad, pucs presentan una scric de [érmulas
de cscritura que sc corresponden con  diferentes rclaciones sociales y  un
mundo extrafio para los lectores populares de csos libros. Constituye pues, un
ejemplo de distancia entre un momento y un dmbito, que muestra una tension

entre  la produccién y los intereses derivados de la lectura.

FH. (Esto quiere decir que en las formas culturales siempre es posible

encontrar una puerta de escapa frente al sistema de imposicion?

CH. Si como historiador hemos de describir los sistemas y las formas que
intentan atrapar a  los individuos, también tenemos que mostrar algo que cs
miés diffcil: las posibilidades dc no ser somctidos por estos lazos de
dependencia. Los historiadores, al igual que los socidlogos y los antrop6logos,
ticnen mds facilidad para describir un  sistema de normas y dc control
que para captar una invencién de la que no queda trazas y que a menudo sc
genera en ¢l momento de la creacién. Cuando pensamos en la lectura cs
dnicamente en la mente y cn el espfritu del lcctor. Esta es la razén por la que
es diffcil hacer una historia de la lectura. Decbemos utilizar fuentes indirectas
como las representaciones de la lectura, o las marcas dejadas por los lectores

que han escrito a propdsito de sus lecturas o utilizar los textos y los libros
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como si incluycran un lector ideal o implicito, que puede ser o no el lector

rcal.

FH. Su primer libro giraha en torno a la escucla en los siglos XVII y XV,
¢qué papel desempefa esta institucion como lugar en el que se configura un
determinade  sentido del libro? sobre todo se se tiene en cuenta, que el libro,

cuando llega a la escuela, recibe un sentido de saber normativo.

CH. Este libro lo escribi con Dominique Julia y Madclcine Compére y es una
descripeién de los difcrentes niveles de la cducacién cntre los siglos XVI y el
XVII, es decir, duranic la Edad Modema. Como usted ha sefialado, la cscuela cs
el lugar en ¢l que sc aprende a leer, y las normas de leclura que exisien para
la mayor parte de la poblacién fucron aprendidas en la cscucla. Por otra lado,
los textos que se utilizan en las escuclas, por ejemplo cn los colegios del
Antiguo Régimen, son constiluidos como un canon, como un cucrpo dec lexios
cldsicos, difcrenic de  otros textos. En Los EEUU hay una discusién sobre cl
canon muy interesante, no sélo como un conflicto politico, social, cultural,
sino lambién en una dimensién histérica. La investigacion se dirige a saber
cémo sc constituyé un canon, un corpus que legitima y consagra unos lextos
y que olvida otros.

FH. La existencia de un canon que reafirma unos textos y que excluye a otros,
¢tiene que ver con el orden que el Estado y otros grupos de poder pretenden
establecer y para lo que es necesario legitimar lo que los ciudadanos tienen
que conocer?

CH. Hay dos mancras de ver cl problema. Una es rclativa ¢ histérica, y supone
entender c¢émo diversas instituciones, no solamente el Estado, han construido
diversos cdnones, reunidos en ¢l cuerpo de las grandes obras que cada
ciudadano ha de conocer, leer, trabajar. Por otra lado hay gque tcner en
cucnla qgue no todas las obras ticnen la misma posibilidad de transmitirse a
través del tiempo y de las sociedades. Hay un encucntro entre posibilidades
que son internas a la obra y rcapropiacioncs, reutilizaciones del mismo texto,
dc la misma obra, cn diversas situaciones. No creo que todas las obras sean
iguales. Hay una capacidad inicrna de algunas obras de abrirse a las
apropiaciones, que no aparcce dc forma homogénea cntre todas las obras. El

problema decl canon ticnc cnionces dos formas: una histérica, que hace



referencia a la comprensién de las condiciones de constitucién y  la otra,
estética, intelectual, que suponc ecntender por qué en la estructura, en los
motivos, en los temas, en las formas de obras particulares hay una capacidad,
una posibilidad de interpretacién. Con las dos dimcnsiones podemos evitar la
imposicién de un canon sin discusién y cvitar caer c¢n un relativismo
absoluto , que iguala a todas las obras, a todas las producciones simbdlicas y
culturales. El camino es muy estrecho pero tenemos que scguirlo, mediante la
construccién de wuna representacion del canon que preserve las dos

dimensiones.
FH. ; Cree que es ineludible la presencia y el seguimiento de un canon?

CH. Cada persona, cada individuo, cada institucién, construye un canon dc
manera organizada en su relacién con la historia, el pasado y la memoria.
Hay una seric de obras que actian como mediadores y a través de ellas, ¢l
individuo picnsa y se relaciona con el pasado personal, familiar o nacional y
con las cosas miés importantes. Este proceso se realiza a través dc
experiencias personales, pero también a través de textos y dc obras. Esiec
encuentro entre el mundo de los textos y ¢l mundo de los lectores, es muy
importante, porque utilizando textos los individuos tiecnen la posibilidad de
pensarse a sf mismos y ¢l mundo en el que cstdn situados. La produccién de
un canon puede favorecer un control institucional pero es un mecanismo

central en la relacién con el pasado.
La biblioteca de Francia

FH. En este orden de relaciones entre las instituciones, los textos y los
lectores  usted tieme un co'meﬂdo fascinante como  responsable del drea de
investigacién de la nueva Biblioteca de Francia. Una proyecto que se
representa en su arquitectura a la ver como un lugar transparente, como una
nueva biblioteca de Alejandrla y como mausoleo, como lugar para guardar
algo que estd a punto de desaparecer: el libro.

CH. En el proyecto de la biblioteca hay dos dimensiones. Una es la dimensién
alejandrina, quc supone hacer un lugar dc conservacién y de comunicacitn
de un patrimonio textual para los investigadores o el piblico, mediante

diferentes  formas de sustitucién  de unos objclos que son preciosos y que no



permiten tener un  acceso dirccto a cllos. Por otro lado, la biblioleca se
planteé desde su inicio como un lugar que podria distribuir los textos fucra de
la biblioteca mediante la transmisién informdtica y telemdtica de textos que
cn forma de libros o cddices scrin transformados en  soporie informdtico.
En Esta scgunda dimension hace a la biblioteca diferente a un proyecto de
mausoleco en ¢l que no habria nada fuera de los muros. La biblioteca de
Francia podrfa ser una bibliotecca sin paredes, porque la distribucién a
distancia dec los textos rcsulta una innovacién fundamenmtal. Tcnemos una
acumulacién dc textos cn forma de libros que, en  forma de “cddice”, sc
inventaron en los inicios de la cra cristiana, en los siglos 11 y I, y por otro
lado tenemos frente a nosotros un futuro en ¢l que no estd claro si csta forma
del libro pucde desaparccer o llegard a convivir con las formas dc
presentacién  y lectura de los (extos cn pantalla, Por esto lencmos  que
desarrollar técnicas nuevas para las lectores en la biblioicca y fuera de ella.
Ademds, al trabajar en pamalla sc ha de afadir a esta invencién 1écnica una
reflcxién sobre lo que es un texto, las relaciones con un texto, cuando tiene

diversas formas. Es una importante tarea la que lencmos que maniener.

FH. La biblioteca de Francia en su forma y en su funcidn estd destinada a ser
una especie de "casa de la memoria”. De la memoria frente al futuro.

CH. El papel de todas las bibliotecas del futuro serd el de casas de mcmoria,
lugar dc conservacién de un patrimonio textual, ¢ insisto, un lugar cn el cual
scrd posible comunicar y rccibir estc patrimonio. No scrdn pucs, un musco
en el que se conserve el tesoro de los textos. Esa casa serd un lugar en el que
los textos vivan y los lectores existan. El juego de las relaciones sobre las que
hemos hablado se manticne. Pero por otro lado, hay una necesidad de
invencién conceptual y técnica, porque estamos cn  visperas dec un gran
cambio en las formas de prescntacion de los textos y lencmos que cntender
cufilcs son las nucvas posibilidades de transmisién que brindan las nucvas
téenicas. Pero también hay que asumir  los ricsgos.  Si todos los textos del
pasado se transforman en soporic informdtico, las generaciones futuras
pucden llegar a olvidar por completo las caracterfsticas fundamcntales de
una civilizacién en la cual los textos tenfan la forma que hoy conocemos. Los
diferentes papeles de las bibliotecas son ahora mds complicados que cn el
pasado, porque ticnen que tenersc cn cucnta  lodos cslos aspeclos.

713



El futuro del libro

FH. ;Podemos imaginar un mundo en el que los libros sean sustituidos por

otro tipo de soportes textuales?

CH. Técnicamente cs posible imaginar un mundo cn cl cual todos los texios
scan producidos en una pantalla, sean transmitidos por la tclemdtica y scan
recibidos, leidos, apropiados sobre una pantalla de una biblioteca, que forme
parte de una red de distribucién de textos o desde la casa de cada individuo.
Conceptualmente es posible imaginarse csta proyeccién, pero la distancia que
nos separa de clla me parcce todavia Icjana, pucs hay una cucslién de gastos,
de técnica, de difcrencia de niveles cn el uso de esas (éenicas cnire los
diferentes pafses. Me parece que todas cstas razoncs hacen prever una largo

periodo de convivencia entre diversas formas y soportes de los textos.

FH. Aunque el libro no llegue a desaparecer en un futuro inmediato, si parece
que existe un enfrentamiento entre la memoria del libro, que puede llegar a
ser patrimonio del pasado, y la memoria de la imagen y otras formas de

tecnologla.

CH. La cuestion de las imdgenes cs complicada, pues si hablamos desde la
posicién de MacLuhan de wuna civilizacién de la imagen contra una
civilizacién de los textos, no mec parcce que los lextos hayan desaparecido en
nuestra socicdad. No creo que haya una sustitucién del mundo de los textos
por ¢l de las imdgenes. Hay una rcorganizacién del mundo de los textos en su
rclacién con las imdgenes o con las (écnicas que producen imdgenes, que

también pueden llevar textos.

FH. Sin embargo, si uno piensa en el libro como objeto, como fuente de
placer, memoria, encuentro y companla, cuando se mira, por ejemplo, la
prensa, cuando habla de los libros, parece que lo hace por compromiso,

porque es alge culiural que hay que poner, pero que no interesa realmente.

CH. Es dificil generalizar. Crco que hay una prensa en Francia, en lalia y
también aquf en Espafia, cn ¢l que hay un sitio para la critica de libros. Claro
que los diarios populares no dan importancia al libro. Tienc razén cn scfialar

que cstamos ante ¢l ricsgo dc un bifurcacién cultural cntre medios de

T4



comunicacidn que ticnen un cspuacio para la critica, la discusidén, ¢l debate en
torno al libro, y otros periddicos que son concebidos desde una relacion de
cxclusividad con la 1elevision o con las otras formas dec comunicacién de
imdgenes. Hay un riesgo y cs un combate de cada dia restablecer la cultura
de los textos. La forma del libro e¢s apreciada por nosotros, podemos inventar
nuevas formas de comunicacién de los textos, como hicicron cn el siglo II y
IIT con ¢l cddice, que destruyd la forma tradicional del volumen de la
antiglicdad. Para algunos lectores este cambio fue una experiencia de
pérdida de un mundo quc desaparccia. Decbemos aceptar que no hay un
vinculo cterno, y absoluto cntre los textos, el libro como lo conocemos, no sélo
desde Guiemberg, sino desde el principio de la Edad Cristiana. El punto central
cs maniener una cultura textual, pues a través de los textos, que no poscen cl
cardcter effmero de la imdgenes, los lectores ticnen la  posibilidad de
organizar su relacién con ¢l pasado, ¢l cspacio, los otros, consigo mismo, lo

sagrado, la naturaleza, el conocimiento,...

FH. Da la sensacién que hay mds libros que lectores, y han cantidad de libros
que casi ne tienen lectores. En este caso, jcome es posible establecer una
relacion entre el lector y el libro?, ;desde la escuela? ;desde los medios de
comunicaciéh?

CH. Hay diversas maneras. La primera es mantener la presencia del libro
sobre las cadenas de Iclevisién, que son los medios de comunicacién mds
fuertes. Un programa como Apostroph fue muy importante en Francia. Hay
un gran debate cn francia sobre la conveniencia de una cadena cultural
cuyo cfecto puede ser la desaparicién de la cultura de las otras cadenas de
television. Esta ¢s una forma de presencia. La tarea de la cscuela es favorccer
el hébito de leciura, que no ha desaparecido en los jévenes, pero que se ha
fijado sobre objclos quc nosotros no consideramos como una lectura real. El
trabajo de la escuela no es imponer un canon fucra de la realidad, sino
utilizar, canalizar csa rcalidad dc las lecturas y los lectores jévencs. y dar a su
capacidad ¢l alimento de rcalidades textuales que scan mds fuertes. La dltima
dimensién es la presencia en los periédicos de un espacio para el libro y
mantencr  estc cspacio de discusion, no sélo en ¢l marco de las fronteras
nacionales, sino que ya cs tliempo dc abrir las presentaciones de libros, los
debates en torno a un libro, desde una dimensién  europca. Hay un

nacionalismo que no c¢s bucno en estc sentido, cuando se organiza
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Gnicamente en basc a los libros publicados cn una lengua, que es la lengua
del pafs del periédico. En os diferentes lugares sociales, como  la escucla, la

prensa, la tclevision  sc defline ¢l futuro de la cultura de los textos.
La Europa de la cultura

FH. Desplazando la conversacién a otros temas. Usted ha scralado la cuestién
de las fronteras, los nacionalismos y Europa. Desde su dmbito de
investigacién ;qué le falta a Europa para ser una construccién social de los

europeos?

CH. Volviendo a mi aprcciado Norbert Elias, lo que es mds importante es que
los individuos y las socicdades experimenten una forma de comunidad, que
puede scr distante de la realidad objetiva de las interdependencias
ccondmicas, sociales o ecolégicas. En Europa parece claro gque cs nccesario
realizar la integracién de interdependencias mds alli de Europa, y que ticnen
una dimensidn  del planeta. Cuando sc habla de derechos humanos o de
interdependencia  ecolégica, cuando sc habla de la relacién Noric Sur,
estamos en un nivel en ¢l que todos los individuos del planeta aparecen
interdependicntes. El estatus de la Europa de los doce, ¢s un poco ambiguo cn
cste sentido, porque es mds que una nacién, pero es menos que una
interdecpendencia  planctaria. Hay wuna necesidad de construir, lo que cs
posible de construir, pero también de mantencrse  abicrto a la Europa que sc
define como un espacio comin de historia, tradicién y de rafces. La dificuliad
principal quizds sea integrar a Rusia y a los pucblos y nacioncs que cstdn cn
el lado del cristianismo ortodoxo, frente a las tradiciones del cristianismo
catdlico o protestante, Hay una frontera cultural que reproduce, en bucna
medida, una frontera rcligiosa. Tencmos que abrir esta Europa cstrecha a una
dimensién de comunidad de historia y destino, sin olvidar que los vinculos
més importantes de interdependencia son a nivel planctario. Creo, como
historiador, que es neccesario mantencr  intercambios culturales, y hablar en
los diarios dec libros que sc publican, no sélo en la propia lengua y que
pueden parccer extrafios a la propia recalidad nacional. Hay que plantear los
vinculos que no son reconocidos, sobre la base colectiva de la creacién
cstética o intelectual.  En dcfinitiva, hay que plantcar una reflexién mds
profunda sobre el destino comiin.

TA



FH. Da la sensacidn que la conciencia eurepea ha comenzado por la parte
burocrédtica y econdmica y no por la parte cultural y del reconocimiento del
otro, que continua siendo un gran desconocido.

CH. Creco que cs asi. Hay fronicras que quizd no estén en un futuro politico,
pero que tiencn una fucrte realidad culural. Por ejemplo. lo que sucede
cntrc Francia y Alemania. El problema de la imposibilidad de comprensién de
la lengua, la ignorancia dec la cultura tradicional y conlemporinea, e¢s muy
importante. Por cso estoy a favor de la creacién de una cadena de televisién
francesa y alemana, a pesar de las dificultades de traduccién, no sélo de la
lengua sino de las mentalidades. Esta serfa una primera etapa, un primer paso
para la constitucién de un espacio curopeo en la televisién, que es lo que estd
en la base de este proyecto, y no sélo ¢l didlogo politico franco-alemdn. Se
trata de una apertura a otros paises y otras lenguas y tener un publico que no
quede reducido a los intelectuales. Es la posibilidad de poner al alcance del

publico productos de calidad, que pucden ser cniendidos y difundidos.

El papel del Otro

FH. La conciencia de ser europeos se manifiesta ante la presencia o la
amenazada del otro, como ha sucedide ante los Estados Unidos, Rusia o ahora
con los emigrantes del norte de Africa.

CH. Necesitamos al otro para constitwir la identidad. Es un fendémeno conocido
en la historia. Cuando ¢l otro no cxistc es nccesario inventarlo. Parte de la
historia de Espafia, en relacién con los conversos, o con los moriscos, es ¢n
buena parte una invencién de un otro que cra semejante desde el punto de
vista de la religion, pcro al que dota de alicridad de mancra que permite
establecer la identidad cristiana. Es este un tema muy intercsante, que ha
surgido en los libros sobre cl 92, publicados, curiosamenie, mds en Francia
que ¢n Espafia. Nccesitamos a los americanos para lener un espcjo de nucsira
comin identidad, pero podemos construir también una identidad por nosotros
mismos, construyendo un cspacio comin de discusién y  reflexién a nivel de
la culura y no bajo delerminaciones econdmicas, o cn los primeros pasos de

una integracién polftica.

La cuestién ecoldgica
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FH. Cuando preparaba la entrevista estaba rodeado de libros y tenla presente
las noticias sobre la conferencia de Rio y pensaba, un tanto
demagégicamente, que todos esos libras eran drboles cortados. ;Qué piensa
usted que ama los libros y que le preocupa la cuestion ecoldgica ante esta

paradoja?

CH. No tengo respuesta a csta cucstion . Creo que ¢l cquilibrio ccolégico no se
destruye para hacer libros. Quizd sca nccesario producir papel con otras
técnicas. En los siglos XVI y XVII no sc destruyé ningin drbol para la
produccién de libros, sino quec sc utilizaban productos derivados de la
industria textil. Quizd sca posible encontrar una nueva forma dc produccidn
de papcl més respetuosa con los bosques. Al mismo tiempo crco que eslc lema
es otra demostracién de la interdependencia del planeta, porque de la suerte
de la selva del Amazonia depende una scric de consccuencias en lugares
alcjados de clla. En esta dimensién la rcalidad, la pericncncia al plancia, a
Europa, a las naciones y quizd a las comunidades que constituyen una nacifn
va a tener una articulacién, cn estos diferentes niveles de pertenencia, que
pueden ser legflimos cn cllos mismos, pero que también pueden cntrar cn

conflicto.
FH. ;Qué papel juegan los textos en la creacidn de la conciencia ecoldgica?

CH. Los derechos humanos y los dc la naturaleza son los dos icmas poscen una
concepeién de  universalidad. Si bien no se han constituido a través de textos,
sin embargo los hechos que violan los derechos humanos son conocidos a
través de los periédicos. En cl siglo XVIII un espacio para la discusién piblica
se cre6 a través de la difusién de los textos. La definicién del espacio de la
llustracién fucra y contra la esfera de autoridad de la Iglesia y del Rey, fuc
organizada sobre la base de un espacio material, abstracto, que cra el espacio
de la comunicacién de los textos leidos, producidos e interpretados. Estc
espacio derivaba de la idea de Kant segin la cual el espacio piblico es aquel
en el que los individuos pueden hacer un uso colectivo, social, pdblico de su
razén. Es una razén de ser relativamentc optimista que no hay posibilidad de
csconderla. El mundo de la comunicacidén inmediata, no presenta  sélo
dificultades, sino que que ofrcce también la imposibilidad de esconder una
violacién de los derechos del hombre o de los derechos de la naturaleza. Esta
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integracién s una integracion al nivel de a comunicacidén, no sélo escrita,
aungue también la comunicacidn escrita tenga un importante papel.

Los limites de la compelencia intelectual
FH. Hay alguna otra cuestidn , algin otro tema que le gustaria senalar.

CH. En lo gque hemos hablado se plantea una dialéctica entre el pasado que es
mi objeto de cstudio y ¢l presente. Soy anles que nada un historiador y no
puede preguntar sobre la actualidad y el mundo contemporinco. Por eso cs
necesario  discriminar entre una competencia, que cs la del historiador que
pucde ser verificada con las fuentes, las técnicas y  la produccion de un
discurso  y las precguntas sobre la cuestion ccolégica o Europa. que son
preguntas a un ciudadano, pero sin competencia mds alta que otro ciudadano.
Digo esto, porque creco gue no hay una compelencia universal de los
intelectuales y de forma particular de los profesores. Ahora hay un riesgo de
transferir una compelencia técnica en un campo de estudio, que pucde ser
discutida, pero que existe, a un discurso gencral sobre el mundo. Es posible
preguntar, pero sin considerar que se lenga un derecho mds importante a
contestar que otras personas ante las mismas preguntas. En Francia hay una
tendencia por parte dc algunas personas de constituirse en un intelectual
gencralista, que ticne una opinién sobre todas las cucstiones, y que picnsa
que tiene una autoridad para responder las cuestiones sobre el [uturo del
mundo. Tengo quec discriminar sobre mi compciencia como historiador dec las
socicdades del Antiguo Régimen y mis intereses y opiniones sobre nucstro

mundo, Es importante sciialar esta diferencia.

FH. Estoy de acuerdo con usted. Pero si hemos locado estos temas, es porque
creo que el conocimiento del pasado puede dar alguna luz sobre el presente.

CH. Es cicrio, permite, por un lado, entender lo que es ¢l pasado en nucsiro
presenle, pues ¢l presente siempre sc  constituye con clementos que
provicnen dc difcrentes momentos y que se van acumulando. La sociedad cs
una cristalizacién de diversos pasados, que puede ser Gnico para toda una
socicdad o una nacién, pero que puede scr también  un diverso para
difcrentes comunidades. El historiador pueda dar luz sobre csta prescncia del

pasado c¢n nucstro presentc. Pero, por otra parte, no creo gue cxista una
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funcién predictiva dc la historia. Los historiadores siempre sc cquivocan cn
sus predicciones. Lo que es posible es  trabajar sobre las articulaciones entre
las formas del poder y su cjercicio, las configuraciones sociales y la cullura,
cn los dos sentidos que hemos evocado.  En el sentido de una csfera particular
de creacidn y en la  dimensidn antropolégica que constituye los individuos,
las comunidades y las socicdades. La cxperiencia de la historia pucde ayudar
a rcconocer csas articulaciones [undamentales que al mismo tiecmpo, estdn
cxpresas y  escondidas en lo que sucede cada dia, en cada parte del mundo. Son
las dos dnicas funciones para la historia en cl presente: cntender el pasado
desde el presente y analizar los vinculos fundamentales que presentes  en los
diferentes campos de la experiencia humana, en lo politico, de las
organizaciones sociales y de los producciones culturales, Bien sca  desde el
lado de los productores, o desde ¢l lado del hombre ordinario que también cs
un producto de la cultura, ¢
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