Toni Galmés

L’ESPECTACLE DE PUTXINEL-LIS A BARCELONA EN EL SEGLE XIX

Buscar uns origens del teatre de titelles universal és un fet gairebé impos-
sible, car el teatre de titelles és el propi origen!. Ja en |’época classica, en
el culte dionisiac, hom emprava un ninot fet de fusta, representant Dionis
amb una part del seu cos mobil, és a dir, succeptible d’ésser animada. Al
territori catala els titelles primigenis —entenem per primigenis els datats a
I’'Edat Mitjana, ja que sén d’aquest periode els primers documents que
coneixem— rebien el nom de bavastells o bavastalls?. Qriginariament els
bavastells, referits al teatre de ninots, eren els cavallers que assaltaven els
castells. Poc a poc, en aquestes representacions de caire bel-lic, es van
introduir d’altres figures que des del castell semblaven defensar-lo, i pos-
siblement a partir d’aquesta contraposicié de personatges va sorgir un dia-
leg. D’aqui deriva la paraula Castell o Castellet per a referir-se al retaule
de ninots i titelles. A Anglaterra, avui en dia, I’espai on actuen els titelles,
rep encara el nom de Castle, i a Italia castelli di legno dei burattini...

Si observem la primera imatge (fig. 1), podem veure un d’aquests caste-
llets dels primers temps, o retaule amb una funcié de titelles de guant. A
I’escena podem apreciar dos personatges que sembla que s’estiguin batint;
un d’ells porta una estaca a la ma i, en definitiva, fan el mateix que por-
ten fent durant tants de segles els titelles de tots els paisos: disputar, bara-
[lar-se, donar-se cops de bastd. Aquest concepte de «batalla» entre cava-
[lers ha permes la conservaci6 fins el segle xx d’una tipologia d’espectacles
de titelles, I'argument principal dels quals era la disputa.

Cap el 1309, el beat Ramoén Llull va escriure el Llibre de Contemplacié en
Déu, i és on podem llegir la primera referencia coneguda en la literatura
on apareix la veu bavastell:

On aquest ras aytal Senyer se demostra en falsa forma, aixi com lo bavas-
tell, qui demostra semblanca d’home e és fust e pintura (... ).
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En un sentit formal, ens és de gran ajut aquest text, ja que ens explica que
rere la intencié de la talla que construia el bavastell hi havia una mimesi
de I'home, i que a més, aquesta anava policromada. Es possible, que el
bavastell que anomena, sigui de fet un titella manipulat per fils o «mario-
neta». Ramon Llull va emprar les paraules fust e pintura, i en cap moment
parla de draps o remendos, que constitueixen la vestimenta del titella de
guant. Creiem també, que les paraules del beat es referien a algun tipus
d‘imatgeria religiosa articulada, que ja existia a Catalunya durant I’Edat
Mitjana. Aquests elements religiosos ens duen a pensar si podrien haver-se
anomenat ells també bavastells 4.

La paraula bavastell mor amb el curs dels anys. La trobem encara en la
literatura valenciana L’Espill de Jaume Roig i al Tirant lo Blanc de Joanot
Martorell. Pero d’un temps enca haurem de comencar a conéixer |’objecte
animat succeptible a representar un personatge en una obra teatral amb el
nom generic de titella.

De titelles n’hi ha de molts tipus: amb fils, que s’anomena «marioneta»,
retallables que es projecten sobre un fons blanc gracies a la incidéncia
d’una font lluminica, anomenats «ombres xineses»; titelles fets de roba
amb testa de fusta, anomenats titelles de guant, o en el cas de Catalunya,
anomenats «Putxinel-lis».

El Putxinel-li és aquell ninot sense cames manipulat amb una sola ma
introduida per dins un vestit o anima, amb els tres dits d’enmig introduits

MATERIA 6-7



L'espectacle de putxinel-lis a Barcelona en el segle XIX

en la testa i el polze i el petit en els bragos, per tant, manipulat amb els
cinc dits, fet que el diferencia del titella Anglés, Francés o Gignol, els quals
s6n manipulats tansols amb tres dits.

Pero el titella mai no havia estat associat al «gran teatre», ans al contrari,
formava part d’un géenere espuri. Els titellaires eren nomades, gent de poca
reputacié que voltaven amb el seu teatri o retaule a les esquenes i repre-
sentaven davant el poble els jorns de festa. En la literatura sén prou cone-
guts els exemples del Maese Pedro de E/ Quixot i el titellaire de La Picara
Justina.

Periode fundacional. Barcelona 1800

Perd per a una historia local del teatre de Putxinel-lis haurem de comen-
car en una data molt més recent. Josep A. Martin, estudiés del teatre de
titelles catala, anomena «Periode Fundacional» als darrers anys del segle
XVIII i principis del xix que és I’época en la qual es comenca a instaurar el
teatre de titelles en la societat barcelonina.

L’any 1800 arribaren a Barcelona els empresaris Francesco Frescara i
Giaccomo Chiarini durant la Quaresma. Es significatiu aquest fet perqué
s’ha de tenir consciéncia que la temporada teatral anava de Pasqua a
Carnestoltes, perd durant el temps de reflexié que suposa la Quaresma, la
Casa de les Comedies no tancava: permetia un tipus d’espectacles que per
[lur morfologia no eren considerats pecaminosos. Ens referim als especta-
cles que no partien d’un rerefons literari i basaven el seu joc en les demos-
tracions de forca i habilitats. Aixo sén les companyies de funambuls i de
volatins.

Poc a poc, en el si d’aquests espectacles es varen introduir espectacles
d’ombres xineses. Segons recull Aureli Capmany, aquests espectacles duien
titols com Rifia de dos hombres en una taberna, EI amolador, La mala
madre, El enfermo, Caida de un hombre de encima de un arbol cortando
una rama o Desgraciado cortador de lefia®>. No hi ha dubte que molts
d’aquests espectacles tenien un caire documental, i tan sols mostraven una
escena en moviment, semblant al que varen ser les representacions cinema-
tografiques durant els primers anys del seté art®. No trobem, doncs, una
dramatirgia dins aquestes obres, sind un Illuiment de les figuretes empra-
des (dos homes barallat-se, una caiguda, un esmolador...). En relacié amb
aquest Ultim, Josep A. Martin I‘anomena Ndmero de virtuosité. L'artista
buscava l’admiracié del public amb la perfecta imitacié de personatges
caracteristics de les ciutats. Segons Joan Amades, en la versié per a tite-
lles del drama E/ registro de la Policia, apareixia un esmolet que esmo-
lava més estona del que ho havia de fer per satisfer el reclam del public.
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Le Rémouleur’, que era lI'esmolador gal en el teatre de titelles de fils d’un
titellaire anomenat Borginet, esta classificat entre les métamorphoses, o
aquells nimeros en que I’evolucié de I’escena de |‘actuant sorprén per
I’aparicié o la desaparicié d’uns determinats elements. Perd I’esmolet en si
és un numero aillat i no reprodueix cap obra de teatre d’actors ni tampoc
cap dels niimeros intermedis.

Acabada la Quaresma, I'espectacle d’ombres passa a un magatzem del
convent de Santa Monica, on es representaren varies peces que no s’havien
vist en el Teatre. El preu de I’entrada amb seient era de dos rals i d’un ral
a peu dret®.

Al cap d’un any, tornaren Frescara i Chiarini per separat. EI primer ho féu
novament durant la Quaresma, i el segon va presentar-se a Barcelona a
principis de juliol, a I’hostal E/ Escudo de Francia, situat al carrer
Escudellers, i va dedicar-se exclusivament a presentar espectacles d’om-
bres xineses. El preu era d’un ral per a tothom?. Va presentar obres que no
es varen veure l'any anterior: La Caza de los Patos, EI comprador, El
puente roto o La nifia azotada i a més, avisava que si algl desitjava que es
representés el divertiment a domicili amb caracter particular podia notifi-
car-ho amb antelacié.

Cap el 1820, apareixen les primeres formes autoctones d’espectacles
d’ombres xineses, en mans d’aficionats'®. En els anys quaranta de la cen-
turia dinovena, Andreu Amat (1827-1875) composa sainets per a espec-
tacles d’ombres, autodenominant-se sombristall. Editava les seves obretes
a I’Estampa, una impremta al nimero 9 del carrer del Pi. Els primers
numeros editats foren: Lo Advocat o Lo Pagés que pretén plet, entremes
de tres personatges; Las Nous espantadoras o la treta de dos estudiants,
entremes de set personatges,; Lo casat que tractant criadas viu de coses
regaladas, entremes de vuit personatges i diverses criaturetes'?.

Durant aquests anys centrals del segle xix, el que major popularitat tenia
a Barcelona eren els espectacles que succeien en els ambits privats en
mans d’artistes contractats. Les families de I’aristocracia i de la nova bur-
gesia contractaven artistes com el senyor Valls o el senyor Nevas, que feien
les funcions a les cases particulars, portaven tot el material necessari al
damunt, i organitzaven ells sols la vetllada. Tenien coneixements d’esceno-
grafia, pintura, dibuix, indumentaria, musica i declamacié!? (fig. 2).

Perd no deixem sols els putxinel-lis. Al mateix temps que |"algidesa i coso-
lidacié dels espectacles d’ombres, durant el segle xix s’havien succeit repre-
sentacions de putxinel-lis en mans d’aficionats i artistes de carrer. Essent
dies de Carnestoltes, explica el Baré de Malda, que a I'escala d’una casa
davant del Teatre, s’hi va col-locar un titellaire amb la intencié de fer un
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2. Lola ANGLADA. Ombres Xineses. Dibuix. Institut Municipal d’Historia de Barcelona,
BB-587.

espectacle, emprant com a boca de I’escenari la rebranca del portal de casa
seva: Un titiritero fent eixir a sos putxinel-lis en un portal quadrat d’una
casa davant del Teatro'?. Tal representacié es va dur a terme el dia 25 de
febrer de I’any 1800. Tres anys abans, el 1797, el Baré de Malda ja havia
vist també un espectacle de putxinel-lis a les Rambles!®. Analitzem ara qué
eren i en que consistien els espectacles de putxinel-lis durant el segle xix.

Morfologia i caracteristiques del teatre de putxinellis
a Barcelona durant el segle xix

Per a I’estudi del teatre de titelles o putxinel-lis a Barcelona és important
fer una analisi formal del teatre de titelles vuitcentista tot observant els
[locs on es representaven les obres, quin era el repertori i els principals per-
sonatges que apareixien i, finalment, en qué es basaven aquests especta-
cles i quina estructura tenien.

Els Espais

Els espais on s’escenificaven els titelles els podem classificar en tres cate-
gories: els espais privats, el carrer i els cafes i les sales especialitzades.
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Durant els segles xviIl i xix hi havia una afici6 molt important per les
representacions de sala i alcova. Les families que podien pagaven a un
artista per a que representas espectacles amb motiu de les festivitats o els
caps de setmana. Ara bé, aquestes representacions solien ésser d’ombres
xineses, i pocs documents donen constancia que els putxinel-lis arribassin
als ambits privats. Les cases on es feien les representacions solien ser de
membres de |’aristocracia, gent amb recursos econdmics, encara que
convidaven a tot aquell que pogués pagar |’entrada. Les funcions s’anun-
ciaven al diari de la seglient forma:

Sombras Chinescas. Esta es una funcion muy divertida que se executa en la
calle de Moncada, casa de la Sefiora Marquesa Mora, nim.36, la sala esta
muy decente, el quadro de las sombras bastante capaz y las figuras son de
las mds exquisitas que se han visto; en una palabra, se tiene toda la
confianza de que el publico quedara enteramente gustoso de ello; se haran
varios y exquisitos pasosn entre ellos habra El Diluvio Universal, en el que
se executara con todo primor la entrada y la salida de los animales en el
Arca, la tempestad, el movimiento del Arca sobre las olas, acompafiandose
de unos coros con misica escogida y agradable; se hara también la entrada
de un General con su tropa de Infanteria y Caballeria al son de una magues-
tuosa marcha; el paso de la chica zurrada, porque mientras da conversacion
a un galan, dexa que el gato le pille la comida (... ).

No se desea mas que un numeroso concurso, en estos dias de Carnaval, en
que los animos mas retirados se permiten un delicioso recreo; pues parece
que el tiempo lo pide; y el genio de los habitantes de ésta ciudad anhela
unas divesiones que al paso que distraen de las ocupaciones diarias, infun-
den jovialidad y alegria; animo pues, la entrada es a seis quartos por per-
sona (... )6,

Com explicava el Bar6 de Malda, al carrer si que s’hi representaven
«puritxinelis», com ell els anomenava a la seva cronica Calaix de sastre.
Es feien representacions a Les Rambles, als portals de les cases, al carrer
del Pi, al Pla de les Comedies, a la Placa de Regomi...17.

Durant el segle x1x, en els cafées foren tipiques les representacions de tea-
tres de titelles. Els espectacles eren un entreteniment per a tota la fami-
lia i tenien Iloc els caps de setmana, dies de festa i llurs vigilies i no es
cobrava entrada, encara que era de menester que el pablic fes una consu-
mici6. Les titellades, durant les primeres décades del segle xx, van anar
essent substituides per espectacles de varietats que es feien en els
mateixos cafes.

Alguns cafes especialitzats foren E/ Cafe de L’Havana, situat al carrer de

Ponent, on segons Amades, es feren titelles durant els darrers anys del
segle x1x'8; el Café de L’Infern, situat a la riera de Sant Joan, cantonada

MATERIA 6-7



L'espectacle de putxinel-lis a Barcelona en el segle XIX

amb el carrer de L'Infern —d’aqui li ve el nom—. Josep A. Martin explica
que en aquest local també s’hi feren titellades, i que el lloc era propietat
de IYoncle d’Enric Prat de la Riba. EI Cafe del Senyor Manel és important
perque és alla on debuta Juli Pi, després titellaire de Els Quatre Gats com
a titellaire durant la segona meitat del segle xix. Aquest espai estava situat
al carrer del Migdia. EI Senyor Manel també era un célebre i conegut
artista de la manipulacié de titelles, i actuava sovint en el cafe. Malgrat el
nom del local no és possible deduir que el Senyor Manel en fés realment
el propietari, ni tan sols el gerent, car la denominacié era aquesta perque
I“artista hi actuava sovint. Igualment E/ Café dels Cegos era conegut com
un espai on es feien representacions de titelles. Ja entrat el segle xx, fou
important el Cafe Tortné, situat al Passeig de Sant Joan nim. 72. Alli es
representa I‘obra Els amants de Molins de Rei, de la qual en parlem més
endavant.

Altres locals es van especialitzar en les funcions de titelles: Giaccomo
Chiarini va presentar els seus espectacles a un hostal, E/ Escudo de
Francia, que no era propiament un café, pero la gent hi acudia per veure
les sessions d’ombres xineses. L’espai s’havia convertit en un referent, amb
una programacié consolidada. La Xocolateria de La Pona era un altre
establiment vuitcentista on es feien representacions per a infantons.
L’establiment més important dels darrers anys del segle xix fou sens dubte
I’hostal-cerveseria Els Quatre Gats, local regentat per Pere Romeu, indret
on es feien els espectacles de putxinel-lis i obres xineses amb una major
periodicitat.

La celebre Sala Mozart fou en els seus inicis un espai integrament dedicat
als espectacles d’ombres xineses. L’any 1869, Francesc Nevas, de profes-
si6 ombrista, va inaugurar el local, situat al nimero 31 del carrer Canuda,
on la societat La Sencilla oferia sessions de titelles els dimarts i divendres
a les set i mitja del vespre. Altres locals destinats a la representacio de tea-
tre de titelles foren la Sala Ampurdanesa, del carrer del Pi, La Montera,
situada a la Plaga d’Espanya i la Sala Reig, que era una galeria d’art que
acollia aquestes representacions.

Les obres i les grans nissagues de titellaires

El repertori de les funcions de putxinel-lis durant el segle xix és molt difi-
cil de conéixer, donat I’origen popular i la improvisacié que caracteritzava
les peces que es representaven.

Els autors d’obres per a titelles i putxinel-lis no s’inspiraven en les grans

obres de la literatura universal, sin6 que copiaven sense adonar-se’n, els
quadres tipics de veintat, els tipus de poble, les converses casolanes, els
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costums de les classes humils. Aixi mateix, un article aparegut a l'edito-
rial de la revista Lo Teatre Catald, afirmava:

Amb lo nostre segle (s. xix) comenca un estil nou en la manera de ser dels
espectales, en el qual se retratan el caracter i las costums caseras i fami-
liars de la gent de I’épocal?®.

Els autors de sainets i quadres populars més coneguts eren Josep
Robrenyo i Tort i Francesc Renart i Arus. Molts titellaires s’inspiraven en
ells per a crear les seves obres. Entre els sainets d’aquests autors, escrits
en llengua bilinglie podem citar:

Las bodas cambiadas o La Layeta de St. Just, Tité y donya Paca, La casa
de despesas, Pau y Vicenta, Lo pintadd y la criada, de Renart; L’hermano
Bunyol, La tia Secallona, La Calumnia descuberta, Mossen Antén de les
Muntanyes del Monseny, Lo jayo de Reus, El sarau de la Patacada...
entre les obres de Robrenyo.20

Aquestes peces podien estar escrites en catala, encara que era més habi-
tual I'escriptura bilinglie, o bé intercal-lant les dues llenglies per tal de
reflectir I‘auténtica parla dels catalans al segle xix. Un fragment de I’obra
anonima Lo Advocat o el pagés que busca plet (ca. 1820), ens il-lustra
sobre aquest génere de teatre popular:

ADVOCAT: ...porta las mans ben netas?

BALDIRI: Si Seii¢, ja me las he rentadas.

ADVOCAT: Vamos. Ahont eram?

BALDIRI: A, 4, a... Llegé a tal estremo la maldat del hijastro.
(BALDIRI escriura lo que i dictara lo ADVOCAT)

ADVOCAT: Que un dia.

BALDIRI: ia.

ADVOCAT: Estando ros, ros... com se’n diu del rosti en castella, que

nom recordo?

BALDIRI: Rostiendo.

ADVOCAT: Ah si. Estando rostiendo unas sardinas.

BALDIRI: inas.

Aquestes peces acostumaven a ser comedies basades generalment en
temes casolans i senzills, tot inspirant-se en |a realitat social catalana; en
alguns casos I’‘argument es sustentava en un joc de paraules florejat amb
un dialeg abundés??t.

Joan Barquet fou un titellaire de la segona meitat del segle xix, conegut

amb el sobrenom de Joan de les Titelles o EI Municipal. Havia nascut a
Barcelona, perd visqué a Terrassa, concretament en el nimero 39 del car-
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rer Mitja del Passeig. Barquet fou sotscaporal de la guardia urbana terras-
senca, i regentava una sala de ball —on deprés s’hi varen instal-lar les
Escoles Pies de Terrassa—, i alla va crear el seu repertori de teatre de
putxinel-1is22. Les obres que tot sovint representava eren drames amb argu-
ments sobre crims i violéncia que, segons Josep A. Martin, no distaven tant
dels espectacles del Punch and Judy anglés, i acabaven amb |’ajusticia-
ment exemplar del dolent o del delinqiient de I’obra?3. També es féu popu-
lar per la representacié de drames de caracter patriotic. Coneixem alguns
titols d’aquestes obres: Don Joan Portela, El setge de Girona o l’entrada
de Savalls a Berga, I’Aldea de Sant Lloreng, o EI Timbal del Bruc. Segons
Martin, aquesta darrera obra podria ser |’adaptacié d’una obra del segle
x1x, titulada La Guerra de la Independéncia, d’origen popular i autor des-
conegut, escrita en bilinglie. Aquesta obra es conserva a I“arxiu familiar de
la familia Vergés, des d’on Martin en va transcriure un fragment que repro-
duim tot sequit:

Al lebantar el telon saldra titella por ensima las rocas desenterrando
un trabuco cantando:

L’any mil vuit-cents vuit,
Barcelona amb gran descuit
Entrega les fortaleses.

Amb enredos de Godoy,

Ja n’ha entrat un gran comboi
De tropes franceses. (...)
Francesos veniu, veniu

En el Pla de Sant Feliu,

Que us donarem patates.

Les pata [tels que us darem:
Els canons carregarem,

Ai si, de bales rases!

Les obres de Juli Pi i Olivella, titellaire d’Els Quatre Gats, també tenien
aquest caracter popular. D’aquest autor, no se’n conserva cap obra escrita,
doncs el seu estudi a Sabadell es crema i no es va poder salvar practica-
ment res. A partir d’aquell moment, improvisa les peces que representava
en els locals. No obstant aixo, s’ha conservat el titol de les funcions a la
cartellera que apareixia setmanalment a l’establiment modernista, Els
Quatre Gats.

Finalment cal parlar de les obres que representaren conjuntament Jaume
Anglés Vilaplana i Sebastia Vergés, durant els primers anys del segle xx.
De les obres que va dur a escena Jaume Angles i Paleja, en sabem poca
€0sa, ja que aquesta nissaga de titellaires no comenca a funcionar com a
companyia fins al 1902, quan pare i fill treballen juns i oferiren especta-
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cles en els cafes, i altres establiments com a entreteniment infantil. A par-
tir de 1906 arran de I‘estrena al cafe Tortné de La venganza de un padre
0 los amantes de Molins de Rei —basada en el drama Los amantes de
Teruel-, amb la qual obtingueren un éxit aclaparador, comencaren a fer les
grans titellades i ompliren els locals on es representaren les obres d’autors
contemporanis i de Vergeés i Anglés®4. A la Sala Reig, per exemple, propie-
tat de Lluis Reig i Bonet, es representarien obres de Santiago Rusifiol com
El Titella Prodig (1907), que s’havia estrenat amb actors, perd que fou
concebuda per ser representada per titelles.

Josep A. Martin va recollir els titols de moltes obres suposadament repre-
sentades per Sebastia Vergés, que malgrat ésser del segle xx, ens donen
una idea del que foren les titellades vuitcentistes. Tot i aixi no feu cap dis-
tincié entre les obres dels primers anys i dels ultims, per la qual cosa,
podem pensar que alguns d’aquests titols foren representats conjuntament
per Jaume Anglés i Sebastia Verges?>:

Les tres pessetes, El palau dels ensurts, Un barber miop, EI pinxo del barri,
El rei de la barra, Panxito Prestidigitador, El senyor Precaucions, Qui més
mira, menys veu, Un dia al camp, les temptacions d’en Banyetes, Els tres
timadors, Baralles de veins, L’ensorrament de l’infern, Els apuros d’en
Panxito (en realitat, era I’obra Les angtinies d’en Titella), Els tres preten-
dents, Un fals testimoni, Els somnis d’en Panxito, Un mort per convenién-
cia, La taverna dels misteris, La bruixa es diverteix, Dos cuiners en compe-
téncia, La criada despatxa o els calés son els calés, El valent burlat, Els dos
rivals, A foral, El rei magic, EIl tresor amagat, La bugadera, El fantasma
castigat, La gruta encantada, El bosc dels perduts, Els apuros d’un sastre,
Buscant fortuna, El gos savi, El pou de la sra. Quitéria, La torre dels fan-
tasmes, Nit tragica entre Illadres, Els set criats, nit de reis, Els coberts de
la sra. Lluisa, La casa encantada, Els maleducats, EI casament de la vidua
o0 un casament per interés, No val a badar les calderes d’en Pere Botero, El
senyor Carabassetes, El drapaire, El combat naval, La corrida, EI ball del
tururut, Els dos drapaires, La tempestat, Els tres mentiders, La Guerra de
la Independéncia, L’ase d’en Tofol, La caputxeta vermella, Marina, El com-
bat de boxa.

Es important assenyalar que a partir de 1900, les representacions de cur-
ses de braus obtingueren una gran popularitat, i gairebé tots els titellaires
les inclogueren en les representacions.

Els personatges

Els personatges tipus de les representacions de putxinel-lis els podem com-
parar en certa mesura als elencs de I‘antiga commedia dell’arte. Es tracta
d’un repartiment d’actors que, segons |'obra, interpreten un paper o un
altre. Harry V. Tozer els va classificar en un capitol dedicat al titella
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catald, segons el seu punt de vista britanic?®. Els principals personatges
son: en Titella, en Tofol, la Cristeta, el Dimoni i la Mort.

El protagonista de les representacions, «En Titella», acostumava a inter-
pretar molts papers, encara que el personatge fos sempre el mateix. Es un
jove pages catala feli¢ i content, que es fica —o més aviat, el fiquen— en
embolics, dels quals se’n surt amb astlcia, tot girant la truita a la situacié
plantejada pels seus enemics. Aquest personatge encarna sempre concep-
tes com justicia, honor o bondat.

En Tofol era el gran amic i aliat d’en Titella. Era un Don Juan curt de
gambals, sovint objecte dels acudits i les befes dels protagonistes. Malgrat
la seva expressié absent era un personatge bondadés amb un cor molt
gran. Tant com «La Cristeta», que era I"oponent d’en Titella i la protago-
nista del joc amoros a les representacions de titelles (fig. 3).

En Tofol o Cristofol coincideix amb el personatge que a les terres de
parla castellana s’anomena en Cristébal. Aquest personatge era hereu de
la gran popularitat que varen tenir els artistes i comediants italians que
varen arribar a Catalunya i a la resta de I’Estat Espanyol ja des dels
segles xvI i xvil. A les representacions de Commedia dell’arte que es
feren a Espanya, Pulcinella va anomenar-se per evolucié de les propies
funcions: Cristobal Pulcinella, simplement Cristébal, o tan sols
Pulcinella. En les terres de parla catalana, per proximitat a Franga,
podem trobar alguns titellaires que anomenen el seu personatge Pericu,
per evolucié del nom Pierrot, que és com |’anomenaven els francesos
quan arriba Pulcinella al seu pais?’.

Un altre personatge que era quasi tan important com els tres que acabem
d’anomenar és «E|l Dimoni» que semblava seguir la maxima «qui la fa, la
paga !». Es el personatge que fica en embolics al Titella, perd que sovint
acaba rebent sempre els cops de basté. Es el mal encarnat en la figura del
dimoni, que de vegades pot anar acompanyat de «La Mort».

Per a il-lustrar aquesta relacié entre en Titella i el Dimoni, presentam el
seglient fragment, que és una part del final de I’obra L’Anima d’en Titella,
de Jaume Anglés i Vilaplana (ca. 1906)28.

DIMONTI : Apa, tu, torna’m els diners.

TITELLA: Si, noi, no me’n recordava. Vaig a buscar-los.
(Desapareix i torna amb un basté.)

DIMONTI: Aix0 no és el tracte.

TITELLA: Ara ho veuras.

(Ball. Finalment, en TITELLA l’agafa,

Ii pega una pallisa i el deixa baldat)
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TITELLA: (Al piblic)
Aqui acaba la comedia
Del dimoni pentinat. (...)

L’origen del dimoni en les titellades vuit-centistes és desconegut. Josep
A. Martin va escriure en el seu diccionari que és possible que el dimoni
procedeixi d’un ball com I'imaginari de la Patum de Berga, que prové de
la festa del Corpus Christi. A mitjans del segle xix, als Jardins del Tivoli
es va fer la representacié de Roberto il Diavolo, amb una il-luminacié de
bengales i llums de foc, on participaren els cors del Liceu i del Teatre
Principal. La rad per la qual el dimoni s’instaura en les titellades a mit-
jans del segle xix i no abans fou perquée I’aparicié d’aquest ésser anava
contra tota logica dramatica, i el public no hauria permés aquesta alte-
racié de la realitat.

Un altre personatge d‘importancia, segons el nostre punt de vista és la
Cascarria. Es el personatge que encarna la saviesa del vell. Podia ajudar
al protagonista o anar en contra seu, i era encarnat per un home o una
dona, sempre atenent a ’estatus de personatge de segona fila.

Joan Barquet, titellaire que citavem a I’apartat anterior, va crear una tipo-
logia dels personatges molt propia pel seu repertori. La tematica melodra-
matica de les seves obres va permetre la divisio entre els bandits i els ban-
dolers. Aquests personatges els cita Ezequiel Vigués en les seves
Memories, i tenien noms com Luis Candelas, Juan Portela, los nifios de
Ecija, Diego Corrientes, Juan de Serrallonga o Panxampla??.

Estructura de les representacions

Com es pot observar al llarg de la nostra exposicié de documentacié dedi-
cada al teatre de putxinel-lis a Catalunya, I’obra de Joan Amades és una
font imprescindible malgrat la caréncia de dades contrastades. Entre els
volums que formen el Costumari Catala trobam tot un seguit de noticies
de les representacions de teatre de titelles que ens semblen extranyes, ja
que no les hem pogut trobar documentades en cap altra font.

Descrivi Amades, una dona extranyament vestida, com si anés disfressada
amb una canya llarga a la ma, i que li recordava una histriona o joglaressa.
Era l'encarregada de fer la propaganda de |‘espectacle i de vendre les
entrades. Aquesta entrada incloia els bitllets d’una rifa que es feia tradi-
cionalment a les funcions de titelles. Normalment es rifava un tortell a
mitja funcié i en alguns teatres, amb I‘entrada s‘incloia el berenar.
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No sabem si aquesta dada és certa o si tan sols era a un teatre on hi havia
aquesta costum. Ara bé, val a dir que els barcelonins de I’época eren forca afi-
cionats al joc i a les rifes, que durant I’época, reberen el nom d’assentaments.

Tenim constancia que a l'inici de les representacions, I’autor o el manipu-
lador, 0 algun membre de la companyia, feia una arenga. També de la
incorporaci6 del ball a I'obra, per simple imitacié del teatre amb actors
humans, com es pot observar en la cartellera de Els Quatre Gats, on al
final es feia un ball.

Aquest ball que es feia després de la derrota del dimoni o del dolent, hom
[‘anomenava ball del tuturut perqué es cantava la seguent corranda:

En el ball del tururut,
qui gemega, qui gemega.
En el ball del tururut,
qui gemega ja ha rebut!

En acabar cada vers, els balladors-titelles etzibaven garrotades al vei, fet
que provocava la rialla del public. EI mot tururut, en catala s’empra per
expressar la impossibilitat de fer quelcom, la frustracié d’alguna intencié
o la desaparicié d’alguna cosa. La definicié exacta que podem trobar al
DCVB és la segiient:

TURURUT m. 1. Onomatopeia del so de la trompeta, cast. tarari. Un
escolanet tocava una trompeta:— Tururut!, Espriu Anys 78. 2. Home
informal, de poca serietat (Emporda); cast. majadero. 3. interj. amb qué
indiquem la desaparicié d’una cosa, la frustracié d’una esperanga, la
impossibilitat d’obrar, etc. (or.); cast. buenas noches. Hi ha una férmula
més completa, que és: tururut dotze hores!, usada per indicar que ja és
massa tard, que ja ha passat I‘oportunitat, que ja no hi ha alldo que s’es-
perava trobar. «Vaig anar a la gabia, i tururut dotze hores!, I’ocell ja
havia volat». Refr.—«Tururut, tururut! Qui gemega, ja ha rebut»: es diu
per indicar que una cosa ja no té remei3°.

En relacié6 amb el simbolisme d’aquesta paraula, Josep A. Martin asse-
nyala que la paraula tururut feia referéncia a «massa tard» i en conse-
queéncia, al fet que I’espectacle havia d’acabar, i ningl no es podia quei-
xar al respecte, doncs si protestava seria amonestat o bé, rebria un jec
de bastonades3!l. També assenyala Martin que en els espectacles dels
Verges, aquest ball era interpretat per uns petits dansaires que anaven
curiosament abillats amb un vestit arlequinat de rombes blaus i granes,
amb barret de puntes i molts cascavells, i compara aquesta vestimenta
amb la que empraren els moixiganguers en algunes localitas on és tradi-
cional el ball de bastons.
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4. Partitura. El ball del tururut. Fons CPCPTC.

Segons lestudi d’Amades, el Ball del Tururut és originari de Sant Guim de
Freixenet, o de La Rabassa, una localitat de La Segarra, al centre de
Catalunya. En aquest lloc, per celebrar la fi de les collites o de les messes,
0 en acabar de batre el blat, ballaven aquesta dansa. Es ballava entre
homes sols i al so de bufacanyes o siringues de canya, elaborades pels pro-
pis pagesos, que I‘anomenaven tururut, pel so que representava. Tururut,
doncs, era una onomatopeia que designava l'instrument (el bufacanyes o la
siringa), més arcaic que la trompeta, com ens corrobora el DCVB.

Aquest ball era molt esbojarrat i els balladors es donaven guitzes tan for-
tes com podien fins arribar a fer-se mal. EI més debil de la colla, sovint era
el que sortia més mal parat.2? Aquest podria ser |’origen de la tradicié tan
popular de pegar-se cops els putxinel-lis, els uns amb els altres. En la
imatge 4 reproduim la tonada recollida pel folklorista Joan Bial i Serra,
que és identica a la que va publica Amades en el Costumari:

El Ball de Sant Farriol té la mateixa tonada que el Ball del Tururut.
Aquest ball prové del poble Senterada-Pomforniu, al Pallars Jussa, provin-
cia de Lleida. Aquesta dansa és de caire humoristic i la dansen en filera
balladors i balladores. Es ballava a les festes majors i feia mencié als
amors i al Gloriés Sant Ferriol (que segons la tradicié popular, fou enter-
rat sota una bota de vi)33. El ball i la seva tonada (fig. 5) fan aixi:

Jo i lo pastor — viviriem d’amoretes,

Jo i lo pastor — viviriem de I"amor.

Glosiés Sant Ferriol — ballarem, si Déu ho vol.
Lo qui toca’l tamborino — n’ha perdut lo flaviol.

El fons de Joan Bial i Serra, que es troba al CPCPTC3%, consta de 1123
entrades sobre musica instrumental i balls populars. A més de les nota-
cions sobre el Ball del Tururut, trobem I'anomenat Ball de la Titella, que
és tipic de la comarca de La Garrotxa. Segons explica en el manuscrit —que
és una transcripcié del costumari de Joan Amades3®, EI Ball de la Titella
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5. Partitura: El ball de Sant Ferriol. Fons CPCPTC.

és un ball rodé fet per pastors, amb gran repicament d’esclops o de saba-
tes ferrades. Al mig de la rotllana hi havia un xai o ovella amb una gran
esquella al coll. Quan la bestia s’atabalava per mor del soroll dels dansai-
res es movia neguitosa i intentava fugir del cercle, pero els balladors no la
deixaven passar. El ball durava fins que I’animal aconseguia escapulir-se.
Aquest ball es dansava quan a les cases de pagés naixia el primer be de
[“any, i anava acompanyat d’un cant:

La titella no te mamella
Vol criar i no te mamar:
Criaria si Déu volia,
Criara si Déu voldra.

El putxinel-li tenia una vaca,
Sota la qual tenia una taca;
El putxinel-li, el putxinel-li,
Viva la vaca del putxinel-li.

La musica d’aquest ball (fig. 6) també la trobem escrita en el mateix
arxiu, i malgrat que no té res a veure amb el Ball del Tururut que es feia
a les representacions de putxinel-lis a la Barcelona vuitcentista, és impor-
tant esmentar la presencia dels titelles i els putxinel-lis en les vides dels
pagesos del nord de Catalunya.

Juli Pi i Olivella. Titellaire de «Els Quatre Gats»

Juli Pi (fig. 7) és un personatge conegut actualment perqué apareix citat
en els estudis sobre la cerveseria Els Quatre Gats. Apareix anomenat, ja
que va tenir una intervencié directa en els actes que es celebraren els dar-
rers anys del segle x1x i a principis del segle xx en el mitic local barceloni.
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6. Partitura: El ball del Putxinel‘li. Fons CPCPTC.

Perd malgrat aquesta dada, encara no s’ha fet un estudi profund sobre la
seva figura i cap autor n’ha parlat de manera extensa.

Xavier Fabregas I’anomena diverses vegades en els seus escrits. En el proleg
de I’‘obra antologica d’Ezequiel Vigués «Didb», El teatre de putxinel-lis,
escrivi:

La popularitat assolida per Juli Pi li valgué la invitacié per actuar a Els
Quatre Gats, la celebre cerveceria de Pere Romeu, on es reuni el cenacle
dels modernistes. I foren els modernistes, amb llur curiositat envers les for-
mes d’art no consagrades, els qui concediren categoria estética als putxi-
nel-lis. L’operacio putxinel-lis, per dir-ho d’alguna manera, fou paral-lela a
"operacid ferro forjat o a I’operacié Greco3®.

En un altre estudi de Xavier Fabregas, Historia del teatre catala, torna a
incidir en l"aventura estetica que suposa el teatre de titelles. Al local foren
escenificats els autors dramatics més acreditats i les possibilitats plasti-
ques i estetiques que oferien els espectacles representats en el teatri inte-
ressaren als pintors més inquiets i avantguardistes, com Pablo Picasso.
Tots es sentien particeps d’aquests espectacles ja fos muntant I’escenogra-
fia o recitant. EI poema de Maragall, Montserrat, musicat per Enric
Morera en fou un exemple paradigmatic3”.

D’ell escrivi Amades: fou el més célebre de tots els nostres titellaires®,
i el que major art sabia imprimir a les seves figures. Segons ens diu el
celebre folklorista, Juli Pi va debutar en un café del carrer del Migdia,
on va ser contractat per una temporada. Més tard va marxar cap a
Sabadell, on feu titelles durant disset anys3?. Escrivi un centenar
d’obres, i d’altres que només tenia en esborrany I’argument i els trets
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principals (com si es tractés d’un canemas de la commedia dell’arte)
Malhauradament, I’arxiu on tenia guardats tots aquests documents es va
cremar a Sabadell el 188749,

Una altra referencia important la recolli Josep Pla en el seu llibre sobre
Manolo Hugué. En ell relata com els putxinel-lis eren manipulats per un pare
i el seu fill de Gracia. Don Julia i don Juli Pi. El senyor Pi, pare, era empleat
de plantilla de I’Ajuntament, portava pantalons bombats, sabates punxegu-
des i enxarolades i un gran bigoti a lo D’Artagnan®*. Tot sequit oferi una sim-
patica descripcié dels dos titellaires en escena:

Tant el pare com el fill eren simples aficionats, treballaven prodigiosament,
declamaven les obres de memoria o improvisant, de manera que la seva ven-
triloquia els havia de donar per a fer parlar totes les figures que apareixien
a escena. Eren una réplica, organitzada per Rusifiol, dels putxinel-lis que es
veien als Camps Elysées, a Paris, dels quals parla Marcel Proust a A I'om-
bre des jeunes filles en fleur 42.

La figura de Juli Pi ens és desconeguda, puix tenim poques referéncies bio-
grafiques; tanmateix els especialistes dediquen uns breus comentaris per
desenvolupar la historia d’un dels més importants titellaires de la segona
meitat del segle x1x i principis del xx43.

El mestre de Juli Pi va ser en Federicu de Figueres**. Aquest fou el que
va difondre el titella catala, que com hem vist, té unes caracteristiques
especials, essent diferent dels exemples francesos que havien anat apare-
guent durant el segle xix. Juntament amb Juli Pi, com a aprenent de
Federicu de Figueres, trobem a Isidre Busquets, sobre el qual també hi
ha una manca important de dades biografiques i bibliografiques. Segons
Josep A. Martin, Isidre Busquets fou un titellaire vuitcentista, del barri
de Sants. Actuava juntament amb membres de la seva familia, i varen
constituir també, una nissaga de titellaires. Un article d’E/ Dia Gréafico
del 28 d’‘agost de 1923 titulat «Los teatros de putxinel-lis», afirmava
que malgrat d’estar viu, la seva epoca d’esplendor fou a mitjans del segle
XIX, pero és possible que fora una confusié amb el seu fill, que també es
deia Isidre. El mateix passa amb Julia Pi, que a vegades era confos amb
son pare, Juli.

En la imatge 8 podem observar I’estat actual de I"Gnic personatge que es
conserva al MAE que va pertanyer a Juli Pi, i que possiblement va actuar a
«Els Quatre Gats». En primer Iloc, podem destacar |’abséncia de vestimenta,
el que ens indica que aquest personatge podria perfectament representar
diversos papers, atenent sempre al genere i la suposada edat —home vell-.

Es una figura amb un alt nivell de detall. Té els ulls marrons i de vidre, i el
pel de feltre blanc. Les arrugues de la cara i del coll estan marcades i
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7. Juli Pi manipulant dos putxinel-lis
al Quatre Gats. Fotografia extreta de
Lo Teatre Catala. 1912.
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8. Capella. Putxinel‘li de Juli Pi, s. xix. Fons MAE.

esculpides en la mateixa fusta. També en les mans es veuen marcades les
arrugues i les ungles, i sén proporcionals al coll. El seu rostre és seré i mig
rialler. Els canells i I’avant-brag sén de llauté.

Es possible dir que Juli Pi i Olivella és el maxim exponent del teatre de
putxinel-lis dels Gltims anys del segle xix? Si més no, és un dels més
importants. A part de Juli Pi, hi havia altres autors que també manipu-
laven durant aquesta época, car era una practica popular i una tradicié
d’entreteniment molt arrelada. Probablement el fet d’haver actuat al
prestigids local modernista i haver tingut contacte amb artistes com
Santiago Rusifiol, Ramén Casas, Pablo Picasso, Manolo Hugué o fins i
tot Rubén Dario, és el que li reporta una alta reputacié dins el mén de la
cultura.

Ara bé, avui en dia, Juli Pi és un personatge del tot desconegut en la his-
toria del teatre catala, com també ho sén els seus contemporanis mes-
tres titellaires. Coneixem, per exemple, les obres de Santiago Rusifiol,
Avel-li Artis o Ignasi Iglésias, que escrigueren obres per a ser represen-
tades per titelles, perdo desconeixem la vinculacié que varen tenir tots ells
amb els titellaires d’aleshores. Manquen per resoldre qliestions com: qui-
nes obres de titelles van veure aquests autors per escriure peces per a ser
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representades per putxinel-lis, que els hi atreia d’aquestes obres, quins
titellaires van conéixer o si van ser manipuladors de titelles alguna
vegada.

Possiblement, descobrint algunes d’aquestes incognites, ens permeti
conéixer amb més profunditat I’obra d’aquests autors i també dels titellai-
res modernistes com Juli Pi i Olivella.
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L'ESPECTACLE DE PUTXINEL-LIS A BARCELONA EN EL SEGLE XIX
El objeto de este articulo es el de hallar una definicion para el espécimen autéctono de titere cata-
lan: ahondar en sus origenes y raices etimolégicas y visitar su época de maximo explendor, que se

corresponde al siglo XIX.

Palabras clave: marioneta, putxineli, bavastell, Teatro Catalan, siglo XIX.

PUPPET SHOWS IN 19TH-CENTURY BARCELONA

In this article we examine the origins and etymology of the traditional Catalan puppet, or putxinel-li,
and analyse the height of its popularity in the 19th century.

Keywords: puppet, putxinel-li, bavastell, Catalan theatre, 19th century
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