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LA IMPOSIBILIDAD DEL AMOR EN EL TRIPTICO DE WONG KAR-WAI.
LA PERMANENCIA DE LOS PERSONAJES Y TEMAS
EN DAYS OF BEING WILD, IN THE MOOD FOR LOVEY 2046

Las tres obras a grandes rasgos

Los dos grandes temas de Wong Kar-wai son el amor y el tiempo, cons-
tantes en toda su obra. Como también lo son un modo de narracién que
huye de lo lineal, una camara que se recrea en planos forzados, la foto-
grafia de Christopher Doyle y la direccién artistica de William Chang. En
cuanto al contenido, encontraremos misteriosos personajes que callan
mas de lo que dicen, y cuando hablan lo hacen en off; asi como abundan-
tes elementos biograficos que hacen referencia a la infancia del director:
los angostos pasillos compartidos con los vecinos, la musica latina
sonando en la radio, la presencia de la comida, el guifio de algun perso-
naje aficionado al cine, etc.

Veremos como algunos de los personajes creados en Days of being wild
volveran a aparecer en In the Mood for Love, y ya en 2046, se hace una
revision de todos ellos, algunos como personajes con identidad propia y
otros retratados de manera indirecta, en forma de recuerdos de los prota-
gonistas. La historia arranca con unos jovencisimos Su Lizhen y Yuddy
entablando una relacion en Days of being wild. Este film serd una historia
de amores no correspondidos por excelencia: Su Lizhen ama a Yuddy, pero
éste la deja por Lulu/Mimi, a la que no tarda en dejar y de la que esté loca-
mente enamorado su mejor amigo, Zeb. A su vez, el agente nimero 223,
queda totalmente prendado de Su Lizhen mientras ella Ilora su despecho
debajo de la ventana de su ex-pareja.

En In the Mood for Love, por el contrario, el protagonismo absoluto lo ten-
dran Su Lizhen, ahora sefiora Chan, y el sefior Chow, que comparten pasi-
[lo en una casa alquilada. Los dos han de soportar las largas ausencias de
sus respectivos cényuges por motivos de trabajo, pero casi por casualidad
descubren que las parejas ausentes mantienen un affaire entre ellos. Poco
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a poco, intentando descubrir como llegd a surgir el amor entre ellos dos,
los propios engafiados seran quienes se enamoren. Si la protagonista feme-
nina de esta pelicula es la misma que en la anterior, el personaje interpre-
tado por Tony Leung, aparecia casi anecdéticamente en una especie de epi-
logo en Days of being wild: en una secuencia en la que no llega a decir
palabra, vemos cémo se viste y fuma un cigarrillo en una habitacién mas
que estrecha.

La ultima parte del triptico, 2046, sin embargo, esta guiada por el sefior
Chow, quien realiza una especie de revisién a su vida sentimental y deja
claro quién fue el verdadero amor de su vida a través de un relato futuris-
ta. A pesar de que la persona que ostenta tal honor sea Su Lizhen, tam-
bién hay lugar para el resto de las mujeres que ha habido y que hemos
visto. De esta manera, parece que responde a la pregunta que el protago-
nista de la primera pelicula, Yuddy, formula mas de una vez: «De todas las
mujeres que he amado, ;quién es a la que mas he amado?». Con 2046 deja
la respuesta clara, de alguna manera, cierra el circulo.

Days of being wild (A Fei Zhengzuan, 1991)

En su sequndo largometraje, tras la irregular As tears go by, Wong Kar-
wai contd con la presencia de seis reconocidas figuras del mundo del
espectaculo. Tres, Leslie Cheung, Andy Lau y Jacky Cheung, eran famosos
cantantes de musica pop y el trio protagonista formado por Tony Leung,
Maggie Cheung y Carina Lau, contaba con una reputacién como actores
en su pais. Todos ellos se quedaran sorprendidos con la manera de traba-
jar del director, quien improvisa constantemente y no duda en prescindir de
secuencias ya rodadas.

La pelicula, en principio, iba a ser la primera parte de un diptico que
narraria las historias de Leslie Cheung y Tony Leung en cada pieza, la
primera mitad debia transcurrir en 1960 y la segunda seis afios des-
puésl. Tras ver el resultado final, a estas dos partes habria que afiadir-
les una mas, la formada por 2046 y que relne a los personajes vistos
en las dos anteriores en las navidades consecutivas que van desde 1966
hasta 1969. A pesar del reparto excepcional, mas aun si tenemos en
cuenta que se trataba de un director novel, el film obtuvo un escaso
éxito comercial, en contraste con lo ocurrido con la critica, que la alabé
hasta el punto de conseguir nueve nominaciones para los premios anua-
les de Hong Kong. Este es el comienzo del Wong Kar-wai como autor
mimado por la critica y despreciado por el publico, sobre todo en
Oriente, donde en lugares como Corea el respetable lleg6 a arrojar obje-
tos contra la pantalla®.
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1. Cartel de la pelicula Days of Being Wild.

El elemento central de la historia es el desamor, el amor no correspondi-
do. Como se vera, ninguno de los protagonistas vera satisfecho su deseo de
ser amado. La historia, ambientada en el Hong Kong de 1960, arranca
cuando Yuddy seduce a Su Lizhen de manera bastante original, jugando
con el minutero de un reloj y diciéndole que siempre serd recordada por
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ese minuto compartido. En cuanto ella sea seducida y empiece a sofiar con
él Yuddy desaparecera al no querer comprometerse y comienza otra rela-
cién con la bailarina Lulu, quien también responde al nombre de Mimi. Por
otro lado, el mejor amigo de Yuddy, Zeb, al conocer a Lulu se enamorara
de ella, pero Lulu sélo tendra ojos para el primero, aunque no tarde en
abandonarla. Asi, una vez que Su Lizhen haya dejado de Ilorar su despe-
cho, sera el turno de Lulu. Mientras Su Lizhen, interpretada por la bella
Maggie Cheung, pasea bajo la ventana de su novio sin poder olvidarlo,
conocera al agente 223, Tide, que la acompafara en sus paseos nocturnos
intentando sacarla de la soledad. Tide caera ante los encantos del persona-
je de Maggie Cheung, pero obviamente, no sera correspondido. Mas tarde,
veremos como ella busca al policia en la cabina de teléfono, donde se cono-
cieron, aunque sin conseguirlo.

Yuddy, tras discutir con su madre adoptiva, quien se entretiene con jévenes
amantes a los que paga generosamente, viaja a Filipinas en busca de su
madre bioldgica, pero tras el rechazo de ésta, se queda en los barrios bajos
de la ciudad ahogando sus penas en alcohol. Es aqui donde conoce al poli-
cfa nimero 223, que ahora es marino. Lulu, por su parte, totalmente deses-
perada ira tras Yuddy, pero ya es demasiado tarde, pues Yuddy fallece en un
tiroteo, no sin antes confesar a Tide que Su Lizhen fue la mujer de su vida.
El film se cierra con una incomprensible secuencia en la que vemos al actor
Tony Leung vestirse y encender un cigarrillo en una pequefia habitacion.

Sintetizando, Su Lizhen y Mimi/Lulu aman a Yuddy, quien afiora a su
madre bioldgica mientras provoca un sentimiento de posesion en la adop-
tiva; Zeb quiere a Mimi/Lulu y Tide a Su Lizhen. Si el argumento se entre-
cruza varias veces por el devaneo de los personajes, el modo de narrarlo lo
complica atin mas, pues, aunque hable siempre en presente, el relato tien-
de a saltar en el espacio y en el tiempo. El director, durante el rodaje del
film, topd con esta forma de narrar al leer la obra del argentino Manuel
Puig Boquitas pintadas (1969), «(..) most of my films are quite loosely
costructes, because I’m more interested in characters, people. (...) I came
across a book, [Puig’s] Heartbreak Tango, and it was very interesting,
because the structure was just chopped down and constructed with diffe-
rent orders. But it works at the end. So I’'m tryig to do this kind of
things»3. Del personaje protagonista de la novela, Juan Carlos Etchepare,
Yuddy tomara el caracter de rompecorazones destinado a u n final tragi-
co. De todas formas, sera en su sexto largometraje, Happy Together
(1997), cuando Wong Kar-wai recurra directamente a la narrativa de
Puig, ya que el film esta basado (lejanamente) en The Buenos Aires Affair
(1973).

Esta pelicula, siendo la segunda del director, sienta los precedentes tema-
ticos a sequir a lo largo de su filmografia, pues ya aqui el Kai-wai mues-
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2. Cartel de la pelicula In the Mood of Love.

tra un universo estético lleno de matices personales. Como ya se ha dicho
antes, el tiempo y el amor seran sus grandes obsesiones. El amor aqui apa-
rece a modo de desamor que causa una fuerte desorientacion y desarrai-
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go; y las apelaciones al tiempo seran abundantes, a través de referencias
o, directamente, con imagenes de enormes relojes. Sin embargo, en lo for-
mal, el trabajo aln no sera tan elaborado como llegara a ser In the Mood
for Love, realizada 9 afios y 5 peliculas mas tarde. Siendo Days of being
wild su segundo trabajo, vemos que, por ejemplo, los colores, los tonos y
las atmésferas no son tan ricas como en sucesivos filmes.

In the Mood for Love (Dut Yeung Nin Wa), 2000

Este film, tras rechazar varias ideas, surgiria como un proyecto que en
principio contaria con tres partes. De las « Tres historias sobre la comida»,
In the Mood for Love perteneceria al tercer titulo. Sin embargo, al comen-
zar a trabajar el relato, éste cobraria cada vez mas fuerza, por lo que
acabo funcionando por si solo y las otras dos partes quedaron descarta-
das. Como es habitual en el director, empezé a rodar con un timido esbozo
del guidn y el proceso de rodaje se alargé mas de lo convenido. Después de
superar un paron en el rodaje debido a la fuerte crisis financiera sufrida
por la industria cinematografica asiatica en 1999, la filmacién terminé a
los 14 meses de duro trabajo. Es en el proceso de montaje donde Kar-wai
logra dar la forma definitiva a su film, no sin antes desechar numerosas
secuencias ya rodadas.

La cinta supuso la consagracién de su director a escala internacional. Prueba
de ello son los numerosos premios que obtuvo en diferentes festivales, entre
ellos el Festival de Cannes de 2000, donde fue galardonada con el Gran
Premio Técnico y Tony Leung como Mejor Actor. En contraste con los laure-
les recibidos en Europa, donde resulté premiada por las academias france-
sa, alemana y europea como mejor pelicula, en Hong Kong sélo consiguié 5
galardones (mejor actor, mejor actriz, mejor montaje, mejor direcciéon artis-
tica y mejor disefio de vestuario) de los 12 a los que optaba.

Antes de empezar el rodaje, Kar-wai tenia claro que queria hacer una peli-
cula con Maggie Cheung y Tony Leung, por lo que fuesen los elegidos para
protagonizar este trabajo. La historia arranca en el Hong Kong de 1962
con dos personajes: la sefiora Chan (de soltera Su Lizhen) y el sefior Chow,
que comparten pasillo en una casa de huéspedes. Los dos se trasladan al
barrio de emigrados de Shangai el mismo dia. Debido a los empleos de sus
respectivos cényuges, ambos pasan mucho tiempo a solas, por lo que
empiezan a intimar poco a poco, sobre todo cuando la sefiora Chan
comience a ayudar al sefior Chow en la redaccion de una de sus novelas de
artes marciales. Un dia, mientras cenan y comparan unos regalos, casi por
casualidad, se daran cuenta de que sus respectivas parejas estan viviendo
un romance juntos. Intentando saber como empezé la aventura, deciden
interpretarla. Nunca vemos a los respectivos conyuges, siempre estan fuera
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de campo, como mucho oiremos sus voces o los veremos de espaldas, ya
que sélo tendremos acceso a lo que los protagonistas han supuesto que
hicieron®. Asi, jugando, poniéndose cada uno en la piel de la pareja del
otro, serd como se enamoren ellos mismos. A pesar de que la atraccion
entre ambos sea evidente, nunca llegaran a ser amantes habituales®, sea
por las convenciones sociales, porque estan casados o porque ellos mismos
han sido objeto de engafio. El film acaba en 1966 con un viaje de Chow a
Camboya, al templo de Angkor Wat, donde decide contar su secreto a uno
de los agujeros que hay en la pared. De hecho, lo que mas interesa al direc-
tor no es la infidelidad o la historia de amor en si, sino el secreto que se
crea entorno a ellos®. En una especie de epilogo, vemos a Chow volviendo
a Hong Kong, a su antiguo apartamento, donde ahora vive Lizhen con su
hijo. No queda aclarado quién es su padre, por lo tanto, el director deja una
esperanza hacia el espectador, dando a entender que por los afios transcu-
rridos podria ser hijo del propio Chow.

Con esta historia, tras haber rodado en Argentina Happy Together (1997),
el director vuelve al Hong Kong de los 60. Los afios retratados coinciden
con la época en que el director llegé a la ciudad, periodo en que vivia con
sus padres en un pequefio apartamento compartido, dentro de la comuni-
dad llegada desde Shangai. Una vez mas el tiempo y el amor vuelven a
aparecer, el tiempo retratado con enormes relojes que vemos a lo largo del
metraje (en la oficina donde trabaja Su Lizhen, en la casa a la que se
mudan, en el despacho de Mo-wan) y el amor, marcado por constantes infi-
delidades’. Como se ha podido apreciar, el nombre de la protagonista es el
mismo que el de Days of being wild, personaje, ademas, interpretado por
la misma actriz, por lo que se podria establecer facilmente una continua-
cion del relato a través de ella. Por otro lado, el protagonista masculino, el
sefior Chow, es identificable con aquel misterioso personaje que cierra Days
of being wildy del que nada se sabe.

En este trabajo, para muchos su gran obra, fue esencial el buen oficio del
director artistico y montador William Chang y del director de fotografia
Christopher Doyle, ambos antiguos colaboradores del director8. De hecho,
Wong Kar-wai ha trabajado practicamente con el mismo equipo desde su
primer film. William Chang es en gran medida el responsable de esa armo-
nia estética existente a lo largo del metraje, pues él fue el quién disefié el
decorado y el vestuario, siendo suya la idea de que Maggie Cheung luciese
el mismo cheongsam® hecho con distintas telas en cada una de las secuen-
cias. Segln Brunette, este modelo de vestido, cefiido al cuerpo, con su largo
y estrecho cuello, serfa un vestido altamente erético, pero al mismo tiem-
po muestra la represion sexual a la que se ve sometida la protagonistal®.
Esta imagen de mujer cohibida se refuerza con el hecho de que ella nunca
mire a su pareja directamente a los 0jos, ya que mantiene siempre la cabe-
za inclinada.
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Como se ha dicho, a este proyecto se le sumé en la direccion de fotografia
el taiwanés Mark Li Ping-bing, con quien Wong Kar-wai ya habia trabaja-
do en la segunda unidad de Fallen Angels'y quien es un prestigioso cola-
borador habitual del director Hou Hsiao-hsien. Kar-wai atribuye a esta
Ultima colaboracioén la estrecha relacién que vemos entre el decorado y los
temas que se retratan, no en vano se nota que esta vez la luz y la textura
se trabajé mucho mas. Mientras que los colores utilizados son vivos, el
estado emocional de los personajes estd mas que asfixiado. Quiza sea este
tipo de sutilidad, el hecho de que sin apenas decir nada podamos compren-
der la situacion angustiosa de los personajes, la razén de su éxito. El ritmo
que acompafia a los personajes supone un incentivo en esta pelicula en la
que elementos que en otras cintas se hacen imprescindibles (efectos espe-
ciales, planificacion estridente, etc.) sean descartados a favor de las mira-
das pausadas y de un tempo acorde a los sentimientos mostrados.

Sobre las coincidencias entre los personajes de Days of being wild y esta
Ultima, nada mejor que recurrir a las declaraciones del propio director: «In
the Mood for Love no es una secuela de Days of Being Wild (seria mas
adecuado llamarla una prolongacién actualizada). Para mi, la pelicula es
como Days of Being Wild diez afios después. Eso significa que, si hubiera
hecho Days of Being Wild ahora, seria como In the Mood for Love, y que,
si hubiera hecho In the Mood for Love hace diez afios, habria sido como
Days of Being Wild»1.

2046 (2004)

Su pendltimo film, para algunos criticos un ejercicio estilistico absoluta-
mente vacio, es, en efecto, su trabajo mas estilizado, de una gran sentido
estético. EIl director cuenta una vez mas con Christopher Doyle en la
fotografia, Shigeru Umebayashi en la musica y William Chang como pro-
ductor ejecutivo, dando como resultado el trabajo méas parecido, en el
plano formal, a In the Mood for Love. No en vano el rodaje comenzé
durante la realizacion de ésta, cuando tuvieron que pararla debido a una
fuerte crisis financiera que azoté Asia. Tras encontrar capital en Europa,
volvieron a emprender el rodaje, pero para entonces ya se habian com-
prometido a hacer 2046, por lo que estuvieron trabajando en las dos al
mismo tiempo. Segln el propio director «that was terrible, because it
was like falling in Love with 2 women at the same time»2. Esto trajo
cambios y al acudir a Bankok para las localizaciones de 2046, encontra-
ron lugares idéneos para In the Mood, acabando por trasladar la produc-
cién a Bankok.

Es en esta Gltima parte del triptico donde iran apareciendo, a modo de
recuerdo del protagonista, los personajes mas relevantes vistos anterior-
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mente. Asi, la narracion se ve enriquecida por las evocaciones del persona-
je principal y por un relato futurista insertado en medio del film. Como en
los anteriores trabajos, los temas principales de esta pelicula seguiran
girando en torno al amor y las formas que éste puede adoptar.

El film se estrend en el Festival Internacional de Cannes de 2004 y conté
con un reparto de excepcion, pues a los ya habituales Tony Leung, Maggie
Cheung, Faye Wong Fei, Carina Lau y Ping Lan Siu, se le sumoé Ziyi Zhang,
estrella china vista en films como La casa de las dagas voladoras o
Herol3. Nominado a 12 premios en el Festival de Hong Kong, logré 6 de
ellos, entre los que se encontraban los galardones a la Mejor Actriz y
Mejor Actor para Zhang Ziyi y Tony Leung respectivamente.
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3. Cartel de la pelicula 2046.
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14 También era un tren el lu-
gar donde Yuddy rememora su
verdadero amor, en Days of
being wild.

La accién del relato se sitla de nuevo en la década de los afios 60 y esta
protagonizada, una vez mas, por Tony Leung, interpretando a Chow Mo-
wan, el mismo personaje que ya interpreté en In the Mood for Love. Sin
embargo, ahora aparece totalmente cambiado, ha evolucionado: de ser
alguien misterioso (Days...), pasa a ser la persona enamorada que no con-
sigue disfrutar de su amor (In the Mood...), para acabar siendo un rompe-
corazones en toda regla que vive del recuerdo de aquella mujer que tanto
amé (2046). La historia comienza en 1966, con Mo-wan y La Mujer
Arafia en Singapur, lugar donde acabé en el anterior film, tras renunciar a
Lizhen. El protagonista, ahora escritor de ciencia ficcién y, a veces, de rela-
tos pornograficos, comienza a redactar una novela titulada 2046 en su
retorno a Hong Kong. Iremos viendo este relato en imagenes mientras es
narrada en off por el autor, lo que dara lugar a algunas de las secuencias
mas bellas de la pelicula. El titulo, que hace referencia tanto a esta nove-
la de ciencia ficcién como al propio film, en el relato da nombre a un lugar
al que lleva un trenl# del futuro, el lugar de la propia memoria, donde van
aquellos que quieren revivir los recuerdos, porque nada cambia en 2046.
Lugar que supone un mito del que nadie sabe porque nadie regresa. Este
tren es un espacio virtual, un viaje donde cada uno se reencuentra con sus
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amores perdidos. Por otro lado, la cifra coincide con el final del periodo de
50 afios que habia prometido el gobierno chino a Hong Kong, antigua colo-
nia britanica, antes de ser absorbida totalmente por la Republica Popular
China®>. A pesar de ello, en el film no citan esta referencia, sino que segin
el autor del relato, Mo-wan, hace mencién a una habitacion de hotel donde
se reunia con una mujerl®. Es mas, en cuanto habla por primera vez de la
novela, diciendo en off que trata sobre hombres y mujeres que lo arriesgan
todo por Ilegar a ese lugar, las imagenes que vemos nos muestran a la anti-
gua Su Lizhen tumbada languidamente sobre una cama.

Mientras se lanza a escribir la novela, Mo-wan vive en un hotel donde
conoce a las dos hijas del casero, que responden a la imagen de mujeres
contrapuestas que tiende a mostrar el director: la mas joven, es una
muchacha que no duda en seducir a todo aquel que le guste; en cambio, la
mayor, mucho mas recatada y avida lectora de novelas de artes marciales,
se ve obligada a Ilevar en secreto la relacién con un joven japonés por ir
en contra de los ideales de su padre. Sera con esta ultima con quien Mo-
wan entablara una intima relacién, ella le ayudara a escribir su novela y él
se ofrecerd para suplantarla y recibir las cartas de amor que le llegan
desde Japén sin que su padre sepa nada. Como no podia ser de otra mane-
ra, siendo ella fiel a su amado e, igual que ocurri6é antaifio, Mo-wan acaba-
r4 por enamorarse de la joven que le ayuda a escribir. Esta vez ella res-
ponde al nombre de Wang Jingwen y es interpretada por Faye Wong Fei
(una de las protagonistas de Chungking Express, 1994, cuarto largome-
traje del director).

Todos los personajes de este relato de ficcién dentro de la pelicula son
un trasunto de las personas de la vida del protagonista. Asi, el persona-
je principal inventado por él se encontrara en el misterioso tren a tres
azafatas cyborg, cada una de ellas con la apariencia de Wang Jingwen,
de Lulu/Mimi y Bai Ling. Para acabar de rizar el rizo, el protagonista
literario creado por Mo-Wan lleva la cara de Tak, el prometido nipon de
Wang Jingwen, interpretado por Takuya Kimura. De alguna manera, a
través de esta novela, nuestro protagonista va repasando su vida senti-
mental.

Otra de las relaciones que entablara sera con una prostituta Ilamada Bai
Ling que también vive alli. Con el tiempo, la atencién que le presta ella
pasara de ser profesional a algo mucho mas personal, se enamorara, pero
el personaje interpretado por Tony Leung no estara dispuesto a regalarle
su tiempo, por lo que vemos a Bai Ling sufrir y Ilorar al ser rechazadal’.
Cabe resaltar que, igual que hacia Maggie Cheung en In the Mood, ahora
es Zhan Ziyi quien viste una y otra vez el mismo estrecho cheongsam con-
feccionado con diferentes telas. También aparecera en flashback una mis-
teriosa jugadora de pécker apodada La Mujer Arafa, pero que responde
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(también) al nombre de Su Lizhen. Viviran una historia de amor frustra-
do, ya que esta mujer sera incapaz de volver a amar a causa de un desen-
gafio lejano, por lo que Mo-wan se despide de ella diciendo «si consigues
superar tu pasado, llamame» algo que se podria aplicar a si mismo, pues
aun sigue pensando en otra mujer llamada Su Lizhen'8. De hecho, estos
dos personajes vivirdn una secuencia muy parecida a aquella de In the
Mood for Love en la que Tony Leung y Maggie Cheung discuten apoyados
en la pared, pero esta vez, la conversacién acaba con un beso apasionado.
Si In the Mood for Love éramos testigos de un juego de espejos, de mira-
das indirectas, ahora lo seremos de trasuntos o copias.

Todas estas mujeres, pertenecientes al pasado (Su Lizhen/Maggie Cheung y
Gong Li, Lulu-Mimi/Carina Lau) y al presente (Bai Ling/Zhang Ziyi, Wang
Jin Wen/Faye Wong), se mezclan a lo largo de la pelicula, dando lugar a refle-
xiones acerca del tiempo, las contradicciones del amor, la presencia del pasa-
do en el presente, la incapacidad de entablar una relacién o cémo superar los
errores de tiempos lejanos. Todos ellos, tipicos temas de Wong Kar-wai.

Esta es una pelicula de arrepentimientos, de cémo luchar con el pasado.
Todos los personajes estan fuertemente marcados por un desengafno ante-
rior, parece que el fracaso es lo que hace que nunca mas puedan volver a
amar. Al principio del film vemos a Lulu/Mimi recordando entre lagrimas
a Yuddy, su amor que murid tan joven; Mo-wan confiesa que vive recordan-
do a Su Lizhen, la mujer que mas amo; La Mujer Araia, tampoco puede
amar por estar atrapada en una relacién del pasado; a Su Lizhen la vemos
vagando a modo de recuerdo; hasta el propio personaje inventado por Mo-
wan, protagonista del relato, quiere volver de ese viaje donde ha conocido
el amor, algo que nadie quiere hacer. Todos ellos, por alguna razén, renun-
cian al privilegio de volver a amar.

Lazos de union entre las tres peliculas,
elementos que persisten

Como hemos podido ver, en este triptico aparece una serie de personajes des-
arraigados, emigrantes en transito (igual que el propio director), que viajan
de un lugar a otro sin pertenecer a ninguno, de hecho, siempre hay alguien
en movimiento, que emigra o que viaja por negocios, que iran saltando de un
film a otro dandole un sentido global al relato. Aparte de estas bisagras hay
otros aspectos que se iran repitiendo, ya sea en el &mbito tematico o formal,
como los dos elementos anecdéticos que relacionan 2046 con los otros dos
anteriores: la mencién de la historia del pajaro que no puede volar de Days,
y el secreto contado en un agujero de In the Mood for Love.
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6. El agente Tide y Su Lizhen en uno de sus paseos nocturnos.

7. Imagen de la dltima secuencia de Days of Being Wild donde vemos al misterioso personaje vistiéndose.
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8. Imagen claustrofébica de la Sra. Chan (de soltera Su Lizhen) mientras espera en el hotel.

En el plano mas estético, entre otros muchos elementos, encontramos el
recurrente humo del tabaco, tantas veces visto en el cine clasico de
Hollywood; esa farola que vemos en la esquina de la calle, donde, bajo
su tenue luz, se desarrollaran algunas de las conversaciones mas intere-
santes de sus personajes; las varias secuencias donde se da una ralenti-
zacién de las imagenes, entre las que cabria resaltar la secuencia de In
the Mood, en la que vemos un ventilador en el acceso de una angosta
habitacién donde los personajes se rozan al entrar y salir de ella. Estas
Ultimas, son secuencias sin apenas poder narrativo, casi tiempos muer-
tos, pero que dan una gran sensualidad y riqueza de texturas a la atmos-
fera de la obra.

9. El St. Chow y la Sra. Chan, ella siempre con la cabeza agachada.
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11. Ejemplo de imagenes en las que la visién se ve obstaculizada por algtin objeto.
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En las tres peliculas vemos a los personajes sofocados por el encuadre de
la cadmara, parece que ésta, mas que enfocarlos los encierra: Su Lizhen en
un primerisimo plano con el rostro contra las rejas, los protagonistas a tra-
vés del reflejo de algun espejo, las figuras recortadas por los estrechos
pasillos, etc.; de esta manera, seran abundantes las veces en que el visor se
vea «obstaculizado» por una cortina, una pared o una puerta. El especta-
dor tiene la sensacion de ser uno mas de entre los vecinos que estan miran-
do de reojo lo que les ocurre a los personajes, ya que, a menudo, la vision
esta vetada de manera parcial. También es comin que las ventanas, los
marcos de las puertas o los espejos formen los encuadres de una imagen,
de esta manera, la vista de la recepcién donde trabaja la Sra. Chow siem-
pre esta delimitada por una ventana oval.

Estilisticamente, se ve una evolucién clara desde la primera pelicula que
nos ocupa, hasta la tercera de ellas, que constituirian la segunda, la
octava y la novena obra del autor, respectivamente. Si la primera de
ellas, llena de primeros planos y rematada con un montaje plano, el
director pretendia hacer algo muy bressoniano'?, poco a poco tendera a
dilatar la duracién de los planos, a usar tiempos muertos, un ritmo pau-
sado y escenarios que interactian con los personajes. Todas ellas, carac-
teristicas atribuibles a Michelangelo Antonioni, autor por el que Kar-
wai siente predileccion. El director ira viajando desde la sencillez for-
mal hasta el casi barroquismo de 2046, donde vemos imagenes futuris-
tas o planos deformados por un objetivo angular. Segun el director, /os
efectos son simplemente el resultado de tener en cuenta las circunstan-
cias: si no hay suficiente espacio para hacer maniobras con la camara,
hay que reemplazar una lente normal por un lente de gran angular;
cuando filmar abiertamente en las calles no permite iluminar, se ajus-
ta la velocidad de la camara segun la luz disponible; si la continuidad
de tomas diferentes no mantiene raccord dentro de una misma secuen-
cia, se intenta un jump cut (...)?%. Sea de manera casual o no, lo cierto
es que es estos logros técnicos dan una riqueza estilistica a su trabajo
del que carecian las primeras obras.

Por otro lado, el director recurre una y otra vez a un tipo de estructu-
ra partida, no lineal, donde predomina el flashback. La narracion enre-
vesada, como se ha dicho antes, bebe directamente de escritores latino-
americanos, concretamente de Manuel Puig. El director ha confesado
mas de una vez su admiracién por este autor y la influencia que tuvo
en él a partir de su segundo film, Days of being wild, cuando tuvo la
oportunidad de leer Boquitas pintadas (1973)2?1. La forma de narrar de
Puig, en las que corta la narracién para ordenar las partes de manera
diferente, sera esencial en el cine del director hongkonés. Esto ayudara
a intercalar en el desarrollo del argumento pensamientos, recuerdos,
suefios e incluso invenciones del protagonista. Este tipo de narracién no
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12. Una de las bellas azafatas-cyborg del tren que lleva a 2046.

resulta siempre coherente, tal y como se puede apreciar, por ejemplo,
en la secuencia de 2046 en que Mo-wan busca algo desesperadamente
en su habitacién, sin que nosotros sepamos qué, para ver mas tarde que
Su Lizhen habia dejado alli un par de zapatillas y una colilla. Con esta
falta de claridad el autor plantea una especie de juego al espectador,
que a menudo, no sabe muy bien cémo interpretar aquello que esta
viendo.

Comun a las tres peliculas es esa dicotomia entre una mujer angelical/eté-
rea y otra mujer mas carnal. El autor tiende a retratar la primera de ellas
como una buena persona, totalmente amable y la segunda como alguien
que disfruta del placer instintivo. En Days tenemos a Su-Lizhen y a
Luld/Mimi, claro ejemplo de ello; en In the Mood a Su Lizhen y a la espo-
sa de Mo-Wan; y en 2046 se contraponen Wang Jing Wen y su hermana.
Mientras con la primera de cada una de ellas los encuentros sexuales son
inexistentes o practicamente inapreciables, las segundas (exceptuando a la
sefiora Chow) protagonizaran secuencias mucho mas explicitas, en las que
participan activamente en los juegos sexuales. No s6lo las mujeres tienen
otra figura que constituye su contrario, también lo tendran los personajes
masculinos. De esta manera en Days se enfrentan Yuddy y Tide, claramen-
te antagénicos; mientras que en las dos siguientes cintas la alteridad entre
Chow Mo-wan (sereno y timido) y Li Ping (mujeriego y jugador empeder-
nido) se explicita tal y como le dice el primero al segundo en In the Mood:
«y0 no soy como ti». Aunque en 2046 parezca que mas que su opuesto sea
su alter ego al acercarse a su modo de vida, Mo-wan mantiene cierta ética
en su comportamiento de la que Li Ping carece. Quiza no sea un desatino
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13. Una de las bellas azafatas-cyborg del tren que lleva a 2046.

sefialar que en la novela Boquitas pintadas de Manuel Puig, también se
puede apreciar esta relacién entre un personaje y su antagonista: Pancho-
Juan Carlos, Nené/Mabel- Raba, etc.

Al leer lo escrito sobre la obra de este director??, palabras como glamour,
estilizacion, paraiso artificial, elegancia, volatilidad, etc. son constantes.
De hecho, Kar-wai nos introduce en una atmoésfera en la que todo parece
flotar, pero a su vez, con el propdsito de descender de esa especie de limbo
en el que esta inmerso el espectador, el autor introduce imagenes documen-
tales que guardan cierta relevancia histérica o pequefios guifios a la vida
cotidiana. Asi, tenemos la visita de De Gaulle a Camboya en 1966 inmer-
sa en In the Mood for Love o las imagenes documentales en blanco y negro
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14. El Chow Mo-wan y Bai Ling,

15. Bai Ling, interpretada por Zhang Ziyi al teléfono.

Iconografies



228

23 A'lo largo de sus peliculas
Kar-wai hace un compendio de
los platos tipicos de la zona,
pues hay menciones a los noo-
dles, a las naranjas, los won-
ton, las uvas, el almibar de sé-
samo, la preciada serpiente,
etc.

Izaskun Indacoechea

16. El Chow Mo-wan y Bai Ling.

sobre los disturbios acaecidos en Hong Kong durante 1966-67 de 2046,
que nos recuerdan en qué proceso histérico esta enclavada la pelicula. El
director hace que, tanto los personajes como el espectador vuelvan al
mundo terrenal, donde lo politico tiene un gran peso y deja de lado los sen-
timientos amorosos. En relacién a la vida doméstica, tenemos esas peque-
fias secuencias en las que vemos a los personajes fascinados por la olla de
arroz, las partidas de cartas inacabables, el picoteo de fruta constante, las
numerosas alusiones a la comida?3, etc. Todos ellos, elementos que, a prio-
ri, no aportan nada relevante al relato, hacen que el espectador se despren-
da de ese mundo etéreo en el que esta sumergido para encontrarse con lo
mas trivial de la cotidianidad. Quiza la excepcién a estas secuencias «irre-
levantes», sea aquella en la que vemos en In the Mood, a uno de los veci-
nos volver totalmente borracho a casa; aunque a simple vista sea una
pequeiia broma del director (siempre aparece en sus peliculas algun per-
sonaje aficionado a la bebida), este incidente es la causa de que Mo-Wan
y Su Li-Zhen se queden encerrados en una habitaciéon sin poder salir por
el miedo «al que diran» causado por los varios reproches de sus vecinas.

Este tipo de censura social es comin en los tres relatos, siempre hay esa

falta de consentimiento por parte de alguna figura autoritaria, por lo que
los amores tienen que ser secretos. En Days, la prohibicién, aunque sea
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sorprendente, vendra por parte del hijo, pues es el propio Yuddy quien se
opone a la relacién de su madre adoptiva con un joven amante. En In the
Mood son los vecinos quienes con sus cuchicheos y presencia constante
condenan, quizd de manera mas sutil que en las otras dos, actitudes
«inapropiadas». Por ltimo, tenemos el rechazo, nada tenue, del padre de
Wan Jingwen a que ella mantenga relaciones con su novio japonés.

El tiempo, uno de los grandes temas del director, como ya se ha dicho, apa-
rece a menudo marcado de una manera nada sutil, de manera casi obsesi-
va.Tanto en Days como en In the Mood, hay desmesurados y horribles relo-
jes donde trabaja Su Lizhen, asf como en la oficina de Mo-wan; en 2046
la historia esta dividida por abundantes marcadores de tiempo que nos
dicen que ya han pasado 10 horas, 100 horas, etc.; a menudo los persona-
jes hacen mencién de la época en la que viven, casi de manera obsesiva, 0
directamente, el tiempo es marcado por rétulos que aclaran el afio en que
transcurre la historia. Todo ello no hace mas que remarcar la angustia pro-
vocada en los personajes por el paso del tiempo o por su lento devenir.

Por otro lado, es innegable la importancia de la musica en el trabajo de
Kar-wai. A menudo, las canciones toman el relevo al discurso, al texto del
film. No es casual que cuando Mo-wan y Lizhen descubren que son enga-
fiados la musica extradiegética sea «Aquellos ojos verdes», que «no saben
las tristezas que en mi alma han dejado» tal y como canta Nat King Cole;
como tampoco lo es que cuando Li Bai se mire en el espejo oigamos
«Siboney»; el divertido chachacha que baila Yuddy; que Xavier Cugat
cante «Perfidia» al reconocer Yuddy quién es la mujer que amé de verdad;

17. Chow Mo-wan fumando mientras espera en un restaurante en 2046.
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que suene «Decisién» de Preisner al ver a la primera Su Lizhen recostada
en la cama, ni que cuando Mo-wan ofrezca a Su Lizhen irse con él la res-
puesta sea «Quizas, quizas», como cuando él se queda mirando su antiguo
apartamento al final de In the Mood. Con ello el autor refuerza la idea de
que el cine no es mas que la unién entre imagenes y sonidos, haciéndolos
interactuar de manera evidente. Pero esta importancia que le da a la musi-
ca, radica ya en la concepcion de su estado embrionario: La mdsica era el
ritmo. Cuando quiero explicarle a Doyle el ritmo de la pelicula, le pongo
un CD. Prefiere oir la musica a leer el guién. Es muy efectivo. Una vez
que tengas el ritmo, el resto viene solo®*. Incluso los titulos de varias de
sus obras son nombres de canciones.

Concluyendo, podriamos afirmar que aquello de lo que nos esta hablando el
director en este triptico, mas que sobre el amor, seria el desamor, pues cons-
tantemente vemos en primer plano la incapacidad de amar al mismo tiempo
que ser amado, los amantes carecen de sincronia y lamentan las ocasiones
perdidas. El protagonismo se lo llevan las tragicas incoherencias del amor,
que hacen que los personajes de Wong Kar-wai jamas se encuentren.

Asi, el triptico en si mismo seria un paso por diferentes estadios de amor
y, de algiin modo, correlativos. Si la primera de las peliculas trata del des-
amor, del amor efusivo de juventud, la segunda nos habla de amores madu-
ros, del matrimonio y de la imposibilidad de amar por ciertas convencio-
nes; la tercera, sin embargo, nos muestra el arrepentimiento por lo ocurri-
do en el pasado y la incapacidad de volver a amar tras un fuerte desenga-
fio. Todo ello es un trabajo melodramatico que contrasta con otros films
del autor, como por ejemplo Chungking Express (1994), donde el humor
tiene mayor cabida. A pesar de que la obra en conjunto podria ser algo
muy local, ya que no son pocos los elementos autobiograficos que introdu-
ce?® y describe el modo de vida de Hong Kong, en concreto de una comu-
nidad inmigrante muy especifica, los temas que trata son absolutamente
universales, las angustias provocadas por el amor y el tiempo, lo que hace
que cualquier espectador se pueda sentirse si no identificado, al menos
atraido por todo ello?®.

Izaskun Indacoechea
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LA IMPOSIBILITAT DE L/AMOR EN EL TRIPTIC DE WONG KAR-WAI: DAYS OF BEING
WILD, IN THE MOOD FOR LOVEY, 2046 . LA PERMANENCIA DELS PERSONATGES I ELS
TEMES.

L‘article analitza aquestes tres pel-licules del director Wong Kar-wai com si fos un triptic i no una
trilogia, fent més forta la tesis del realitzador, qui va negar que es tractés d’una série preconcebuda.
Ben al contrari, segons las declaracions de I’autor, la relacié entre les tres pel-licules es va donar
gairebé de manera accidental. Aquest treball posa en relleu un nexe comu en les tres obres a través
de elements com ara els personatges, la banda sonora, el decorat i els relats narrats, que, tal i com
es demostra, son correlatius. Els personatges principals i les histories narrades sén els pilars sobre
els quals es contrueix aquesta continuitat, mentre que la resta d’elements sén comuns en la majo-
ria de la seva filmografia.

Paraules clau: Wong Kar-wai, Days of being wild, In the Mood for Love, 2046, desamot.

THE IMPOSSIBILITY OF LOVE IN WONG KAR-WAI'S TRIPTYCH, DAYS OF BEING WILD,
IN THE MOOD FOR LOVE, AND 2046: THE CONTINUITY OF THEMES AND CHARACTERS

This paper considers the three films directed by Wong Kar-Wai as a triptych rather than a trilogy,
since the director refused the latter categorization. Indeed, as he admitted, the relationship betwe-
en the films arose almost by chance. This paper establishes a link between the three films through
elements such as their characters, soundtracks, sets and narratives which, as we will see, are closely
related. The main characters and narratives are the foundations on which this continuity is built,
while the remaining elements are present to a greater or lesser extent in most of Wong Kar-Wai's
work.

Keywords: Wong Kar-Wai, Days of being wild, In the Mood for Love, 2046, heartache.
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