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EL RETAULE DE LA TRANSFIGURACIO

DE LA CATEDRAL DE TORTOSA,

OBRA CONTRACTADA PER RAFAEL VERGOS
| PERE ALEMANY

El (debil) taller de Tortosa-Sant Mateu

La historiografia artistica de la decada del 1980 va plantejar I’existencia
d’un doble obrador de pintura entre la vila de Morella i la ciutat de Torto-
sa. La seva activitat hauria estat protagonitzada per les figures de Pere
Lembri i els continuadors del seu taller, Bernat i Jaume Serra, casats
respectivament amb la vidua i la filla de Lembri, difunt el 1421.1 Malgrat
tots els canvis i variacions que I’aveng en la recerca han fet proposar en
aquest esquema,? val a dir que —certament— aquests pintors van viure i
pintar a cavall d’aquestes dues poblacions del centre geografic de la Coro-
na d’Arag6. En aquest context van enllestir una amplia série d’obres que
van omplir bona part del territori diocesa de Tortosa i les terres veines
d’Aragé durant la primera meitat del quatre-cents, sense que les pintures
procedents d’altres centres de produccié —especialment Barcelona i
Valencia— fossin altra cosa que excepcions. L’activitat d’aquest doble
obrador es va acabar més o menys al mateix temps que els retaules pro-
duits a la capital del regne van comencar a arribar a I’area d’accié tradi-
cional de Morella, cap al final de la década del 1450.3

A la ciutat de I’Ebre catala, el procés va ser un pel diferent. El 1447
Valenti Montoliu, pintor de Tarragona, es va establir a Sant Mateu, capi-
tal del Maestrat de Montesa i tercera poblacid de la diocesi en dimensions
i nombre d’habitants, i hi va instal-lar el seu taller, en el qual van acabar
col-laborant els seus fills Llufs i Mateu.* Malgrat que durant molts anys es
va considerar que I’activitat d’aquest obrador havia estat una cosa estric-
tament valenciana, podriem establir un paral-lelisme amb I’‘esquema histo-
riografic exposat en el paragraf anterior i considerar que durant la segona
meitat del segle xv va existir un doble obrador en funcionament a cavall de
Sant Mateu i Tortosa, amb Valenti i Lluis Montoliu com a protagonistes
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5 També podriem considerar
que aquest taller va tenir una
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d’aquesta producci6.? Probablement I‘obra més important de la seva acti-
vitat, molt puixant durant les décades del 1450 i 1460, va ser un gran
retaule encomanat el 1455 per a la capella de Sant Miquel de la catedral
tortosina, la primera que es tancava a la nau del temple. Per desgracia,
aquest treball, que encara no s’havia acabat el 1464, ha desaparegut sense
deixar rastre conegut, més enlla del contracte i una apoca. En tot cas, per
donar carta de naturalesa a aquesta dualitat, Lluis Montoliu es va instal-
lar a la ciutat de I’Ebre el 1472, una mudanga que sens dubte tenia un clar
vessant comercial: es desitjava controlar el mercat del nord de la didcesi
—és a dir, de la seva part catalana—, que en aquella época no disposava
de pintors destacables.®

Durant les décades del 1470 i 1480, Montoliu fill va pintar alguns
retaules a les Terres de I’Ebre, com per exemple el de I'ermita del Coll de
I’Alma de Tortosa, el de I’església parroquial de Batea i el de la capella de
Sant Esteve de la catedral, i va fer altres treballs significatius, com ara la
mostra d’un drap de ras que havia de representar els procuradors tortosins
agenollats davant la Mare de Déu i I’Angel Custodi, tapis que va teixir el
mestre bancaler Joan Marroqui. A més, uns anys més tard —en un proba-
ble intent de continuitat del taller— la seva filla es va casar amb un altre
pintor, anomenat Joan Provencal. Ara bé, malgrat I'existéncia d’aquestes
noticies, sembla evident que un cop desaparegut Valenti —encara vivia el
1473 — l'activitat retaulistica dels seus fills degué anar de baixa. Fins al
moment no s’han arribat a coneixer amb garanties la pericia técnica ni
I’estil de Lluis Montoliu —ni els del seu germa Mateu—,” perd les obres
que s’han provat de relacionar amb ell sén molt lluny dels estandards de
qualitat que s’aprecien sempre en |’obra del seu pare, que, d’altra banda,
és molt desigual.® Probablement per aquesta raé i pels canvis de moda
que s’anaven produint, quan el 1499 el Consell tortosi va decidir renovar
I’altar de la Casa de la Ciutat va encomanar la feina a un mestre de Medi-
na del Campo anomenat Francisco Ruiz, del qual no consten —entre els
documents coneguts fins al moment— altres treballs a la ciutat o al seu
territori.?

Plantejat aquest esquema general —un esquema que, sens dubte, haura
de rebre modificacions i matisos a mesura que avanci la recerca—, podem
dir que el que té més ldgica a I’hora d’ubicar un retaule «estrany», una
obra que es troba fora del context dels tallers locals, és situar-lo precisa-
ment en el moment de davallada dels productes de I’'obrador de Torto-
sa-Sant Mateu. Es a dir, no a les decades del 1460 i 1470, moment en que
els Montoliu, a través de Tortosa, fins i tot van arribar a pintar per a la
catedral d’Eivissa, ' i ni tan sols a la del 1480, quan sembla que el «mes-
tre Lluis» encara tenia la confianga dels clients i treballava en alguns
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encarrecs destacables del territori episcopal. EI més logic és col-locar
aquesta obra en una cronologia un pél més tardana, cap als volts del 1500.

Un promotor ja conegut
i un contracte ja publicat

Com sabem des que el 1923 ho va publicar Cristébal Gracia, el 26 de juny
de I'any 1441 el capitol de la catedral de Tortosa va atorgar al comensal
Pere Ferrer, rector d’Ascé i obrer de la seu, una capella al darrere de I’al-
tar major, que tot just s’acabava de consagrar. Vuit anys més tard, el 23
de desembre de 1449, se signaven unes capitulacions entre les dues parts
que permetien al religiés disposar de sepultura per a ell i els seus, decora-
da amb les seves armes; d’altra banda, el prevere es comprometia a insti-
tuir dos aniversaris generals per valor de tres lliures anuals cadascun i a
fer-hi un retaule i una reixa de tancament. Amb tot, sembla que I’assump-
te no es va resoldre immediatament. EIl 14 de febrer de 1463, Ferrer va
dictar testament. En el document, que per desgracia és incomplet, se cita
un sepulcre pla amb el senyal de ferradura i la voluntat que es facin unes
reixes de ferro —encara inexistents— per tal de tancar I’espai privatiu de
la familia. En canvi, no es fa cap esment d’un retaule, d’unes escultures o
d’altres ornaments sagrats, i I’any seglient (1464) Ferrer contracta amb
Pere Garcd, marmorarius i mestre major del temple, un grup escultoric
que representava la lluita entre sant Miquel arcangel i el dimoni. En el
document no s’especifica on s’han de posar les imatges de pedra, perd si
que s’anota que s’han de fer d’acord amb el gust del client, del bisbe i dels
canonges; és a dir que es tracta d’unes obres esculpides per a la catedral i,
per tant, sembla que per a aquesta capella.l?

En el testament, a part del «sepulcrum planum in quo lapide sculpatur
signum cognacionis ferrature» i de les «rexes de ferro» per tancar I’espai,
Pere Ferrer demana en les darreres voluntats que es facin misses en bene-
fici de la seva anima: «mando fieri et celebrari duo aniversaria perpetua in
sede Derthusae». D’aquesta manera, s’esmenta la compra d’un censal mort
que era propietat de Francesc Gener, rector de Sant Mateu,'? i que havia
de servir per pagar un prevere que es fes carrec de celebrar les misses.
S’especifica, a més, que els aniversaris s’havien de dur a terme «in vase
seu tumulo meo retro altare maius per me constructo statim in diem cras-
tinum post festum Transfigurationis domini Jesuchristi». Com que a Tor-
tosa aquests actes sempre tenien lloc després de la festa de la capella,
Gracia va arribar a la conclusié6 —sens dubte, encertada— que el retaule
amb aquesta iconografia encara conservat a la catedral corresponia a
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del Baix Ebre, Fons Notarial de
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ms. 4341, passim.
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nim. 121-128, 1973-1974, p.
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aquell promotor i a aquell altar. Tot reblant el clau, el mateix autor va
identificar amb el donant un clergue tonsurat que apareix representat «en
lugar preferente» entre els ressuscitats de I’escena del Judici, ja que esta
sortint d’un sepulcre decorat amb una ferradura, senyal heraldic que es
trobava també en el marc del retaule.1?

Malauradament, la recerca sobre el temple tortosi com a centre de
culte encara no s’ha desenvolupat gaire i, per tant, no es coneixen detalls
precisos sobre el funcionament dels benifets, els aniversaris o el culte pri-
vat a les capelles de la catedral. A causa d’aix0, avui resulta impossible
parlar amb coneixement de causa d’aquestes misses fundades per Pere
Ferrer, que, per cert, no surten esmentades com a tals en els llibres de
tresoreria de la seu corresponents al periode 1488-1517. En tot cas, en
aquests documents se certifica que un dels responsables d’administrar els
aniversaris i les misses fundades al temple era el prevere Antoni Alcanyis,
que va ocupar-se d’aquests afers des del 1489 i que a partir del 1504
també es va fer carrec de la gesti6 de la sagristia.l?

Doncs bé, I'L d’octubre de 1498 Antoni Alcanyis, prevere de la cate-
dral de Tortosa, d’una banda, i els pintors de Barcelona Rafael Vergés i
Pere Alemany, de |'altra, van signar un contracte per a la pintura d’un
retaule. Els capitols d’aquest acord per desgracia estan perduts i en el
protocol del notari barcelones Lluis Mir només es conserva |‘encapcala-
ment del document legal, que es desenvolupava «in cedula». Perd sens
dubte ha de ser aquest el retaule barceloni que va fer servei a la catedral
de Tortosa i que cal vincular al llegat testamentari del comensal Pere Fer-
rer (fig. 1). En realitat, el document I’havia publicat Josep Maria Madu-
rell i Marimén en un article molt poc conegut del 1973-1974, i encara que
Josep Gudiol i Santiago Alcolea si que I’havien incorporat a la llista de
referencies conegudes dels pintors Verg6s i Alemany, no I’havien relacio-
nat amb |’obra conservada, probablement per la falta del text de les capi-
tulacions —el document no descriu les escenes, ni I‘advocacié, ni parla de
Pere Ferrer, les armes i la figura del qual apareixen en el retaule— i
també perque I‘esquema historiografic en qué calia inserir aquesta obra
encara no s’havia formulat a la década del 1980.1°

L’estil de Rafael Vergds i Pere Alemany

Poder establir amb seguretat I’autoria i la cronologia d’aquest retaule, un
conjunt ben conservat i d’iconografia peculiar, encara que sigui a partir
d’un document avar en concrecions, té multiples conseqliéncies per a |’es-
tudi de la pintura gotica del periode. En primer lloc, ens ofereix una infor-
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1. Retaule de la Transfiguracié de la catedral de Tortosa.
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16 J. GupIoL i S. ALCOLEA,
Pintura gética catalana, p.
175-181.

17 Vegeu la historia del con-
juntilatranscripcio de la docu-
mentacié principal a A. DURAN
I SANPERE: «EIl retaule de
Blanquers», Arts i oficis, Bar-
celona, 1929, p. 193-211. Re-
cordarem que I"obra de fusta va
ser assumida per Macia Bonafé
(juliol de 1452) i que la pintura
del conjunt va ser encarregada,
al mateix temps i en primer
terme, a Lluis Dalmau. Es
tractava d’un retaule mixt, amb
parts esculpides i parts pinta-
des. Lafustahaviadeserd’alber
per ales parts planesiles barres
de reforg, mentre que s’especifi-
caque lafustade lestalles havia
de ser de «quarentens de Torto-
sa». Per raons diverses, que no
entrem a considerar en aquest
moment, el retaule va ser con-
tractat de nou el 4 de desembre
de 1463, moment en que la
confraria de blanquers en con-
fial’execucié pictoricaaJaume
Huguet.

18 |es taules conservades ho
posen plenament de manifest,
com va ser observat des de molt
aviat pels estudiosos capagos
d’entendre la diferencia entre
els plantejaments d’Huguet iels
dels seus principals col-labora-
dors.

19 Apartir de les aportacions
de P. L6PEZ ZAMORA: «E| autor
del Retablo de Curtidores»,
Memoria del Congrés d’Art
Cristia a Catalunya, celebrat
[any 1913, document inedit; A.
DURAN 1 SANPERE: «El retaule
de Blanquers» revisa les coor-
denades essencials de I’anome-
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nada «questié6 Huguet-Vergds»
i les bases sobre les quals es fo-
namentava. Vegeu també els
articles de J. FOLCH 1 TORRES:
«E| retaule dels Blanquers i la
qliestié Huguet-Vergos, I»,
Gaseta de les Arts (Barcelona),
1 de desembre de 1925, n. 38,
p. 1-2; J. FoLCH 1 ToRRES: «El
retaule dels Blanquers i la
qliestio Huguet-Vergos, 1l»,
Gaseta de les Arts (Barcelona),
15 de desembre de 1925, n. 39,
p. 1-2; J. FoLCH 1 TORRES: «El
retaule dels Blanquers i la
quiestié Huguet-Vergos, I11»,
Gaseta de les Arts (Barcelona),
15 d‘abril de 1926, n. 47, p.
1-6. No entrarem a debatre
I’estructura del retaule de sant
Agustiialtres aspectes col-late-
rals, perod cal tenir present la
seva configuracié hibrida, inte-
gradora de pintura i escultura,
que es repeteix en |'obra desti-
nada a Granollers.

20 «Retaule de la Transfigu-
racié (Huguet)», article disponi-
ble a la Viquipédia: https://ca.
wikipedia.org/wiki/Retaule_de_
la_Transfiguraci% C3%B3_
%28Huguet%29 (consulta: 14
d’agost de 2015). Aqui s’esta-
bleix que la pintura «actualment
esta considerada obra de Jaume
Huguet», a partir d’un estat de la
quiestid insuficient, o excessiva-
ment parcial.

21l Tot seguit comentarem
alguns d’aquests punts de vista,
que obren el ventall de possibi-
litats i apunten altres autories.

22 J. GupioL 1 CunILL: «El
retaule de Granollers del Valles
[i1l», La Veu de Catalunya
(pagina artistica), 2 i 9 d’agost
de 1915; M. TINTO SALA, E/
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macié prominent sobre els trets estilistics dels pintors implicats, Rafael
Verg6s i Pere Alemany, en una data avancada i prou significativa, I’any
1498, quan ja havien mort Pau Vergoés i, per descomptat, Jaume Huguet.
I no és només aixo: a partir d’aquesta verificaci6 —amb algunes dificul-
tats que comentarem després— és possible esclarir alguns dels parametres
en que es mou la produccié de tot el grup Vergéds. La pintura d’aquesta
familia, llargament associada a |’obrador de Jaume Huguet, sovint ha
estat valorada en funcié d’aquesta forta dependéncia i a I’'empara de la
supervisio del gran mestre, cosa que ha dificultat tant la diferenciacié —a
partir d’uns estils propis— de les individualitats que s’aplegaven sota |’eti-
queta Vergds com la reflexié sobre |’aportacié especifica d’aquests mes-
tres.16

Els Vergds, entre els quals cal destacar Jaume Vergds 11 i els seus fills,
Pau i Rafael, van col-laborar conjuntament i de forma molt activa en els
encarrecs rebuts pel taller de Jaume Huguet. Aquesta relacié familiar amb
[‘univers huguetia va culminar en el bastiment del retaule dels Blanquers
(fig. 2), un conjunt de dimensions extraordinaries destinat a I’altar major
de I’església de Sant Agusti Vell de Barcelona.l” Fet el balang del que ens
ha arribat de I’obra, que ara es troba al MNAC i al Museu Mares, sembla
que la intervencié dels Vergés va ser decisiva.18 L’associacié intensa entre
Huguet i els Vergés, davant d’un compromis de primer ordre i, encara
més, en funcio de I’aprenentatge dels segons a I’obrador al qual van roman-
dre fidels fins a la mort del seu cap, va afavorir el desenvolupament de
I’anomenada «qliestié Huguet-Vergds».1? Aixod explica que una part de la
critica especialitzada, i de retruc alguns treballs que en fan divulgacio,?®
defensin encara avui que el retaule de la Transfiguracié de Tortosa s’ha
d’interpretar com una pintura amb intervencié d’Huguet o executada sota
el seu control i plantejaments. S’ha considerat sovint una participacio6
directa del mestre, encara que alguns autors jutgin també que, dins les
dinamiques caracteristiques de I‘obrador, el retaule tortosi s’hauria enlles-
tit amb la intervenci6 d’algun representant d’aquest grup de pintors o, fins
i tot, amb la participaci6 d’altres col-laboradors presents en el taller.??

A la mort d’Huguet, els Vergds demostren les habilitats adquirides en
una altra obra de gran ambicié: el retaule de sant Esteve de Granollers
(fig. 3).22 Les seves dimensions obliguen a plantejar novament una forma
d’operar orquestrada i plural.?? Les diferents mans que s’aprecien en les
taules han donat lloc a teories diverses sobre els perfils i les responsabili-
tats dels membres de la saga i a alguna altra que nega la possibilitat d’ar-
ribar a aclarir aquest tema davant la complexitat i les interferencies de les
col-laboracions.?4 Tot i I’evident dificultat, reubicar I‘autoria del retaule
de la Transfiguracio té notables conseqiiencies a I’hora d’establir les linies
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retaule gotic de Sant Esteve de
Granollers, Granollers, 1990.

23 Sobre la configuracié de
I’espai en el retaule de Grano-
[lers i la introduccié de nous
procediments en alguna de les
seves escenes, vegeu J. GARRI-
GA: «Imatges amb punt: el pri-
mer resso de la perspectiva
lineal en la pintura catalana
vers 1490-1500», D’Art, nim.
16,1990, p. 59-79: 68-72. El
tema té implicacions a I’hora
de judicar la relacié entre Ra-
fael Vergoésiels seus companys
de taller, i la cultura pictorica
del Mestre de Castelsardo.
Sobre la possible identificacié
d’aquest darrer amb Joan
Barcel6 I1, vegeu E. Pusceppu,
Joan Barcelo II (gia Maestro
di Castelsardo): questioni di
pittura in Sardegna intorno al
1500, tesi doctoral, Barcelo-
na, Universitat de Barcelona,
2014.

24 J. GARRIGA: «L’antic re-
taule major de Sant Esteve de
Granollers, dels Vergds», Lau-
ro. Revista del Museu de Grano-
llers, nim. 15, 1998, p. 15-35,
on s’inclou la reconstrucci6 de
Francesc Ruiz Quesada (vegeu
també el treball d’aquest darrer
autorsobreel conjunt de Grano-
llers a Entra a l’església gotica
de Granollers, Museu de Grano-
Ilers, 1997, p. 74-81).

2. Detall del retaule dels Blanquers de la catedral de Barcelona.
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3. Detall del retaule de sant Esteve de Granollers.

Rosa Alcoy, Jacobo Vidal
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de treball dels principals membres del taller i pot ajudar a esclarir una
problematica de caire general, que afecta un nombre important de produc-
cions dels Vergés a cavall dels segles xv i xvi1.25

La nova associaci6 entre |’obra conservada i el document que acredita
la seva contractacié descarta del tot la possibilitat d’atribuir el conjunt a
Huguet (1412-1492), ja que I’execuci6 del retaule porta a una época en
que el mestre de Valls ja havia mort.2é Tenint en compte que també fixa
una autoria, ens permet avancar en la delimitacié dels esquemes personals
dels Verg6s, ja que configura un espai estilistic prou remarcat, en que inter-
venen dos artistes qualificats en I"ofici. Els resultats de Tortosa, i sense que
mai no es pugui tenir fe cega en el que s’estipula en els documents, es poden
enfrontar amb el que advertim i sabem d’altres creacions vinculades al
grup, sigui per valorar la seva fase huguetiana, sigui per sortir-ne i poder
revisar també les etapes finals del seu treball.2” Si deixem enrere les data-
cions que situaven el conjunt a I’entorn del 1463 o, un temps després, entre
els anys 1466 i 1475,%8 i avancem fins a la fi del segle, I’obra encaixa en
un moment proper a la construccié del retaule de sant Sebastia i santa
Tecla de la catedral de Barcelona, fet entre el 1486 i el 1498 (fig. 4).2°

Ch. R. Post, en I'extens capitol que dedica a Jaume Huguet i els seus
seguidors, considera que el retaule de Tortosa és obra de I’escola d’Huguet
i no accepta una datacié del conjunt anterior al 1463.29 Dos noms obtenen
notorietat en el seu discurs: Gabriel Guardia, figura una mica esvaida a
partir d’estudis recents,?! i Rafael Verg6s. Encara que no arriba a deci-
dir-se per cap dels dos mestres, posa un emfasi especial en la possibilitat
que sigui Guardia el pintor responsable de |’obra i deixa de banda la intui-
ci6 que el portava a remarcar |’afinitat dels plegats del retaule amb el que
ell considerava propi de I‘estil de Rafael Vergés (fig. 5).32 Una valoracié
més imprecisa, pero favorable als Vergos, també la va fer J. Matamoros
el 1932, quan sentenciava que «lo mas seguro y tal vez lo indudable, es que
fue obra del pincel de Vergds».33

Joan Ainaud i Josep Gudiol, partidaris d’una datacié alta, van consi-
derar el conjunt tortosi una obra en qué havia intervingut un fidel imitador
de Jaume Huguet i, sense establir que correspondria a cadascu, van propo-
sar que fos un obra creada per dos mestres que, al seu parer, devien treba-
[lar també al retaule de Sant Marti de Pertegas i al retaule dels Blanquers.
Insistien que I’obra de Pertegas era la més allunyada del treball personal
de Jaume Huguet, pero li atribuien una cronologia reculada per tal de
permetre apuntar la seva possible intervencié en un treball que podia haver
recaigut en Francesc Pellicer, pintor present al taller del mestre Huguet
quan es va signar el contracte de I’obra, el 1465.3* La liquidacié dels
pagaments del retaule de Pertegas I’any 1480,3° que es descartava perque
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25 A partir del 1493, mort ja
Huguet, Pau Vergés també es
va fer carrec del retaule de
la confraria de paraires per a la
capella del Cor de Jesucrist i
Sant Antoni de I’església del
convent de Sant Agusti. Aquest
encarrec sembla confirmar la
confianga dels comitents en el
pintor, que el devien coneixer
plausiblement mitjangant
|’obrador d’Huguet.

26 Enaquesta direccid, favo-
rable a una cronologia tardana
de I’obra, i no estrictament hu-
guetiana, vegeu R. ALcovy:
«Aproximacio a la pintura goti-
car», p. 93-94.

27 R. ALcoy: «Jaume Hu-
guet. El darreresclat del gotic»,
Jaume Huguet. 500 anys, Bar-
celona, 1993, p. 120-139:
128.

28 J. AINAUD i J. GubioL,
Huguet, Barcelona, 1947, p.
94, nim. 17, fig. 149-154.

29 E| conjunt és posterior al
1486 ité interes assenyalar que
Post el vincula a IYactivitat de
Rafael Vergds i Pere Alemany,
mentre que B. RowLAND, Jaume
Huguet. A study of late gothic
painting in Catalonia, Cam-
bridge (Mass.), 1932, p. 195-
199, estableix com a possible la
intervencid de Jaume Vergds I1
en les taules laterals. J. BosCH:
«Retaule de Santa Tecla i Sant
Sebastia», Jaume Huguet. 500
anys, p. 194-197, encara la
problematica general del con-
junt i les dificultats derivades
de la reparticié de I’obra entre
mans diverses. En el Catdlogo
monumental de Barcelona, Ai-
naud, Gudiol i Verrié havien vist
el retaule, pagat pel canonge
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Joan Andreu Sors, com a fruit
de lacol-laboraci6 entre Rafael
Verg6s i Pere Alemany (vol. 11,
p. 76-77). Vegeu també Ch. R.
PosTt, «Comentarios al libro
sobre Jaume Huguet de Gudiol
y Ainaud», text mecanografiat,
Barcelona, 1948, 15 p.: 6-8
per a les al-lusions a Rafael
Vergos.

30 Ch. R. PosT, A history of
Spanish painting, p. 46-413:
400-413.

31 |’autoria de Gabriel
Guardia del retaule de la Trini-
tat de Manresa era avalada per
uncontractedel 1501 (vegeu B.
RowLAND: «Gabriel Guardia»,
Jaume Huguet. A study of late
gothic painting, p. 182-192),
perd en |'obra s’observen dos
estils que apunten la intervencio
de dos mestres diferents, segons
I"apreciacio de Richert recolli-
da per Post (Ch. R. PosT, A
history of Spanish painting, p.
407) i defensada també per al-
tres autors. La historia del
conjunt ha estat quiestionada de
soca-rel en negar-se lainterven-
ci6 de Guardia i plantejar-se
IYautoria Unica d’Antoni Mar-
ques a partir de nova documen-
tacié aportada per F. X. ALTES:
«Antoni Marques, veritable
pintor del retaule de la Santissi-
ma Trinitat de la Seu de Man-
resa (1507)», Miscel-lania Li-
turgica Catalana, num. 16,
2008, p. 169-199. La nova
proposta, tot i el seu evident in-
teres per resoldre una part del
problema, retarda molt la cro-
nologia de totes les taules del
conjunt sense explicar comple-
tament I’evidéncia estilistica,
molt dificil d’assumir com a

Rosa Alcoy, Jacobo Vidal

4. Detall del retaule de santa Tecla i sant Sebastia de la catedral de Barcelona.

situava I’execucié d’una pintura que es considerava més antiga, podria ser
més significativa del que es podria pensar i podria ajustar-se més bé a la
cronologia avancada del retaule de Tortosa, ja que la relacié entre aques-
tes obres es pot continuar valorant en algun punt. Tanmateix, aquesta
opcié ens allunya del perfil de I'ajudant del taller d’Huguet, Francesc
Pellicer, i obliga a integrar en |’afer altres personalitats que van créixer
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evolucié personal d’un sol pin-
tor camaleonic que jugaria a
pintar una mateixa obra amb
dos estils ben diferents (vegeu
M. MIRAMBELL: «Revisié del
taller dels Gascé i de la pintura
cinccentista vigatana. Estat de
la quiestio i perspectives de fu-
tur», Ausa, vol. xxv, nim. 168,
2011, p. 333-375: 354-357).
Altres problemes que no es po-
den defugir deriven dels canvis
de plantejament iconografic
respecte al que es proposava
en el document del 1501, que
comprometia Gabriel Guardia
en I'execucié de I'obra.

32 Ch. R. PosT, A history of
Spanish painting, p. 406.

33 Per tenir la certesa d’a-
questa afirmacié considerava
suficient la comparacié del re-
taule de Tortosa amb el de Sant
Esteve de Granollers. Vegeu J.
MATAMOROS, La catedral de
Tortosa, Tortosa, 1932, p. 132.

34 «Tenemos la absoluta
conviccion de que es obra salida
del taller de Huguet», s’afirma
aJ. AinauDid. GupioL, Huguet,
p. 93.

35 R. ALcoy i P. BESERAN:
«Una proposta de reconstruc-
cié per al retaule huguetia de
Pertegas», Quaderns de Vila-
niu, nim. 24,1993, p. 35-53.

5. Retaule de la Trinitat de Manresa.

també en el context i la cronologia que situa la darrera fase d’activitat de
[‘'obrador d’Huguet.
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36 J. GupIoL i S. ALCOLEA,
Pintura gética catalana, p.
175.

37 En vida de Pau Vergds,
amb qui Rafael degué col-labo-
rar assiduament, Pere Alemany
va fer pactes amb Francesc
Mestre, autor de dues taules
perdudes del retaule de I’esglé-
sia de Sant Pere de Vilamajor
que coneixem per fotografies
antigues. Del 1493 al 1495,
Pere Alemany va treballar amb
aquest pintor, pero després de la
mort de Pau la seva activitat
fonamental va quedar associa-
da de forma prou clara a la de
Rafael Vergés, tant per enlles-
tir les obres inacabades com
per fer-ne de noves (J. GupIOL i
S. ALCOLEA, Pintura gética ca-
talana, p. 176).

Rosa Alcoy, Jacobo Vidal

Per acabar aquest enfilall de consideracions historiografiques, en
I’obra de revisié general de la pintura gotica catalana de Josep Gudiol i
Santiago Alcolea, del 1986, s’estima que el retaule tortosi pot ser atribuit
a Huguet, malgrat que no estigui documentat, i s’admet la intervenci6 del
cap de taller juntament amb alguns dels seus col-laboradors.3®

Arribats fins aqui, el primer problema que hem de plantejar, si volem
avancgar en la recerca sobre els estils dels Vergés i els seus associats, és la
distribucié de responsabilitats entre Rafael Vergés i Pere Alemany en el
retaule de Tortosa. Mentre que el perfil de Rafael ha estat discutit i valo-
rat en diversos estudis, el de Pere Alemany ha quedat gairebé sempre en
un discret segon terme. Hi ha una extensa casuistica de col-laboracions
similars en el marc de la pintura gotica que han quedat anotades gracies a
la documentacio i les signatures d’alguns retaules. Pel que sabem d‘altres
casos, era habitual que un dels mestres, per logica I'esmentat en primer
[loc en les concordies, tingués el major grau de responsabilitat en I’execu-
ci6 de 'obra.

Aixi, doncs, és conseqlient pensar que Rafael Vergds va ser el mestre
principal del conjunt de Tortosa, seguint una tonica que certifiquen altres
encarrecs, en una obra en que la dimensié estilistica que considerem ver-
gosiana s’imposa de forma prou clara, mentre que el nom d’Alemany sem-
bla el d’un col-laborador (aix0 si, ben capac de sostenir les idees del seu
company de treball sense enterbolir en excés la seva dinamica creativa).3”
Aquesta teoria, que ens permet insinuar el perfil —acomodatici o cama-
leonic— d’Alemany sense fer-lo desaparéixer, ens porta a perfilar la figu-
ra de Rafael Vergds i a poder insistir en la configuracié d’un cataleg d’obra
que li sigui propi. De fet, la participacié d’Alemany podia temperar les
solucions més fredes i dures que sembla que caracteritzaven Rafael enfront
d’un concepte més huguetia de la pintura, sobretot en la pinzellada, que es
podria fer correspondre amb alguns dels seus familiars o companys de tre-
ball i, en especial, amb I’‘obra de Pau. Aquestes distincions es podran fona-
mentar a partir d’una revisio critica i meditada del seguit de peces que han
estat relacionades amb els Verg6s i el seu entorn. Ara bé, cal ser conscient
que les fronteres de la col-laboracié entre els pintors del grup no sempre
han de ser molt evidents. Es buscava la coherencia de I’obra, no pas posar
en relleu la distinci6 artistica que, amb tot, de forma subtil o0 més cridane-
ra, pot filtrar-se en el resultat final.

Davant del retaule de Tortosa no podem negar ni que els acabats hagin
estat treballats per ambddés pintors ni que Alemany, sota la direccié de
Rafael, es fes carrec d’alguna de les taules des de I“inici. Per descartar
totalment aquesta Ultima possibilitat ens caldria disposar de materials
fotografics escaients que ens permetessin observar els trets del dibuix de
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base. Tanmateix, el més logic és que fos Rafael, el director del projecte,
qui es fes carrec de la feina més compromesa. També cal advertir que en
el contracte només s’esmenten dos mestres, perd podrien haver gaudit de
la col-laboraci6 d’algun altre assistent que no es menciona en els pactes
perque no tenia prou rellevancia.

En definitiva, és raonable identificar Rafael Vergés amb la persona
encarregada de planificar I’obra destinada a Tortosa i de plantejar-ne les
composicions i el dibuix.?® Una analisi del conjunt atesta els deutes amb
plantilles sorgides del taller d’Huguet, emprades o ideades pel grup de
pintors que es configurava sobre les bases posades pel mestre, perd per-
met apreciar també la unitat de concepte i estil i avalar que va ser dibui-
xat, en alldo primordial, per un pintor que, tenint en compte altres dades
conegudes i seguint discursos anteriors —els de Martorell o els d’Hu-
guet—, aferma els seus vincles amb el nucli dur dels Vergés encara a
finals del segle xv. El seu caracter més consistent es manifesta sobre la
base dels esquemes definits en aquest i altres retaules de I’obrador fami-
liar, amb una concepcié plastica propia basada en una duresa escultorica
dels acabats i una fortalesa volumetrica que es recupera en altres produc-
cions del grup i que té, tant en el retaule de sant Agusti dels Blanquers
com en el de sant Esteve de Granollers, algunes de les seves mostres més
interessants. Després retornarem a la comparaci6 entre obres, no sense
remarcar abans que, en el conjunt tortosi, es percep un enfocament prou
peculiar dels temes, ja que en alguns s’apliquen canvis d’escala accentuats,
que afecten algunes escenes en particular i, de retruc, el disseny global dels
episodis del retaule.

Si ens referim al plantejament de la predel-la (fig. 6), la figura que
sembla separar-se més de la resta dels sants és la de sant Miquel, vist de
mig cos i en lluita amb un dimoni, antagonista, del qual només veiem el
cap i els bragos.>? S’abandona la idea del maligne com a drac per promou-
re’n una versié humanoide, mentre que la posicié, la gestualitat i I’escala
de I’arcangel trenquen la monotonia de la serie.*® Per altres raons també
crida I'atenci6 la factura de la figura de sant Andreu, a I’extrem oposat, que
amb la disposicié i mida de la creu compensa el posat lluitador de I’an-
gel.#1 Mereixen ser analitzats alguns efectes del tractament pictoric de les
imatges dels sants Miquel i Andreu, enfront del Crist que ocupa la casa
central de la predel-la, envoltat pels Arma Christi, i de les imatges de les
santes Barbara i Caterina que el flanquegen, tot dins la sintonia general
que delata l’estil i les formules emprades pels Vergds.

El Bar6 de Dolor se situa en I’eix definit per les altres imatges al-lusi-
ves a Crist que, secundades en la Transfiguracié per una petita representa-
ci6 de Déu Pare, es representen en totes les taules del carrer central. Es
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38 Sembla que Joaquim
Folchi Torres va pensaren Pau
Vergds com a autor del conjunt
tortosi, tot i que al seu parer
|’obra es devia pintar a I’entorn
del 1463, cronologia que no
escau a l"activitat dels fills de
Jaume Vergés I1. Aixi es recull
a J. G., «Conferéncia de Joa-
quim Folch i Torres donada el
dia4 de junyenel IT Salé Mira-
dor», 1936.

39 |a predel-la va estar pre-
sent a I’exposicié «Thesaurus»
(1985-1986). J. AINAUD:
«Jaume Huguet, predel-la del
retaule de la Transfiguracié»,
Thesaurus. Estudis, Barcelona,
1986, p. 161-162 (n. cat. 90)
|“atribueix a Jaume Huguet, no
sense plantejar alguns dubtes,
mentre considera possible una
cronologia conservadora, a
|’entorn del 1465-1468.

40 E| retaule de les santes
Justa i Rufina, obra en que in-
tervenen diferents mans, recull
el mateix esquema per a l’ar-
cangel, en idéntica ubicacio,
pero la factura és diversa i, en
aquest darrer cas, s’ha perdut
la pintura de la part inferior
de la taula, on s’hauria hagut
d’entreveure el maligne. R.
ALcov: «Taller dels Vergds.
Retaule de santes Justa i Rufi-
na de Sant Julia de Llica de
Munt», Millenum. Historia i
Art de I’Església Catalana,
Barcelona, 1989, p. 370-371.

4l | a imatge de |’apostol
admet una interessant compa-
racio amb el sant Andreu pre-
sent a la Mare de Déu dels
Consellers de Lluis Dalmau.
Sant Andreu es retroba també
a la predel-la del retaule de la
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6. Predel-la del retaule de la Transfiguracié de Tortosa.

Trinitat de Manresa, pero aqui
ja hem canviat de pauta. Sobre
elscanvisde programaque hiha
entre I’encarrec a Gabriel Guar-
dia i a Antoni Marques, vegeu
F. X. ALTES: «Antoni Marques,
veritable pintor...», p. 185-
190.

42 J. M. XARRIE, «Retaule de
la Transfiguracié», Catalunya
restaura, Barcelona, 1988-
1989, fa constar que el conjunt
va ser escapgat per diversos
punts per poder adaptar-lo aun
determinat mobiliari de sagris-
tia i que gracies a una técnica
pictorica excepcional, fet ben
apreciable, es conserva bé,
malgrat tots els elements «de-
predadors» que I’han pogut
malmetre. Vegeu més endavant
lacomparacié ambel retaule de
santa Tecla i sant Sebastia.

43 Sobre els Dessi, vegeu,
entred’altres, J. VIDAL: «Assaig
de panorama de les arts...», p.
208-222.

44 C. GRACIA, Un retablo iné-
dito de la catedral de Torto-
sa; J. MoLINA: «Retaule de la
Transfiguracié», Jaume Hu-
guet. 500 anys, p. 242-245.

evident la mancanca de sant Joan i la Mare de Déu als costats de Crist a
la predel-la, ateés que sén una presencia que escauria a la imatge i que
hauria permes reiterar els esquemes duals visibles en les escenes superiors,
per bé que vistes al Calvari no s’evitaria certa redundancia. La taula del
Bard de Dolor no encaixa per amplada amb les del cos superior i aix0 crea
un efecte peculiar, que hauriem de considerar tenint en compte les modifi-
cacions patides pel retaule.#2 Es clar que la fusteria ha sofert perdues i
reparacions tant en aquesta part com en la del cos principal, pero de
moment no tenim proves que la peca de Crist, amb santa Barbara i santa
Caterina als costats, hagi estat retallada o mutilada en algun sentit, cosa
que es podria arribar a pressuposar i que hauria permes resoldre la predel-
la de manera diversa. Sabem que el banc va ser separat del cos del retaule
al segle xvI, quan es va construir un nou bancal amb tabernacle que havia
de ser decorat amb pintures, contractades pel pintor de Tortosa Joan
Dessi.#3 La ra6 del canvi anava associada al trasllat del retaule de la cape-
[la de la Transfiguraci6, on acompanyava l‘enterrament de Pere Ferrer, a
la capella del Santissim Sagrament.** La restitucié a la configuracio pri-
mitiva és un fet molt posterior, que va unir les dues parts del retaule origi-
nal, ja mancat aleshores del sagrari i del guardapols.®>

Correspondencies estilistiques
amb altres retaules del grup Vergos

La finalitat d’aquest estudi no és fer I’analisi sistematica del grup Vergés
per tal de delimitar les diferents autories integrades en les obres que hi han
estat documentades o atribuides al Ilarg del temps. Pero en vista de les
novetats sobre I’autoria i la cronologia del retaule de Tortosa calen algu-
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nes comprovacions.*¢ Cal dir que a I’entorn del grup s’han teixit teories
diverses, en alguns casos forca divergents, que afecten el paper de Jaume
Vergos 11 i el dels seus fills, Pau i Rafael. Tot i aix0, i a I’espera que es
pugui efectuar aquesta tasca sistematica, és interessant establir algunes
correspondencies entre el retaule de la Transfiguracié de Tortosa i aque-
[les taules i conjunts que més se |i apropen i que permetran definir I’apor-
taci6 de Rafael Vergds també en altres produccions.

El retaule de Tortosa no degué ser la primera obra en que Rafael va
col-laborar amb Pere Alemany. Aix0 porta a pressuposar que existia una
bona compenetracié entre els dos mestres i un discurs proper que afavoria
les col-laboracions. De les obres que ambdoés pintors dugueren a terme,
entre les quals es documenta el retaule de la Mare de Déu destinat a Santa
Maria la Rodona de Vic, amb contracte del 1492, només s’ha conservat el
retaule de Tortosa.*” Es factible pensar que I’obra s’hauria encarregat a
Huguet si no hagués desaparegut el mateix any. D’altra banda, Rafael es
va ocupar d’enllestir el retaule de sant Jeroni de la Vall d’Hebron, ja plan-
tejat en el taller d’Huguet, i tant per fer aquesta feina com per treballar en
el retaule major de I’església de Jonqueres degué comptar amb la col-labo-
racié de Pere Alemany.*® En tot cas, seria injust no assenyalar que la
col-laboracié entre el clan Vergés i el dels Alemany venia d’antic, ja que,
com a minim, es remuntava als temps de I’avi de Rafael, Jaume Verg6s I
(1400-1460), que havia treballat amb un Gabriel Alemany.4?

Es destacable que sigui I’estil més dur i perfilat dels Vergés el que
observem a Tortosa, ja que coincideix amb I’estil que va dominar la darrera
fase d’activitat del taller i que podria haver imposat Rafael, atés que era la
seva manera de fer més propia.>? La mort de Pau Vergés, el 1495, va com-
portar que tant el seu pare, Jaume Vergés I, com el seu germa Rafael, que
el van sobreviure, assumissin algunes de les obres que se li havien encarre-
gat i portessin I’activitat de I"obrador fins als primers anys del segle xvI.
Aquest conjunt de circumstancies ens porten a pensar que l’estil de Pau
Vergos s’ha de cercar sobretot a partir de IYanalisi detallada del retaule de
sant Esteve de Granollers, que |i van encarregar el 1493, i de les obres que
el precediren, pintades encara en vida d’Huguet.”! En el retaule de Grano-
llers és logic que fos Pau I’encarregat de dibuixar la majoria de les escenes,
que, tanmateix, no va poder enllestir i que van haver de ser acabades per
altres membres del taller,%? entre els quals destacaria el seu germa Rafael,
a qui podem apropar, per exemple, I’episodi de I’exorcisme de la princesa
Eudoxia (fig. 3), ja plantejat plausiblement per Pau.

A partir de la mort del seu germa, Rafael es converti en I’eix essencial
de I'obrador i és probable que la seva activitat principal s’articulés al seu
entorn i en funcié del seu criteri estetic. El seu pare, Jaume, com indiquen
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45 Una part del guardapols
ésvisible, amb els escuts amb la
ferradura de Pere Ferrer, en
una fotografia antiga publica-
da per J. AinAuD i J. GubioL,
Huguet, fig. 149, on també
s’aprecia una mica la interven-
cié que va modificar la configu-
racio del basament al segle xvI.
El 1947, Gudiol i Ainaud van
fer constar que el retaule havia
estat destruit en gran part el
1936 i que el seu Calvari es
trobava a lasagristia de la cate-
dral (p. 119), tot i que seguida-
ment oferien una relacié com-
pleta de les escenes del conjunt.
Vegeu J. M. XARRIE: «Retaule
de la Transfiguracio...» (figura
com a obra de Jaume Huguet).

46 Lavoluntat de fer un estu-
di comparatiu la va tenir ja el
1922 C. GrACIA, Un retablo
inédito..., p. 12-16, pero |’estu-
diés partia d’una cronologia
erronia, que atribuia el retaule
de Tortosa a mitjan segle xv.
S’emmotllava també a un estat
de la qliestié primerenc en que
el paper de Pau Vergés i el de
Jaume Huguet no s’havien deli-
mitat prou nitidament. D’altra
banda, fixava les comparacions
en les similituds amb producci-
ons d’Huguet que, tot i que eren
ben atendibles en més d’un cas,
reclamaven també una mirada
sobre els aspectes originals del
retaule de Tortosa.

47 L’església de Santa Ma-
ria la Rodona és un edifici
d’origen romanic perdut i, ma-
lauradament, no coneixem
vestigis d’aquesta part del seu
mobiliari, amb fusteria de Mi-
quel Lochner i Joan Enric d’A-
lemanya (1491).
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48 A, DURANISANPERE: «Els
pintors Vergds», Barcelonaila
seva historia, vol. 111, L’art i
la cultura, Barcelona, Curial,
1975, p. 195.

49 Al-ludeixen al tema G.
RICHERT: «EI siglo xv», La
pintura medieval en Espafia.
Pinturas murales y tablas cata-
lanas, Barcelona, 1926, p. 68-
72, iJ. GuDIoL i S. ALCOLEA,
Pintura gética catalana, p.
176,n. 1.

50 Altresencarrecs assumits
per Rafael van ser el retaule de
Teia, el retaule del monestir
de Jonqueres i el de Sant Mi-
quel de Calella de Montpalau,
a més de les portes de I“orgue
i altres treballs per a Santa
Maria del Mar. Aquesta activi-
tat intensa —cal no oblidar la
seva intervenci6 en el retaule de
Granollers— obligaapensaren
un equip i un sequit de col-labo-
radors habituals més o menys
integrats en I'obrador Vergoés,
que li van donar continuitat una
vegada havien desaparegut els
seus membres principals. El
retaule de Jonqueres va ser en-
carregat de nou el 1504 a Pere
Alemany, que tampoc no el va
arribar a enllestir (J. M. Ma-
DURELL: «Dos pintors castellans
aBarcelonaentempsde Ferran
el Catolic: Pedro Bello i Fer-
nando Camargo», V Congreso
de Historia de la Corona de
Aragdn, vol. 5, Barcelona,
1961, doc. 24).

51 «La qliesti6 Huguet-Ver-
gbs», que podem considerar
superada en bona mesura, té
encara alguns serrells prou in-
teressants que caldria abordar
sense gaires prejudicis. Estem
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diversos autors, sembla més consagrat a altres tasques, algunes d’estricta
representacio, relacionades amb el gremi de pintors, i no les més nitida-
ment pictoriques, tot i que aquest és un extrem dificil d’aclarir i potser
caldria no arraconar la seva figura dels interessos i afers del taller. Enca-
ra que es pressuposi que la seva expertesa en |'ofici no va assolir el nivell
de la dels seus fills, morts prematurament, podem admetre que hauria
pogut sequir els seus plantejaments i resoldre dins d’un generic estil de
taller algunes de les parts del conjunt de Granollers. Aquest retaule tam-
poc no va ser completat per I‘obra dels Vergds o dels seus col-laboradors
més fidels, com ara Pere Alemany, atés que els grans muntants dels profe-
tes corresponen a la intervencié de Joan Gascé.?3 Durant molt temps,
perd, aquests profetes van ser atribuits a Pau Verg6s, que apareixia com
el membre més destacat del grup familiar i com una figura que, fins i tot,
podia superar les aportacions d’Huguet.>*

Sense treure importancia a Pau, cal entendre que Rafael troba també
el seu espai i —amb l'ajut de Pere Alemany i potser del seu pare i alguns
altres pintors del mateix entorn— aconsegueix mantenir actiu |’obrador
en un moment dificil, que demanava transformacions urgents a uns pintors
bons en I‘ofici perd que, formats dins dels esquemes del gotic,”> no eren
capagcos de fer el tomb que els nous temps exigien.>® Encara que aquesta
valoracié s’ajusti prou a la realitat que coneixem, també cal assumir que
la mort de Pau i Rafael, encara joves, no ens permetra saber mai quin
hauria estat el seu discurs més entrat el 1500. Pot tractar-se d’una argu-
mentacio inutil, perqué el fet és que Rafael va sobreviure a Pau només cinc
0 sis anys, etapa en queé va pintar el retaule de la Transfiguraci6 de Torto-
sa, una obra de qualitat que marca el final de la seva carrera quan, segons
Gudiol i Alcolea, tan sols tenia vora trenta-cinc anys. El seu testament va
ser executat pel seu pare el 26 de gener de 1502. Pere Alemany desapa-
reix gairebé al mateix temps que la documentacié —marg de 1502 —, tot
i que el 1516 la seva vidua encara cobra part del preu degut per un dels
seus retaules.”’

Si retrocedim fins al temps del retaule dels Blanquers, obra que es
trobava encara en execucié al llarg dels anys vuitanta, observarem que
I‘estil de Rafael planeja sobre alguna de les escenes, perd que al mateix
temps tot el que es pot atribuir als Vergés en el retaule delata importants
oscil-lacions de qualitat, formes més idealitzades enfront d’un realisme
simplificat que no arriba mai a conquerir els resultats de la taula de la
Consagracio6 de Sant Agusti, molt per sobre de tota la resta del conjunt. En
tot cas, les férmules més idealitzades i geometriques sén les que adquirei-
xen més gran consistencia amb idees interessants com les de la disputa
d’Agusti amb els heretges, en qué potser van confluir les directrius d’Hu-
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guet i l’art en progressié de Rafael Verg6s.?8 La figura de I’heretge caigut
a terra entronca amb la del soldat que fa el gest de protegir-se en la sego-
na escena dedicada a Elies del retaule de Tortosa,? encara que sovint els
rostres amb més intensitat expressiva i acabat pictoric més ferm perden
forca en el retaule dels Blanquers, Ilevat de la Consagracié i alguna de les
taules de la predel-la, potser a causa de les grans dimensions de les taules,
i resulten en alguns casos excessivament esquematics (fig. 7, 8 i 9). Les
mans també estan ben resoltes en escenes com I'esmentada, encara que no
sempre estiguin a la mateixa altura i algunes taules responguin a una exe-
cucié més sumaria. L’estil més pictoric, el que considerem propi de Pau,
emergeix en el rentament dels peus de Crist per sant Agusti o en I’episodi
trinitari en que també compareix Jesls, ara com a nen, perd es pot presu-
mir, aixi mateix, la seva participacié a la predel-la.

Per tancar aquest apartat, que caldria arrodonir amb un treball siste-
matic sobre I’obra d’aquest notori grup de pintors, advertirem també el
nexe entre el retaule de Tortosa i les taules de quatre grans figures de sants

7. Elies i els soldats del rei Ahazid, del retaule de la Transfiguracié de Tortosa.

DOI10.1344/Materia2015.9.3

77

d’acord amb I’argumentacio de
Duran que, més enlla de la in-
certesa de les atribucions que
planava sobre tot el grup Ver-
g6s, aquesta mateixa incertesa
impedia considerar el veritable
valor de les obres. El repte sera
|’adequada conjuncié dels dos
objectius. Vegeu A. DURAN 1
SANPERE: «Elspintors Vergds»,
p. 196.

52 Vegeu, per a aquest plan-
tejament del tema, R. ALcoy:
«Los santos franciscanos de
Filadelfia. Culto hagiografico
en Cerdefia y revisién de esti-
los en algunas tablas goéticas
relacionadas con los Vergds»,
Chiesa, potere politico e cultura
in Sardegna dall’eta giudicale
al Settecento, Oristano, 2005,
p. 13-68.

53 Vegeu una bibliografia
actualitzada sobre els Gascé a
M. MIRAMBELL: «Revisié del
taller dels Gascd i la pintura
cinccentista vigatana. Estat de
la qliesti6 i perspectives de fu-
tur», Ausa, vol. xxv, 2011, p.
333-375.

54 Aquesta idea, amb algun
fons de versemblanga, va capti-
var més d’un critic. Només cal
recordar com aextrem i evident
punt de partida de la teoria,
forca divulgada durant la pri-
mera meitat del segle xx, el
monografic que dedica a Pau
Verg6s S. SANPERE 1 MIQUEL:
«Pablo Vergds (1473-1495)»,
Los cuatrocentistas catalanes,
vol. 11, Barcelona, 1906, p.
139-183, en qué li atribuia un
bon nombre de creacions con-
tractades o vinculades actual-
ment a Huguet i configurava al
mateix temps un Huguet cali-
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doscopic, que aplegavael retau-
le de sant Jordi, avui adscrit a
I‘obrador de Martorell, pero
també part de la seva obra do-
cumentada (retaule dels sants
Abdd i Senen de Terrassa) i les
taules vinculades al Mestre de
Castelsardo del retaule de sant
Viceng de Sarria (Idem, p. 17-
36 i275-282). El retaule del
Conestable i la Mare de Déu de
Vallmoll també s’atribuien a
Pau Vergés (p. 43, 56-57). Ho
revisa A. L. MAYER: «Jaume
Huguet y los Vergds», Boletin
de la Sociedad Espafiola de
Excursiones, vol. xxx1i1, n. 3,
1925, p. 210-213.

55 En pocs anys, els Vergés
aconseguiren ‘audiéncia d’un
mercat forca ampli que podria
haver generat una quantitat de
treball exagerada per a les
capacitats del taller, amb el
consegiient descens de la quali-
tat. Tanmateix, aquesta ava-
luacié no es pot fer sense tenir
també en compte el pes de la
mort de Pau i ladesaparicié, no
massa gaire posterior, tant de
Rafael com del seu pare.

56 Post afirmava que I’estil
del retaule de Tortosa era més
primitiu que el visible en el re-
taule de la Trinitat de Manresa,
que resultava més proper a les
idees del 1500: Ch. R. PosT, A
history of Spanish painting, p.
407. Aix0 és ben cert per a al-
gunes de les escenes del retaule
manresa (creacié d’Adami Eva
i aparicié dels angels a Abra-
ham al bosc de Mambré), pero
no per a totes. Recordem |'epi-
sodi de Moises davant |‘esbar-
zer ardent o el baptisme de
Crist, dependents encara en
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8. Sant Agusti i els heretges, del retaule dels Blanquers de Barcelona.

conservades a America i relacionades amb I‘antiga col-leccié Mc.Ilhenry,
avui al Museu de Filadelfia. La duresa dels acabats i el perfilat segur i
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bonamesura, totique s’hi pugui
apreciar algun retoc, dels mo-
dels i la manera dels Vergos.

57 Per a totes aquestes da-
des vegeu el recull de J. GubioL
i S. ALCOLEA, Pintura gética
catalana, p. 175-181.

58 Sobre el seu perfil estilis-
tic, vegeu R. ALcoy: «Retaule de
Sant Agusti de la confraria
de Blanquers», Jaume Huguet.
500 anys, p. 186-193: 193.

59 Tampoc és negligible el
record d’un compartiment de
bona qualitat del que fou el re-
taule de I'església de Sant Ce-
bria de Tiana, al Maresme.
Notem que tant el Maresme
com, sobretot, el Valles Orien-
tal van ser zones que aplegaren
un bon nombre de produccions
dels Vergds i mestres del seu
entorn més immediat.

9. Detall del retaule de la Transfiguracié de Tortosa.

metal-lic de les teles permet acostar aquestes imatges al treball de Rafael
Verg6s i, a partir de la seva implicacié documentada en el conjunt de la
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60 Se’n planteja la responsa-
bilitat en aquestes pintures a R.
ALcoy: «Los santos francisca-
nos de Filadelfia...». Ara potser
caldria reveure el paper com-
plementari i de suport, a més
d’altres valors afegits, que
aportaria la intensa col-labora-
cidentre Rafaeli Pere Alemany.
No oblidem que també hi ha al-
tres peces associades als quatre
sants de Filadélfia, un sant
Lluis de Tolosa i un sant de més
dificil identificacio, tot i q