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HIERONYMUS BOSCH EN L’'OBRA
DE MODEST CUIXART

El pintor Modest Cuixart i Tapies, situat en el vessant més heterodox de
I’art del seu temps, es va veure atret per les representacions dels artistes i
moviments que s’atreviren a trencar amb la rigidesa més normativa. Joan
Miré, Francisco de Goya o inclis Lucas Cranach e/ Vell s’inclouen dintre
de la seleccié referencial del barceloni.! La nostra atencié recaura aqui
sobre I’heréncia que va rebre de Hieronymus Bosch.

Per tal de desenvolupar aquesta tasca és necessari fer una cerca sobre
les obres completes dels dos artistes. En aquest sentit, unes primeres apro-
ximacions poden servir per delimitar I'etapa central del retorn figuratiu de
Cuixart, principal focus d’interes, ja que és en aquest periode que les refe-
rencies a Bosch son explicites. Entenem que dintre del periode del retorn
figuratiu de Modest Cuixart es poden delimitar, tot i les dificultats propies
sorgides del ric ventall de vies que explora lartista, tres grans subperiodes:
un primer subperiode en el qual les series Nins sense nom (1961) i Nens
sense nom (1963), aixi com unes representacions femenines, esdevenen
I’element introductori d’aquest retrobament amb la figuracio; I'etapa cen-
tral, coincident amb el trasllat del pintor I'any 1971 a Palafrugell i amb
I‘elecci6 de la figura femenina com a motiu principal, en la qual Cuixart
presenta els paral-lelismes més clars amb Bosch creant tot un sequit de
deformacions dels temes, i el periode final figuratiu, previ a la revisié mate-
rica dels anys noranta i que porta, a partir del 1978, a les figures tracades
en l'estrat previ, al qual s’incorporen ara una serie de paisatges caracterit-
zats pel ric colorit i les formes ossies, que ens recorden la produccié de
Hieronymus. Amb aquest, s’observen punts de contacte al Ilarg de practica-
ment tota la trajectoria del catala, que s’inicien durant I'etapa de Dau al
Set. Sén importants per a la nostra analisi un gran nombre de creacions
sorgides en punts oposats temporalment. Es poden establir connexions que
tracin linies discursives paral-leles i és obligada la revisié continua de les
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fonts documentals especifiques que determinen les claus per endinsar-se en
I’'univers cuixartia i en el bosquia.? Per tant, amb la suma de la compara-
tiva dels exemples escollits i la fonamentacio textual pretenem delimitar el
conjunt d’aspectes de la produccié de Modest Cuixart més propers a les
pintures de Hieronymus Bosch i aillar els elements concrets de les crea-
cions de I’holandes que s’evidencien com a referents.

La trajectoria artistica de Modest Cuixart
i les convergéncies amb |'imaginari bosquia

Modest Cuixart tingué ja durant la infantesa un primer contacte amb el
moén nord-europeu. La germanofilia del seu pare I'aproxima de ben petit
a aquesta realitat, i ell fou I'impulsor del seu ingrés a I’escola alemanya.
En aquesta institucio, el futur artista va créixer en un ambient distés i va
gaudir dels preceptes pedagdgics més moderns, una realitat que es va man-
tenir fins al canvi de taranna que deriva dels programes educatius esta-
blerts amb I’ascensié del nazisme al poder. Tot i aquesta nota negativa, cal
destacar la permeabilitat de I"infant, que absorbi tot I'imaginari popular
germanic a través de fonts com el canconer popular o els contes tradicio-
nals. Aixi, doncs, trobem aquest primer enllag entre Modest Cuixart i la
cultura propera al Bosch desenvolupada a través del Rin fins a les costes
del Baltic, englobant-hi també la zona de Westfalia propera a ’‘s-Herto-
genbosch.?

Aquest Iligam amb la tradicié nord-europea no va desapareixer, siné
que s’accentua encara més durant I'etapa de Dau al Set. De fet, els com-
ponents del grup eren uns auténtics apassionats de la tradicié nordica i
esdevingueren hereus també del wagnerianisme, que arrela amb forga a
Catalunya ja durant el segle x1x.* Cal també assenyalar la influéncia rebu-
da de Joan Miré i Paul Klee, fonamental per a la concepcié de qualsevol
cosa relativa al surrealisme.?

Amb I"informalisme, Cuixart va mantenir aquesta vocacié, que el porta
a cercar en la matéria els elements que definirien la seva espiritualitat. Va
ser, perd, amb el seu dilatat retorn a la figuracié quan es desenvoluparen la
gran majoria d’elements dialectics entre la produccié del catala i I’holan-
des. Modest Cuixart i Hieronymus Bosch comparteixen aixi tota una série
de preceptes que s’entrellacen en els seus universos creatius. La capacitat
analitica de Cuixart a I’hora d’enfrontar-se a la realitat que vol copsar,
assenyalada com a fruit dels seus estudis de medicina,® és similar al taran-
na de I'antic mestre. Aquest Ultim estudiava atentament els cossos que
acabaren component, a partir dels diversos processos d’unié, mutilacié i
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transformacié, les quimeres que han esdevingut eternes dintre de la histo-
ria de I’art, i comparteix amb el catala aquesta incisiva reflexié sobre les
formes.

Destaca també la capacitat que els uneix a I’hora de traslladar quelcom
anecdotic al pla universal, tot cercant realitats més enlla del nostre espai
fisic. En aquest sentit, Cuixart desenvolupa un llenguatge ocult que insinua
un univers sacre, arcaic, prohibit, fugac i misteric.” Comparteixen, doncs,
una voluntat de buscar quelcom étic, bo i pur a través de I’art, i aquest és el
punt de contacte més clar entre les dues trajectories artistiques.® Tot i les
divergéncies, les creacions moralitzants cristianes del Bosch esdevenen
properes a aquest taranna present en els treballs del catala, el qual, tot i
que resta al marge de qualsevol tipus de credo ortodox, si que manté una
gran forca mistica inserida en el panteisme esotéric. Cal subratllar la relacié
que els dos artistes tingueren a I’hora de produir les seves obres, tot emmi-
rallant-se en les fonts literaries del moment. En el cas de Modest Cuixart, hi
ha present una simbiosi amb els textos de Joan Brossa i Eduardo Cirlot;
d’altra banda, I’artista del segle xvi es mantingué atent als volums de refe-
rencia del seu temps, i en aquest sentit destaca la influéncia que es diu que
va rebre de La visié de Tondal.?

També resulta interessant situar els dos artistes en els seus contextos
respectius, on esdevenen elements d’heterodoxia dintre de les realitats del
moment, tot i ser-ho de formes diferents. Aixi, doncs, d’una banda, el
catala va trencar amb la rigidesa de I’asépsia cultural dels anys més durs
de la dictadura franquista, atés que foren ell i el grup Dau al Set el col-
lectiu que transgredi el panorama artistic durant el periode de la post-
guerra i I'autarquia. Contrariament, Hieronymus Bosch si que mantenia
una posicié d’afinitat amb el mén que ’envoltava i va romandre dintre de
la tradici6 holandesa en un temps de canvis importants.1% Tenia lloc ales-
hores la crisi d’un sistema de valors amb una estabilitat de practicament
un miler d’anys. Amb aquests referents, no ens pot resultar estranya la
linia tracada per Joan Manuel Bonet en favor d’un art heterodox al marge
dels grans corrents estetics. En aquest sentit, s’aprecia un recorregut en
el qual se situen Antoni Gaudi, el Romanticisme Negre i els protagonistes
d’aquest estudi.l!

L‘univers oniric de Modest Cuixart desenvolupa un espai inaccessible,
sacre, passat, que esdevé I‘'ombra d’un ideal perdut, caigut en desgracia
després d’una catastrofe indeterminada. Es aquest I’Edén compartit amb
les representacions de I’holandés, dotat, pero, en el cas de les produccions
del catala, d’una forta relacié amb quelcom nigromantic.>2 Cuixart juga
aixi no només amb I“ambigiitat donada a conceptes tan antagonics com la
vida i la mort, sind que suggereix existéncies dobles i roman continuament
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atret pels cercles iniciatics i els ambits ocults. Altres exemples d’aquest
tipus de contrastos dissonants entre factors macabrament distants es pre-
senten en llencos com Obscura maternitat (1978). No obstant aixo, les
divergencies entre elements com la maternitat i la mort, la llum en la fos-
cor, la foscor en la llum o el dolor en el plaer, convergeixen aqui de mane-
ra semblant a I’or sacre que il-lumina algunes de les produccions del perio-
de informalista. Cal, doncs, realitzar un incis i recordar el gust compartit
amb Hieronymus Bosch per aquest tipus de dualismes.

Partint d’aquesta concepcié, el barceloni mostra tota una serie d’at-
mosferes decadents que es presenten a partir d’un passat finit pero alhora
intemporal. Una idea, la d’atemporalitat, que és present també en les pro-
duccions del Bosch, com en la figura del caminant d’E/ carro de fenc, que
s’enfronta a la realitat terrenal.l® Es en els grans Ilencos pintats vers I’any
1950 on es poden apreciar més clarament alguns dels elements que defi-
neixen el llenguatge amb el qual es compon aquesta realitat perduda. Aixi,
doncs, teles com E/ circ (1950) posen el cromatisme al servei de la tasca
propia de la creaci6 d’espais i fan que esdevingui també un component
dotat d’una simbologia propia. Sobre aquests espais s’insereixen les diver-
ses figures, sovint amb la voluntat de generar satira, en un intent de ridi-
culitzar el context de la dictadura feixista, com s’esdevé en el cas de Tra-
pezista (1953). Dintre d’aquesta série, pero, cal focalitzar I’atencié en
I'afamada taula Maascro (1949). En aquesta composicié, de la qual els
referents formals més directes sén Picasso i Gauguin, el misticisme pre-
sent gaudeix d’un cert grau de religiositat. Tot i aixi, s’insinua el passat
perdut a partir de les diferents linies i signes, que es converteixen en ele-
ments fossils de la catastrofe ja esdevinguda. Es podria relacionar aquest
concepte catastrofic amb el mén bosquia, entés només com un mitja per
generar la tan preuada moralitat de la qual la societat esta mancada.

Bosch-Cuixart, els punts més explicitament
paral-lels d’una influencia rebuda

Entenem que els models de creaci6é de Modest Cuixart poden derivar d’una
heréncia directa o filtrada de I'imaginari heterodox que tan ampliament
desenvoluparen els surrealistes de la primera generaci6. Cerquem, doncs,
precisar els punts de trobada entre les seves creacions i les del Bosch des
del vessant formal i iconografic, com a eina per fonamentar les similituds
conceptuals en els discursos d’aquests artistes.

Ja durant 'etapa de Dau al Set, les primeres linies i cal-ligrafies, tot i
que estaven mancades d’una finalitat en si mateixes, feien recaure la seva
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importancia en la forma, i no pas en el contingut, pretenien generar una
suggestio a partir de la qual s’insinuaven diverses figures. S’entreveia aixi
[“univers oniric de Cuixart, tan enigmatic com fugag. Precisament, la seva
fascinacioé per allo magic i surrealista va ser el nexe d’unié principal amb
la resta de components del collectiu: la higiénica mirada de Cuixart fou
clau per processar aquesta concepcié més analitica. Aqui podem distingir
un primer punt de contacte entre els dos artistes, tan Ilunyans en el temps
perd amb tants elements comuns. Aquest punt de contacte correspondria
als tracos serpentejants de les primeres obres de I'etapa de Dau al Set, en
els quals la fosca sinuositat del negre s’obre cami sobre el blanc pur. Aixi,
doncs, s’evoca el reiterat dualisme entre el bé i el mal, present en concep-
cio i formatambé a E/ jardi de les delicies, en els reptils i amfibis intrusos
al piadés plafé del jardi de I’Edén, on aquests també s’entenen com la
maldat que pertorba el bé.14

La seglient caracteristica que cal analitzar correspon a les atmosferes
torturadores. La idea de tortura present en |‘'obra de Modest Cuixart
manté una forta relacié amb el concepte de passié perpétua, hegemonica-
ment present en els temps del Bosch. Una perpetuitat que en el cas del
catala sorgeix, tal com diu Fernando Chueca Goitia, de la intencié de
representar I’angoixa de I’'home que cerca els secrets de l'univers.1> Aques-
ta voluntat de recuperar el passat glorids perdut on es troba el saber espi-
ritual esdevé el motiu principal de I’obra moralitzant de Cuixart. Aquesta
cerca correspon també, tal com hem dit previament, a quelcom misteric i
que es relaciona amb el mén alquimic, que tanta fascinacié suscita als
membres de Dau al Set. Es tracta de I’anhel de trobada d’una veritat sacra
oculta en les mateixes fonts literaries, tal com pretengué fer-ho el mateix
holandes, que, sequint els preceptes del context previ a I’eclosié del protes-
tantisme, ja s’interessa per descobrir quelcom espiritual a partir de la lec-
tura dels texts religiosos. Cal entendre, doncs, la idea de tortura perpetua
com a testimoni d’aquesta cerca d’una veritat universal. Per aixd Cuixart
crea tota una serie d’espais desolats en els quals el mateix artista sovint se
situa autobiograficament. Obres com Post salut (1963) o Rodamort
(1961-1963)1° fan palés aquest concepte i permeten establir un dialeg
amb quelcom nigromantic i intemporal, amb la matéria que mor, transgre-
dir en I’espai i en el temps, realitzar contrastos que es juxtaposen i trencar
amb la logica a partir de I‘objecte introduit com a intris a mode d’instru-
ment que ens ajuda a reflexionar en el camp étic.t”

Sense sortir d’aquest registre macabre, en la trajectoria del catala
també hi ha present una reiterativa representacié de tot tipus d’amputa-
cions. La idea de mutilacié esdevé una obsessié per a |I’artista, que hi veu
el paradigma d’allo que hi era perd ja no hi és, de quelcom propi d’aquest
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gloriés passat perdut. Aquest element recurrent ja hi és present durant
I‘etapa de Dau al Set, tot mostrant aquest aspecte d’imperfeccié causal.
S’assenyala com a inici d’aquesta déria I‘experiencia sorgida de la seva
etapa com a estudiant de medicina.'® El paral-lelisme amb la concepcié
bosquiana deriva de nou d’aquest cicle de castig etern i intemporal, en el
qual el membre seccionat és continuament regenerat per tornar a ser tallat
ininterrompudament. Trobem exemples d’aquesta tipologia torturadora en
el gravat Pantocrator (1948) i el lleng Pescallunes (1949), de finals dels
anys quaranta, on les figures mancades s’incorporen a una serie d’atmos-
feres inquietants que accentuen el neguit present en aquest patiment sorgit
de 'espiritualitat intel-ligible que ens ha estat privada. Les amputacions
també sén presents en I'imaginari bosquia, tot i que de forma més discreta.
N’és un exemple la figura que esta sent decapitada a I’extrem inferior
esquerre de I'Infern musical del triptic d’El jardi de les delicies.

Imposant-se com un element de distanciament grotesc de la realitat, se
succeeixen en la produccié del barceloni una serie d’escenes en les quals
les figures que les componen sén victimes de tot un sequit de deformacions
i transformacions. Aquestes condicions mantenen un paral-lelisme evident
amb el punt exposat anteriorment: s’entenen com a elements del present,
és a dir, de la nostra realitat, el qual ha esdevingut un teatre macabre
governat per les poderoses forces que ens segueixen torturant des d’aquest
passat situat indeterminadament en el pla temporal.

Es, perd, I’obsessi6 per la figura femenina el tret més definitori de la
produccié cuixartiana i el que estableix un contacte més interessant amb
alguns dels conceptes propis del mén de Hieronymus Bosch. Aixi, doncs,
Cuixart se centra en el mon femeni a partir del concepte del dolor que és
generat pel desig. Aquest aspecte troba un paral-lelisme en la concepci6
bosquiana que mostra de forma recurrent el castig sorgit del pecat i en la
qual és la dona el simbol cristia que crea aquest nexe. Les representacions
femenines ja eren presents en els primers treballs del catala, perd tenen un
gran pes dintre de la seva produccié a partir de I'etapa posterior a I’infor-
malisme, quan sén el motiu que esdevé el gran mitja per tornar a I’onirisme
que havia desenvolupat previament en temps de Dau al Set. Es caracterit-
za, pero, per presentar una dualitat divergent entre les dones idealitzades i
les dones que representa evocant quelcom fosc i agressiu.1?

En aquest estudi hem volgut establir un dialeg entre una seqiiéncia
que esdevé definitoria de I’enllag entre la concepcié femenina de Cuixart
i la del Bosch. Aixi, doncs, el dolor que genera |’anhel de possessié de la
dona no és en el cas del barceloni un desig que derivi de quelcom carnal,
sind que entén la dona com a simbol d’aquest passat perfecte i gloriés i
del coneixement sacre que el componia.?® Paral-lelament, la luxuriosa
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cavalcada d’homes present al plafé central del triptic d’E/ jardi de les
delicies mostra aquest desig de quelcom pecaminds, prohibit, salvatge i
atavic, perd que respon de nou a la voluntat d’unir-se amb |’ésser de la
mateixa especie per esdevenir quelcom complet, és a dir, per retrobar-se
amb la perfecci6 divina perduda. Un element d’uni6 entre aquest concep-
te i la producci6 dels creadors analitzats és present a E/ gran vidre (1915-
1923), de Marcel Duchamp, obra en la qual la maquinaria fa girar el
dispositiu adequat perque els homes exasperin amb el seu sospir per pos-
seir la nlvia sexualment, interpretable a partir del relat de Susanna i els
vells, tot mantenint-ne el contingut.?! Finalment, la comparacié amb les
obres esmentades es pot cloure amb els treballs de Cuixart; prenem com
a exemple la seva creacié Eva (1966), en la qual de nou es fa referéncia
al dolor generat per la incitacié del pecat que correspon a |’acte de trans-
gredir les fronteres imposades que limiten el saber present en |’ Arbre del
Coneixement i cercar, doncs, la verdadera espiritualitat en aquesta reali-
tat inaccessible.

Aquesta concepcié de la figura femenina
també és insinuada en I’‘informalisme, on s’apre-
cien algunes de les formes del cos nu, perdo man-
tenint sempre aquest joc entre el dolor i el plaer,
la tortura i 'espiritualitat, tal com succeeix en
I’obra Tensié heteroplastica (1956). Amb el
retorn explicit al llenguatge figuratiu, aquesta
tendéncia es tradui també en la utilitzacié d’ob-
jectes diversos com a representatius de la dona.
En aquest sentit, els instruments musicals de
corda es transformen en elements hibrids que
aglutinen també organs sexuals femenins com
quelcom susceptible de desig, tal com es pot apre-
ciar en la tela Esquema, interpretacié musical
(1974), i que esdevé al mateix temps un motiu de
sacra devocié i turment, amb una conceptualitza-
ci6 proxima a I"Infern musical del Bosch.

De forma similar, entra en joc el concepte de
cavitat com a simbol femeni. L’obra ceramica
Serpentaria (1985) mostra un parallelisme for-
mal evident amb el voluminés tronc d’arbre que
evoca una forma vaginal sota la qual s’amaga la
donzella demoniaca del Triptic de les tempta-
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tent, on de nou els fruits que hi ha al fons d’aquest orifici evoquen quelcom
prohibit i inaccessible, la causa del dolor de la humanitat, i és només el
crucifix que sosté la figura excel-lentment tracada per I’holandes I’Unic que
li fa d’escut.?3

Per acabar, cal destacar la serie Dones amb barret que Modest Cuixart
desenvolupa des de I'any 1973. Aquestes representacions foren un home-
natge a la seva mare, finada recentment. Aquestes composicions foren rea-
litzades a partir d’un llenguatge proper al de les primeres avantguardes i
incorporaren tota una serie de deformacions i hibridacions que ens recor-
den la produccié de I’holandes, amb elements com mol-luscs o amfibis que
s’entortolliguen en els mateixos barrets, determinant aquestes representa-
cions en gran mesura les posteriors, de marcat caracter bosquia.

Una altra forma de connexi6 entre ambdés artistes és la consideracio6
de les formes circulars i les esferes com a simbol de perfeccié i de quelcom
etern, d’alld que és complet i divi, simbolisme que esdevé universal i que
també fou utilitzat per Hieronymus Bosch en la distribucié escollida per a
la Taula dels pecats capitals o en L’extraccio de la pedra de la follia. En
el cas de Cuixart, perd, es manté el missatge que es converti en el leitmotiv
de la totalitat de la seva creaci6, ja que opta sovint per |'elaboraci6 d’es-
feres mutilades que representen el simbol d’aquesta realitat mancada a la
qual no podem accedir, resignant-se inclis a emprendre qualsevol via mis-
térica. L’amputacio i la separacié de I’esfera sén, doncs, una mostra més
del patiment que genera el desig sexual i espiritual que ens portaria a
convertir-nos en éssers complets. Contrariament, les esferes que el barce-
loni pinta senceres mantenen aquesta concepcié bosquiana i sén, doncs,
arasi, el simbol complet de quelcom divi.?4 Alhora recorden I’obsessié que
el catala senti pels mandales, tal com es pot observar en algunes de les
seves creacions, com Omorka (1957), on |'or sacre descrit per Juan Edu-
ardo Cirlot emfatitza I’aura celestial.2> Aquestes també es poden entendre
com la representacié de ‘ull divi omnipresent, com en el cas de Le ciel
(1960). Aquest concepte, pero, és més proper a la idea de mirall que el
Bosch cerca representar com a paradigma de la imitatio Christi.?®

Cal destacar també el sempre reiterat gust pel dualisme i les ambigii-
tats,2’ sovint buscant quelcom extrem i diametralment oposat, com s’esde-
vé en la serie Nens sense nom, els quals mostren macabrament conceptes
tan suposadament allunyats entre si com infantesa i mort. Sén, doncs,
simbols absoluts de la destrucci6 de I'ideal perdut. Cirlot va definir aquests
minyons com a universalment intemporals, aliens a qualsevol espai deter-
minat i alhora pertanyents a totes les epoques, finant ambiguament per les
bombes del passat, durant el temps present o en catastrofes futures.?8
Tanmateix, s’estableix un pont amb algunes de les creacions del Bosch:
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per exemple, el caminant del Triptic del carro de fenc del Museu del Prado
de Madrid, que sempre avanca per sobre dels pecats, o I’'ambiglitat de la
figura de I’avar que es debat entre la vida i la mort, entre quelcom terrenal
i quelcom espiritual.2?

En aquest sentit, la barca de La nau dels bojos esdevé en el mén bosquia
una compilacié satirica del pecat que s’ha d’evitar i navega en direccié a la
perdicio, allunyant-se de Déu i de la salvacio, tot convertint-se en un simil
aquatic d’E/ carro de fenc.2? Partint del mateix precepte, les barques que
Cuixart presenta en obres com Brufungles (1949) o en alguns dels seus
gravats de I'etapa de Dau al Set comparteixen aquesta concepci6, que es-
sencialment és la mateixa, pero en l‘univers cuixartia es tradueix en la hu-
manitat a la deriva amb un desti poc clar, incert, exiliada del passat gloriés
i sacre, intentant defugir al mateix temps la miserable catastrofe del pre-
sent.31

El calze també destaca com a simbol de la tan reiterada representacio6
de la figura femenina i en I’‘obra de Cuixart sovint és associat a les tenebres
propies del color negre, com en el cas de La coupe noir (1967), on juxtapo-
sa conceptes antagonics com fertilitat i foscor, pero sobretot emfatitzant de
nou aquest concepte de feminitat prohibida com a element que enllaga amb
aquest anhel impossible d’accedir al terreny espiritual. Realitzant de nou
aquest exercici de canvi entre un mén i un altre, en el cas del Bosch trobem
un paral-lelisme amb el calze del cavaller que és devorat per les bésties a
I'Infern musical, simbol del sacrilegi i el dolor que en deriva, del sofriment
sorgit de la voluntat d’assolir quelcom impropi dels mortals, el coneixe-
ment, en contraposicié a la benévola eucaristia de les Noces de Cana, que
no transgredeix la llei divina.3?

Pertanyent a I’esfera d’alld grotesc trobem també les figures dels pei-
xo0s voladors que s’escampen pels cels dels paisatges ideats pels dos crea-
dors. De nou, ambdos artistes cerquen juxtaposar elements per tal de gene-
rar un neguit que s’identifiqui amb quelcom catastrofic. No és casual,
doncs, que en els indrets on fa acte de presencia aquesta figura, que en la
tradicié holandesa havia esdevingut ja durant I’Edat Mitjana un simbol
fal-lic, hi apareguin també diversos edificis incendiats, com si es tractés
d’un mal auguri previ a la destruccié total, com es pot observar al triptic
de Les temptacions de sant Antoni de I’holandes®3 i al Peix de desti ignot
(1949) del catala. ;Es, doncs, el peix volador, no només un simbol de la
masculinitat que corromp quelcom femeni, sin6 a més a més un element
patriarcal que ens allunya, en el cas de la produccié de Modest Cuixart, del
coneixement espiritual present en el passat remot? La incognita no sembla
revelar una realitat clarificadora, perd si que esdevé susceptible de gene-
rar reflexié.
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Per acabar, com a ultim punt en comu( cal destacar el caire que la
trajectoria de l'artista barceloni va prendre a finals dels anys setanta i
principis dels vuitanta: segui mantenint-se dintre de la figuracié i realitza
una relectura de la seva produccié primerenca incorporant a les seves fi-
gures i paisatges antropomorfs elements que enllacen amb els models pro-
pis de la produccié de Hieronymus Bosch.3# Tanmateix, s’hi reprodueixen
una série d’estructures ossies que recorden la forma del crani d’una bés-
tia, com es pot observar en la litografia Morseta (1971) o també en
I‘'obra Boc Tramuntana, el crit dels homes del poble (1977), o bé que
recorden algun dels dimonis bosquians, com el mdsic encaputxat del trip-
tic de Les temptacions de sant Antoni. Aixi es genera en els rostres un
efecte de descomposicid i es creen éssers nigromantics que es troben en
un punt a mig camf entre el present i el passat, entre la vida i la mort.
Aquestes qualitats ossies presenten un ampli ventall de possibilitats i so-
vint mostren alteracions en forma d’ou o de bulb, com en el cas del retrat
de Richard Wagner, on aquesta caracteristica encaixa a la perfeccié amb
la fisonomia del personatge, o en I'obra Man of gold (1988), la qual es-
devé una representacio6 del dictador Adolf Hitler amb el crani sense la pell
que el recobreix. D’aquesta darrera obra, en la qual Cuixart realitza una
simbiosi entre el jerarca nazi i la figura d’una aguila imperial, podriem
dir que se’n despren una maldat rotunda. El déspota alemany hi és repre-
sentat de perfil amb unes caracteristiques similars a les de I‘excretor de
monedes del triptic d’E/ jardi de les delicies. Aquesta no és la referéncia
més explicita a la produccié de I’artista dels Paisos Baixos entre les pin-
tures que configuren aquest periode, sind que ho és I‘oli Paisatge (1974),
una clara al-lusié a I’home-arbre de I’Infern musical.

Finalment, sén també els paisatges desolats d’aquesta etapa, que Cui-
xart desenvolupa fins a la decada dels noranta, els que presenten majors
similituds no només amb la produccié del Bosch, siné també amb les obres
d’artistes surrealistes com Yves Tanguy.

Més enlla de les gliestions formals, els nexes més destacats entre la
produccié de Hieronymus Bosch i la de Modest Cuixart corresponen als
mateixos motius escollits per abanderar els rics imaginaris que desenvolu-
pen, si bé la tipologia de les representacions dels dos artistes sovint és
allunyada. Tot i aixi, hem intentat enumerar els punts en la trajectoria de
I’artista barceloni susceptibles de mostrar caracteristiques formals hereta-
des del mén bosquia, els quals, perd, sén escassos.

En aquest sentit, sobresurt el periode iniciat I’any 1971 amb el trasllat
de I"artista a Palafrugell, on obres com Princep d’angoixa (1971) o Cri-
salida (1971) romanen com a preludi d’un taranna detallista amb fixacié
per quelcom anecdotic, caracteristiques que es desenvolupen més tard en
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les diferents dones amb barret. Cuixart plasma sobre el Ileng un colorisme
pampalluguejant, en el qual les deformacions i hibridacions configuren tot
un ampli bestiari enigmatic que fa pensar en el de I’holandes. Aquest paral-
lelisme s’accentua encara més a partir del 1978, any en que es presenta la
ja esmentada Obscura maternitat (1978), ja que incorpora tota una serie de
produccions que defineixen paisatges imaginaris i alhora introdueix en
aquests les figures que es representaren durant tota la decada. Aixi, doncs,
es conjuguen panoramiques amb personatges aliens a la realitat, com Ce/
rogent, pluja i vent (1981), amb teles que presenten un alt grau de similitud
amb [‘obra del neerlandes, tant en I’ambit conceptual com en el compositiu,
les quals alhora sén una relectura de les enigmatiques vistes que tancaren la
decada dels quaranta, com Maascro (1949) o Pescallunes (1949).

Aquest cicle es clou als anys noranta, etapa en la qual Cuixart vol de
nou investigar la matéria. Nogensmenys, s’ha d’entendre el periode previ
que hem determinat com el més bosquia, en el sentit que es desenvolupen
plenament aspectes que ja s’havien anat manifestant amb anterioritat.

Entenem, doncs, que aquests nexes corresponen als punts desglossats
previament en aquest estudi i insistim de nou que s’hi troben de manera
recurrent més elements iconografics i conceptuals que no pas formals, i en
ambdds casos és excepcional I’heterodoxia dels primers. També deduim
que el model del Bosch devia arribar a Cuixart per vies diferents, tant
directament com filtrat per altres artistes com el mateix Joan Miré, i I’he-
réncia de |’holandes és visible en els punts concrets exposats abans. Cal
destacar de nou el paper de la figura femenina cuixartiana com a paradig-
ma del turment imposat per la pérdua de quelcom sacre que pertany al
coneixement i a la voluntat de recuperar-ho. Finalment, a partir d’aquest
concepte es pot tracar el que hom destaca per sobre de qualsevol altre
tipus de nexe: la ja mencionada voluntat de definir universos que serveixin,
0 bé des del cristianisme o bé des de I’espiritualitat agnostica i onirica, per
transmetre pedagogicament valors étics.

Aleix Roig
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HIERONYMUS BoSCH EN L’OBRA DE MODEST CUIXART

El pintor catala Modest Cuixart (Barcelona, 1925 — Palamés, 2007) és un dels artistes catalans
més representatius de la segona meitat del segle xx. Membre cofundador de Dau al Set, el barce-
loni destaca com un dels creadors surrealistes més importants de la postguerra. Durant els anys
cinquanta, inicia la seva etapa informalista atret per les possibilitats de I’experimentacié mateérica
i retorna posteriorment a la figuracié. Calligrafies sinuoses, deformitats bioldgiques, atmosferes
torturadores..., sén només alguns dels nombrosos elements que configuren I"univers oniric de I’ar-
tista. Tot i la distancia temporal, el binomi Bosch-Cuixart representa I'encreuament de dues pro-
jeccions cosmiques definides a partir de codis excepcionalment genials i heterodoxos, convergents
en la voluntat de crear un art dotat de funcionalitat ética.

Paraules clau: Hieronymus Bosch, Modest Cuixart, Dau al Set, informalisme, surrealisme, ética,
deformacions, heterodoxia, catala.

HIERONYMUS BOSCH IN THE WORK OF MODEST CUIXART

The Catalan painter Modest Cuixart (Barcelona, 1925 — Palamés, 2007) is one of the most rep-
resentative artists of the second half of the twentieth century in Catalonia. Being a founding mem-
ber of the Dau al Set collective, he became one of the most important surrealist painters during the
post-war years. In the fifties, he started his informalist period, attracted by the possibilities of
experimentation with matter, returning later to figurative methods. Sinuous calligraphy, biological
deformities, oppressive atmospheres... these are just some of the numerous elements that define the
dream world of the artist. Despite the temporal distance, the duo Bosch-Cuixart represents a cross-
roads between two cosmic projections defined by exceptionally brilliant and unorthodox codes,
joined in the desire to create an art based on ethics.

Keywords: Hieronymus Bosch, Modest Cuixart, Dau al Set, informalism, surrealism, ethics,
deformities, unorthodox, Catalan.
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