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LES ARTS A ESCENA: L’EXPERIENCIA
DEL TEATRE DE NATURA!

Pel tema a l’esperit;
Pel color als ulls i I'esperit;
Per la musica a l‘orella i a I’esperit encara.

ADRIA GUAL

Preludi

En els esdeveniments o espectacles de caracter audiovisual, la captacié de
la llum i I’espai pren cos amb |’escoltar i el mirar o el sentir i el veure,?
tot dirigint-se, segons Gual, vers I’esperit. Amb el moviment romantic
havien emergit temes com les personificacions de les forces naturals,
la supremacia del sentiment i el trencament amb les teories imitatives de la
tradici6. A partir de la influéncia de Richard Wagner, les arts esceniques
integraren literatura, musica i escenografia. A finals del segle xix, els
efectes sinestésics de Ilum, color, moviment i musicalitat van revolucionar
la posada en escena. Aquests canvis estétics, conjuntament amb les inno-
vacions técniques, buscaven alterar la recepcié convencional per part dels
espectadors. En el moviment simbolista s’esdevé un [ligam important amb
els wagnerians, i aixi és que, del cercle del poeta Stéphane Mallarmé,
Edouard Dujardin va fundar la Revue wagnérienne, des de la qual es va
difondre I’esperit integrador del compositor alemany. Tanmateix, com
assenyala Jordi Coca:

[...]la sintesi de les arts la veien plenament realitzada en la musica i aspira-
ven a dur-la a terme en la poesia a través dels procediments, de les «corres-
pondéncies», encetats per Baudelaire; en canvi estaven plens de recels pel
teatre on, segons ells, els actors, els decorats, el temps real de la representa-
cio, la carnalitat, en una paraula, els impedien d’arribar netament als seus
proposits.3

De fet, en gran mesura, amb algunes de les propostes dels simbolistes
s’inicia la modernitat. La influencia de Maurice Maeterlinck suposa fer

DOI10.1344/Materia2017.12.5

Matéria, nim. 12, 2017,
ISSN 1579-2641, p. 113-128

Recepcié: 16-1-2017
Acceptacié: 6-6-2017

1 S’inscriu en el projecte de
recerca «Biologia i simbolisme
a la Barcelona del 1900»
(HAR2012-35921) de GRAC-
MON-UB financat pel Ministeri
d’Economia i Competitivitat.

2 Sobre les relacions entre el
veure i el saber, vegeu John
BERGER, Modos de ver, Barce-
lona, Gustavo Gili, 2000
(1974).

3 JordiCoca, «Elssimbolistes
i Wagner» a «Introduccié» dins
Quatre variacions sobre la mort.
La intrusa, Els cecs/Interior/La
mort de Tintagiles de Maurice
Maeterlinck, Barcelona, Biblio-
teca Teatral-Institut del Tea-
tre-Ed. del Mall, 1984, p. 8.



114

4 Les obres La intrusai Inte-
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Lourdes JimMENEZ, Richard
Wagner i Adria Gual. Els pla-
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de Béziers, Editions du Mont,
2007.
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«La “Sala Merce” de Lluis
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veure més enlla de les aparences que capten els sentits i dirigir la mirada
vers una realitat ignota.* A Catalunya, Adria Gual ha estat considerat el
gran renovador de |’escena catalana.®> Com bé ha estudiat Carles Batlle, en
la seva primera etapa es nota la tendéncia integradora de les seves propos-
tes. I, tal com ell mateix escriu en la revista Joventut, Iinterés per prendre
la llegenda i la cangd popular com a nucli inspirador per a la construccié
del teatre modern s’arrela en els grecs, Shakespeare, Goethe o Wagner.”

El projecte cultural de Gual des de la plastica s’endinsa en el mén de
I‘espectacle teatral, que no s’entén sense la muisica. La via escénica com a
possibilitat d’assolir I“ideal de I’art total s’expressa en I’obra Nocturn.
Andante morat (1896) i en Blancaflor (1899), que sén una mostra del
drama musical i el teatre popular, mentre que Silenci (1898) o La culpa-
ble (1899) copsen el drama de mdn, una experiencia artistica que pretén
trobar I’essencia catalana d’uns conflictes que sén universals. D’altra
banda, els quadres plastics que Gual va fer en benefici de la restauracié de
Sant Cugat del Valles o els dotze plafons decoratius dedicats a Parsifal i
Tristany i Isolda per a I’Associacié Wagneriana sén una mostra més de les
temptatives escenicodecoratives de les tematiques de les obres.8

Entre 1893 i 1896, els pintors de I’anomenada Colla del safra (Adria
Gual, Isidre Nonell, Joaquim Mir, Ricard Canals, Juli Vallmitjana i Ramon
Pichot) recorren els camps de Sant Marti de Provengals i pinten els pai-
satges de tons safranosos. També el teatre va sortir dels edificis per repre-
sentar-se a |’aire Iliure. Ates que Gual era amic del productor d’obres
teatrals frances Castelbon de Beauxhostes, va voler portar a territori catala
representacions plein-air com les que s’havien dut a terme a partir des del
1898 fins al 1911 a la ciutat occitana de Besiers,? anomenada en els diaris
de I’época com la «Bayreuth francaise». Per alla van desfilar els cantants i
interprets de Paris i de la Scala més prestigiosos, amb composicions musi-
cals de Saint-Saéns, Fauré o Déodat de Séverac.

Seguint aquest model, Adria Gual va muntar als jardins del Laberint
del comte d’Alfarras a Horta, amb la col-laboracié de Miquel Utrillo, la
tragedia Ifigénia a Taurida de Johann Wolfgang von Goethe, que origina-
riament havia estat representada als jardins del palau de la cort de Wei-
mar. Va estrenar-se el 10 d’octubre de 1898 en catala, a partir d’una
traducci6 de Joan Maragall. El public assistent hi acudi amb previa invi-
tacio, i I’estrena constituf la primera escenificacié del Teatre Intim; a més,
el 23 de gener de 1899 es va tornar a representar al Teatre Liric.

En aquesta linia, una de les manifestacions més interessants d’espec-
tacle total la va dur a terme el pintor Lluis Graner amb |‘obertura de la
Sala Merce.10 Alla es feien sessions diaries de cinema «parlat» i «quadres
plastics musicals». S’hi van instal-lar unes grutes fantastiques construides

MATERIA 12



L'experiéncia del Teatre de Natura

per Antoni Gaudi, que eren una mostra de naturalesa artificial, amb un
marcat accent pintoresc. Tal com remarcava la premsa, va convertir-se en
un espectacle capriciés:

[...1de las grutas subterraneas con sus estalactitas y estalagmitas, construi-
das con s6lo hierro y cemento, con el acierto y perfeccion que dan verdadera
idea de lo natural. Los efectos de luz son preciosos y las figuras del Nacimi-
ento y la de Juan Garin, son del escultor Clarassé. Una cascada de agua natu-
ral contribuye con su murmullo a producir en aquella quietud el efecto de
hallarse en plena naturaleza.l!

De manera simultania, entre 1905 i 1907, als Espectacles i Audicions
Graner al Teatre Principal van participar-hi els muasics més rellevants del
panorama liric catala, per exemple Enric Morera, Enric Granados, Felip
Pedrell i Jaume Pahissa. Es alla on Adria Gual va escenificar una «visié
de naturalesa» intitulada La matinada, amb musica del mestre Felip
Pedrell i decorats d’Oleguer Junyent, una obra que en certa manera prelu-
dia I’experiéncia del que s’havia d’anomenar Teatre de Natura.

La consagraci6 del projecte Teatre de Natura

Entre 1910 i 1917 es va propagar per Catalunya I’anomenat Teatre de
Natura, amb representacions que es van dur a terme a Figueres, Sabadell,
la Garriga, Badalona, el Montseny, Vallvidrera i Barcelona, organitzades
per intel-lectuals i artistes rellevants.'? Aqui ens interessa descobrir I’es-
séncia d’aquest tipus d’espectacle, I'ideal poétic i el caracter d’identitat
que el distingeix enfront d’altres obres de «teatre a la fresca», en qué la
natura és només un telé de fons. Per la seva rellevancia, hem cregut adient
centrar I’analisi en les representacions de Canigd? de Jacint Verdaguer,
Flors de Cingle d’Ignasi Iglésias i Rondalla bosquetana. La viola d’or
d’Apel-les Mestres.

A diferencia dels teatres antics de la tragedia classica a |'aire Iliure
—espais circulars construits a cel obert— el Teatre de Natura, segons
explicita Gabriel Alomar, és «un teatre natural» que té un component
essencial de natura escenificada. Tanmateix, el teatre grec no era un edi-
fici —cosa que en certa manera es recupera amb les experiencies de teatre
plein air a Franga—. No obstant, cal considerar que el jardi del segle xix
havia introduit un nou concepte Iudic en aquest tipus d’espai naturalitzat,
i aqui la fruici6 visual transita per jocs de perspectives diferents i canvi-
ants. Tot plegat, sequint la descripcié d’Alomar, confereix a la representa-
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(tesi doctoral presentada a la
UPF, maig, 2011).

13 Els «precedents» de I’inte-
res que vasuscitar |’obra per als
compositors musicals i els dra-
maturgs els desenvolupa Llo-
ren¢ SOLDEVILA, «Fortuna mu-
sical i dramatirgica de Canigé,
de Jacint Verdaguer», Anuari
Verdaguer, 19, 2011, p. 499-
501. Tant Enric Morera com
Amadeu Vives es van sentir
atrets pel poema. Cal destacar
I’esborrany que Morera va pre-
sentar el 1908, inici d’una obra
mai acabada.
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14 Gabriel ALomAR, «El tea-
tre de naturalesa», L’Esquella
de la Torratxa, 1.706, Barcelo-
na, 8 de setembre de 1911,
p. 562. Alomar va escriure en
diverses revistes de I’época i
amb la fundacié d’El Poble
Catalaes vaconvertiren undels
ideolegs principals. La sugges-
tié musical dels seus poemes i el
sentit que pren la creacié poéti-
ca en relacié amb la natura fa
que per aell lapoesiaesdevingui
el punt més alt d’expressio hu-
mana. Vegeu «L’estética arbi-
traria» 11 a EIl Poble Catala,
Barcelona, 10-V-1906. Alomar
assumeix el concepte messianic
del poeta, que explica de la
manera seglient: «El mén els
anomena desequilibrats, per-
que han perdut la normalitat
infeconda i estatica dels satis-
fets. Llur reialme no es troba
veramentenaquest mon. Stuart
Mill els anomena els descon-
tents; Spencer, els inadaptats;
Nietzsche, els inactuals. Sén
hiperestetics, posseits, inspi-
rats. Llur obracomengaperuna
gran negaci6, i d’entremig d’a-
quest pessimisme absolut, sobre
les runes de lo actual, entreve-
uen, informuladaiamorfa, pero
segura i esplendent, la realitat
futurax», El futurisme, p. 31-32.

15 Ibidem, p. 562.

16 «El poema Canigé en es-
cena», La Hormiga de Oro, 18
de juny de 1910.

17 Vegeu Josep Maria BAr-
NILS, Figueras, cien afios de
ciudad, Premi literari Societat
Coral Erato, 1974; Joaquim
RABASEDA, Jaume Pahissa. Un
cas d’analisi musical, tesi doc-
toral dirigida per Francesc

Teresa-M. Sala

ci6 un caracter, que «seria la més encertada uni6 del sentiment artistic ab
I‘escena patriotica mateixa. Jo crec que’ls poetes trobarien, sols en la poe-
tisacio d’una tal escena i del seu simbol, una font perennal de temes».14
Com veiem, Alomar advoca per una poetitzacié de les escenes que atorga
als personatges un valor simbolic que perdura. Tanmateix, el que diferen-
cia el fons epic de la tragédia grega amb el teatre liric catala és la finalitat
d’unir el sentiment amb la recuperacié de la identitat del poble. Al seu
parer, el Teatre de Natura de la Garriga va ser «una festa de civisme i
solidaritat social», que de cap manera s’ha d’entendre com «una reaccié
de ruralisme: és una conquesta del camp per la ciutat; és una consagracio
del bosc primitiu a la nova Barcelona; és un brot d’olivera o de roure con-
sagrat sobre un monument».1°

L’art liric dramatic: el poema simfonic Canigé'®
a les Arenes de Figueres

L’any 1901, el compositor Jaume Pahissa estava treballant en un projecte
musical sobre Canigd, del qual va estrenar E/ combat el 1906. I fins al
1910 va col-laborar amb Josep Carner per al llibret complet, obra que es
pretenia estrenar a Figueres amb motiu de les fires i festes de la Santa
Creu.l” Segons recull Xosé Avifioa, els figuerencs que havien impulsat
la idea d’estrenar |'obra «estaven preocupats per a coronar les festes de la
vila amb un espectacle musical a I’aire Iliure».1® La idea era convertir les
Arenes de la vila empordanesa en una mena de «Béziers catala», cosa que
quedava justificada a més a més perque ambdues viles tenien com a nexe
d’unié les muntanyes del Canigé.

El nostre interés sobre |'espectacle rau en la idea de posar en relacié
els elements que configuren la genesi del Teatre de Natura com a projecte
en que culmina l'ideal d’art total del Modernisme. La versio teatral del
poema verdagueria va comptar amb una brillant adaptacié per Josep Car-
ner i musica de Jaume Pahissa, sota la direccié de la representacié escéni-
ca d’Adria Gual.'® Una obra orquestrada globalment que s’havia d’estre-
nar el 3 de maig, perd que una forta tramuntanada ho va impedir. Després
de la destrossa dels decorats, I‘estrena es va ajornar fins al 12 de juny.

Amb data de 31 de marg ja s‘informava dels preparatius de |’esceno-
grafia:

los renombrados escendgrafos sefiores Moragas y Alarma han terminado su

excursion al Canigé para ultimar los detalles necesarios sobre la Abadia de
San Martin que debe figurar en el decorado.2°
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De fet, és Gual qui descriu el procés de la manera seglent:

Resolts els punts de vista cabdals, en fet d’adaptacio literaria, i de col-labora-
ci6 musical, va caldre pensar en aquell altre aspecte, si sempre important en
fet de teatre, en aquell cas, i degut a les circumstancies i als ambients on devia
realitzar-se, d’una importancia extraordinaria. Em refereixo a I’escenografia,
I’estudi de la qual vaig encarregar al meu amic Salvador Alarma que, demés
de posseir condicions de pintor de teatre, de sobres provades, les reunia de
gran tecnic teatral, cosa de totes passades indispensable en aquelles circums-
tancies.?!

En el programa s’hi veu una reproduccié fotografica de I’estudi de
Moragas & Alarma pintant el decorat del poema Canigé (fig. 1). EI mun-
tatge escénic va rebre grans lloances per part de la premsa:

L’impressié que produeixen les teles d’en Moragues y Alarma, es realment
meravellosa. La nota lluminosa, d’una blancor cegadora, del Canigé nevat
destacantse sobre’l cel del Emporda, es encertadissima y grandiosa. Es lo
millor del decorat.??

Sens dubte, va esdevenir una representacié viva del poema, amb onze
personatges que parlaven i quatre que cantaven, acompanyats per |’or-
questra i el cos de ball del Gran Teatre del Liceu. Hi van participar un total
de cinc-cents executants.

El cartell anunciador el va dissenyar Adria Gual, com també els progra-
mes de ma. Un exemplar del llibret editat per a I’ocasié es conserva a la
Biblioteca de Catalunya (fig. 2) i és una font primaria fonamental que ens
ha permes recompondre de manera fefaent els diferents elements que van
conformar la primera mostra de Teatre de Natura, tot resseguint les tra-
ces visuals i textuals del que va ser. Les primeres fotografies que acompa-
nyen els textos, firmades per Pau Audouard, sén encapcalades, a la prime-
ra pagina, per una panoramica de |’escena, seguides per un retrat de cada
un dels interprets del repartiment (que consten amb els actors de la part
parlada i els cantants a la part cantada), acompanyats per |'orquestra
completa i el gran cos de ball del Gran Teatre del Liceu (fig. 3 i 4). Sota
el titol «Fulls de cor», Emili Graells i Castells exalta la figura de Verda-
guer, article encapgalat pel darrer retrat en relleu que I’escultor Eusebi
Arnau va fer del poeta (fig. 5). Graells es felicita de «la fausta nova de que
Canig6 fora representat a la nostra bella ciutat» [...1 «Aquella perla lite-
raria, que primerament semblava exclusiva pel poble figuerench, avuy els
barcelonins podrem admirarla ab la seguritat de fruhir una d’aquelles
coses impossibles fins de somniar».23 I és rellevant que destaqui la impor-
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24 Ibidem.

Canigé * 13

Els escenégrafos ®
Moragas & Alarma

Salvador Alarma Miquel Moragas

Estudi den Moragas & Alarma 3
tot pintant el decorat pel poema «Canigé -

1. Estudi de Moragas & Alarma pintant el decorat de 'obra £/ Canigd, llibret Teatre de Natura.
Canigd, Biblioteca de Catalunya.

tancia que es trobin la poesia i la musica, «cisellat pel gran Verdaguer i

conjuminat escenicament per un dels mellors poetas catalans: En Car-
24
ner».
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El text de Gual intitulat 25 Ibidem.

«L’art escénich» és una bona
sintesi en que s’expressa el con-
cepte del Teatre de Natura. Les
bases que fan possible aquest
tipus de manifestacié artistica
es troben en la simbiosi que s’ha
de produir entre l'intérpret i
l‘espectador per mitja d’una
comunié espiritual. Segons
Gual, es tractaria de desenvolu-
par I‘emocié de les concepcions
poeticoteatrals, sota I’esplendor
de la natura, que descendeix
vers la massa: «Dignament des-
cendit? Com? Aquesta sera
I’obra del ambient, de la justa
comunid, de la perfecta compe-
netraci6 de lo creat y lo admirat
per vies del medi, del _amblent»' 2. Portada del llibret Teatre de Natura. Canigd, Bi-
Després d’aquest manifest sobre | jioceca de Catalunya.

el que ha de ser |'art escenic,

I‘article signat per Carles Costa presenta el tipus d’iniciativa, propiament
dita, duta a terme a Figueres. A partir d’una vista panoramica de la ciutat
ens explica com va néixer la proposta, acompanyant I'explicacié amb foto-
grafies com la dels organitzadors de la festa (els senyors Sanchez, Montsal-
vatge —Josep i Jordi—, Candal i Rius) o diverses vistes de la Rambla, el
passeig Nou i el mercat de granes de la capital empordanesa (fig. 6). Com un
renaixement —quasi podriem dir de I’esperit de la Renaixenga—, amb espec-
tacles que «ab una alenada de reconfortant poesia, element esencial pera que
les altres arts (musica, dansa, pintura) puguin desenrotllarse, armonisar, vy,
dintre la seva deliciosa varietat, sintetisarse en |’unitat de I’obra de bellesa».2>
Entre les pagines centrals n’hi ha tres amb una fotografia i tres il-lustracions
signades per Rett (RETT) dedicades a «L’aplech. Le Pélegrinage» i a «L’En-
cis. L’Enchantement», amb fragments del poema verdagueria en catala i
franceés (fig. 7). Es Guerau de Liost qui evoca la figura de «Josep Carner.
Poeta», acompanyat d’un retrat fotografic i d’un fragment manuscrit
(fig. 8), que, per al tema que tractem, és del tot rellevant:

Quan les obres esceniques se juguen a l‘aire lliure y a plé sol, el public se veu
obligat a demanar grandesa als autors. L’espandiment dels «teatres de la
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16 & Canigé

Artistes

que prenen part
en la representacio

del poema

cANIGO

E. Gallinat

J. Lapera

E. Vallhonesta J. Flaquer

3 i 4. Fotografies fetes per Pau Audouard, una panoramica i repartiment, llibret Teatre de
Natura. Canigé, Biblioteca de Catalunya.
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natura» mataria una certa
formula de dramaturgia que
obliga a fer cavalcar lo que s’a-
nomena tésis sobre una anéc-
dota insignificant.2é

Pel que fa a I’escenogra-
fia, es van fer servir tot un
seqguit de fotografies de |’exte-
rior, I'interior i els entorns de
|’abadia de Sant Marti del
Canigd, que es reprodueixen en
les pagines centrals. Podem
observar-hi la presencia dels
escenografs i és plausible pen-
sar que el fotograf va ser el
mateix Audouard (fig. 9). En
les pagines segtients, la presen-
tacié de Jaume Pahissa va
anar a carrec de J. Borras i de
Palau, amb un article emmar-
cat per una il-lustracié signada

5. Reproduccié del relleu de Verdaguer fet per Eu-
sebi Arnau, llibret Teatre de Natura. Canigd, Biblio-
teca de Catalunya.

per RETT, en qué sota el brac porta la partitura de I’obra, un retrat foto-
grafic i un fragment de la partitura manuscrita reproduida (fig. 10). A
continuaci6, de la ma de J. Morat6, apareix el perfil sobre «<En Gual.
Mestre d’escena», que destaca la importancia de la revolucié escenica que
va dur a terme. A manera de reportatge, s’hi mostren altres fotografies de
I’assaig del Canigé al teatre catala, a pagina sencera els escenografs al seu
estudi pintant els decorats de I’obra, vistes de I’esquelet de I’escenari amb
un assaig dels comparses, un eshés de la decoracid, dues caricatures de
Junceda de Moragas & Alarma i una foto a la seu de I’Orfe6 del Mestre
Puig assajant la part musical del poema. Finalment, tanca el llibret un

6. Vista de Figueres, llibret Teatre de Natura. Canigd, Biblioteca de Catalunya.
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4+ Conige

Hermita de Sant Martis
Un Aplech

CANIGO

Le Pélerinage

Gentil

7. Laplec i illustracions signades per RETT, llibret Teatre de Natura. Canigd, Biblioteca de Catalunya.

article d’Eduard Marquina dedicat al poeta Jacint Verdaguer i, a tota
pagina, es reprodueixen els retrats dels artistes que participen en la repre-
sentacié (M. Rojas, E. Bar6, E. Gallinat, A. Piera, F. Molins, F. Petit, L.
Puggari, C. Capdevila, J. Lapera, J. Munt, E. Vallhonesta, J. Cantarell i
J. Flaquer).

Per a I’actuacié del 19 de juny a les Arenes de Barcelona, a les 4 de la
tarda, tal com consta en la contraportada del llibret, ja se n‘anuncia I’es-
trena.

També Gual en va fer un bell cartell, amb Gentil i Griselda com a figu-
res centrals. I per aquella ocasi6 excepcional, es van comercialitzar una
serie d’imatges amb el nom de Postals Canigé.
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Teatre de Natura a la Garriga

Com bé explicita Francesc Vifias, les anomenades festes del
bosc a Can Tarrés de la Garriga es poden considerar el prece-
dent del primer Teatre de Natura de Catalunya: «Finalment, els
modernistes van poder crear obres pensades exclusivament per
a un veritable espai natural».2”

Les dues grans representacions es van fer els anys 1911
i 1914, impulsades pel regidor de I’Ajuntament, Joan Nua-
lart, i organitzades per «una associacié integrada, principal-
ment, per estiuejants, alguns garriguencs i per amants del
teatre en general».28 En una postal d’epoca apareix el portic
d’entrada que es va construir amb les sigles TN (Teatre de
Natura) on consten significativament els binomis Guime-
ra-Borras/Moragas-Alarma.

Dels cercles teatrals relacionats amb L’Avenc i Catalo-
nia, la figura d’Ignasi Iglésias es va convertir en el paradig-
ma dels corrents ideoldgics més avancats del Modernisme.
Després dels fets de la Setmana Tragica (1909), el teatre
d’idees i emocié, que havia obtingut tants exits, va anar per-
dent interes, en gran mesura per la irrupcié del Noucentisme.
Les obres d’Iglésias Foc Nou, estrenada al Teatre Novetats i
dirigida per Adria Gual, i Les garses van assolir un gran
resso, van ser traduides al castella i foren representades per
diferents teatres de la Peninsula i per Hispanoamerica.

Tanmateix, amb I'empresari Ramon Franqueza i Comas del Teatre
Principal de Barcelona hi van haver certes desavinences. Franqueza va
denegar el permis a Iglésias per assajar Flors de cingle, que s’havia de pre-
sentar a la Garriga a |’estiu, amb I’excusa que no permetria representar
obres d’autors catalans al seu teatre perque considerava que li havien arrui-
nat la temporada. Aquest fet va produir una protesta unanime en els am-
bients teatrals i culturals de la ciutat, de tal manera que Santiago Rusifiol,
Angel Guimera i els actors Enric Borras i Margarida Xirgu van decidir de
retirar les seves obres dels teatres. Arran d’aixo, va néixer I'efimer Sindicat
d’Autors Dramatics Catalans. Amb aquest epileg controvertit, el 3 de
setembre de 1911 es va estrenar Flors de cingle al bosc de Can Tarrés. El
1912, I'obra d’Ignasi Iglésias va ser editada per L’Avenc i també es va
estrenar en versi6 castellana el 24 de febrer com a Flores de roquedal.

D’entrada, el titol ens incita a pensar en una natura esquerpa, on les
flors que hi creixen es troben en un precipici de roques cantelludes. Iglé-
sias situa l'accié a la part de dalt de la vall del Congost, als cingles de
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8. Evocacid a Josep Carner per Guerau de Liost, llibret
Teatre de Natura. Canigd, Biblioteca de Catalunya.

27 Francesc VINAs, «E| Tea-
tredelaNatura: elsmodernistes
ala Garriga», Lauro, nim. 13,
1997.

28 JTbidem. L‘article recull
una fotografia dels organitza-
dors, conservada en I’Arxiu
Cuspinera. S’hi diu que hi havia
el president de la junta provin-
cial Felix Fages i Vila, els gar-
riguencs Ildefons Sufiol o Juli
Barbey. En fou coordinador el
pintor Cast Oliver, sota ladirec-
ci6 artistica a carrec dels esce-
nografs Alarma & Moragas,
amb lacol-laboracié de Maurici
Vilomara i Oleguer Junyent.
També |‘arquitecte Manuel
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Detall del Pirinco

9. Fotografies de les escenografies de Sant Marti de Canigd, llibret Teasre de Natura. Canigd, Biblioteca de Catalunya.

Raspallvacol-laboraren alguns
aspectes relacionats amb la in-
fraestructura tecnica.

Berti, des d’on podem gaudir d’una vista fantastica del massis del Mont-
seny. Es tracta d’un poema dramatic en vers i tres actes, amb cancons de
Cassia Casademont i Busquets. EIl primer acte es desenvolupa en un prat
florit en epoca primaveral. Adriana es troba amb el seu fill Segimon que
esta melancolic entre les ovelles... La mare i pregunta qué desitja i ell
contesta: «La gloria de la terra: I'amor». La trama sobre la impossible
relacié amorosa entre Segimon i Pietat centra la historia, que se situa en
una natura simbolica, la de la joventut enamorada, que contrasta amb la
dels pares, I’Adriana i en Joanic, i la de IYavia cega que ja no la veu. Es
tracta d’una peca teatral en que els valors de la natura es corresponen amb
els personatges arrelats a la terra.

La societat Alarma & Moragas (amb Salvador Alarma i Miquel Mora-
gas) va realitzar les decoracions escenografiques, mentre que el dibuixant
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10 * Canigé

Jaume Pahissa

A en Pahissa no es 4 qui més li escau una biografia. O millor dit: no pre-
senta sa personalitat artistica las incidene
ment breu donan no obstant trama bi
Son nom aparesqué d'improvis 4 la ¢
El novell y

s ¢ interioritats que en temps relativa-

ica 4 la pluma.

ssfera musical

abi mestre catald abandond de sopte las aulas de Arquitectura

pera allistarse coratjos 4 exercit que lluita en els dominis de un art més espiritual.
Fou un triomf sa entrada & la escena lirica ab La presé de Llepda obra en la

qual demostrd temperament molt vigorés que frisaba ab certa exaltacio pera conse

guir altres altres

ifestacions armo-

cas.

De aix6 fa uns
tres anys; y avuy el
qui tal vegada en la
escola  d'arquitectes
era ja un revolucio-
nari de la linea, va 4
rompre el march limi-
tat del escenari pera
expandirse ab las am-
plituts del gran poema
de Mossen Verda-

guer, que ab la acer-
tada adaptaci6 d'en
Carner ha trovat fer-
vorés hostage 4 les
Arenes de Figueres.

Grandi6s es I'ho-
ritz6 devant del qual
pot desarrollarse el
valent musich. Crech,
donchs, que Iéxit ha
de acompanyarlo ab
sa remor de palma
ab sos mots de lloa
sa. Rebi desde ara
mon sincer aplauso.

J. BORRAS DE PALAU
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10. Presentacié de Jaume Pahissa a carrec de J. Borras de Pau, amb illustracions de RETT, llibret Teatre

de Natura. Canigd, Biblioteca de Catalunya.
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29 La premsa del moment
va publicar molts articles:
«“Florsde Cingle” enla Garri-
ga», La Publicidad, Barcelona,
4-9-1911, p. 2. B. «Teatro de
la Naturaleza. En la Garriga.
Estreno de Flors de Cingle, de
1. Iglésias», Diario de Barce-
lona, nim. 247, Barcelona,
4-9-1911, p. 12266-12667.
F. «Teatro de la Naturaleza».
[Propera estrena de Flors de
Cinglel. «<En la Garriga. Flors
de Cingle», Las Noticias, Bar-
celona, 4-9-1911, p. 1. «Teatro
delaNaturaleza. EnlaGarriga.
Estreno de Flors de Cingle», La
Tribuna. Barcelona, 4-9-1911.
p.1i5. «Cooperadores de Igna-
cio Iglesias en el Teatre de la
Naturalesa», La Actualidad,
nim. 266. Barcelona, 5-9-
1911.

Els articles segtients repro-
dueixenels figurins de Mestres:
«Teatro de la Naturalezaen La
Garriga», La Prensa, Barcelo-
na, 2-9-1911,p.1i2.Josep M.
Jorda. «Teatro de la Natura-
leza. La representacion de
Flors de Cingle», La Tribuna,
Barcelona, 1-9-1911, p. 1 i 5.
L. L. «Telé enlaire. “Flors de
Cingle” alaGarriga», L’Esque-
lla de la Torratxa, Barcelona,
1-9-1911, p. 556-557.

30 Recuperat i restaurat per
la Filmoteca de Catalunya,
apareix erroniament datat el
1909. NUmero de registre
01647 (Centre de Conservaci6
i Restauracié-Documentacié de
la Filmoteca de Catalunya).

31 Juan Carlos DE LA MADRID,
Primeros tiempos del cinema-
tégrafo en Espafa, Oviedo,
Universidad de Gijon, 1996.
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i poeta Apel-les Mestres en va fer els figurins. La confecci6 dels vestits i del
calcat va anar a carrec de la casa Malatesta de Barcelona, especialitzats
en vestuari festiu i teatral.

La premsa se’n va fer un ampli resso,2? amb comentaris llargs i exten-
sos. Aixi, per exemple, La Vanguardia descriu I’ambient i la multitud, amb
uns 6.000 espectadors procedents de diferents punts del territori, que acu-
diren a la festa en plena natura, i a la qual van arribar amb automobil,
jardineres, tartanes o tren.

S’han conservat fragments d’un film produit per la companyia Gau-
mont a Barcelona,? sota la realitzaci6 del llavors jove manresa Josep
Gaspar i Serra, que a quinze anys hi havia entrat a treballar i una de les
primeres filmacions del qual fou el Concurso de sardanas en el Parque
Guell (1907). A Paris es va perfeccionar com a operador i durant els tres
anys segiients va realitzar documentals i films d’actualitats,3! com el de
la Garriga. De les seqliencies que s’han conservat d’aquest pioner de la
fotografia i del cinema catala és significatiu que el tema central no sigui
ben bé la representacié de I'obra teatral: sobretot sembla tenir més inte-
rés a copsar I’ambient al voltant de I‘espectacle. En primer lloc s’hi veu
la gent que arriba empolainada per un passeig guarnit amb garlandes de
flors. En la part segiient els actors saluden. El protagonista, Enric Bor-
ras, parla directament a camera i va a buscar el dramaturg, Ignasi Iglé-
sias, que defuig la filmacié i mostra una certa incomoditat. Acte seguit,
Gaspar filma un pastoret —amb barretina i vestit a la manera tradicio-
nal, tal com el va dibuixar Apel-les Mestres— que transita amb el seu
ramat i a qui es veu pel bosc amb els escenodgrafs, per donar pas a una
visi6 de I'escena en qué es poden observar alguns detalls de la represen-
tacié. Tot seguit es tanca el tel6, que és ben original, ja que es va fer amb
fulles d’arbres. De nou, Borras va a buscar |'autor, un Iglésias que s’es-
capoleix altra vegada, tot i que consta segons la premsa que va fer un
breu parlament en favor del teatre en catala. La imatge canvia de pla per
oferir una vista panoramica de la munié de public assistent, entre el qual
se sap que hi havia Angel Guimerd, Santiago Rusifiol, Josep Carner, J.M.
Lopez Picd, Pompeu Crehuet i Magi Morera. A primera fila ens sembla
reconeixer Apel-les Mestres, que havia dibuixat els figurins32 de I’obra
(avui dia conservats al Museu de les Arts Escéniques-Institut del Teatre).
Finalment, al fons hi veiem el tripode d’un fotograf que es concentra en
el que passava a l’escenari. Algunes de les imatges de I’espectacle van ser
reproduides en la revista Comedias y comediantes, en la qual, amb data
de setembre del 1911, es publica un reportatge signat per Ramén Por-
tusach, «EIl Teatro de la Naturaleza. Una representacion en La Garriga
(Barcelona)».
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La pellicula es va projectar al Palacio de la Ilusién de Barcelona a les
deu de la nit del mateix dia de I’estrena i es va tornar a passar al Diorama.
D’aquesta manera, la cronica d’actualitat va arribar al pablic barceloni en
forma de noticiari Gaumont.

La segona obra del Teatre de Natura es va estrenar el 30 d’agost de
1914. Apel-les Mestres va escriure per a I’‘ocasié una Rondalla boscana.
La viola d’or,33 text publicat per la impremta Santpere de Barcelona, que
va comptar amb una musica molt teatral d’Enric Morera i la direcci6
d’Adria Gual.

Amb un caracter panteista, de clara influencia simbolista i amb certes
reminiscencies nordiques, I’obra se situa en un poblet a mitjan segle xviiI
on els habitants estan enemistats amb I’alcalde, un personatge autoritari
que vol casar la seva filla amb un comandant. Un jove trobador, que n’esta
enamorat, fa ballar tothom amb la seva viola d’or. I IYalcalde, enfurismat,
fa empresonar el music, el qual acaba condemnat a la forca. Llavors, com
a Ultima voluntat, toca la viola, que no para de sonar i sonar fins que és
alliberat, mentre la noia "espera enmig de I’alegria popular.

En aquesta darrera aportacié de Mestres al teatre liric catala, com a
[libretista i dibuixant dels figurins,?4 va imaginar personificacions de la
natura diligent, amb la margaridoia, I’escarabat, la papallona, la campa-
neta, I’abella, la fada, els insectes...; uns figurins aquarel-lats que configu-
ren un microcosmos propi, il-lustrador de la sensibilitat dels modernistes
envers la meravella de la natura.

L’obra es va anunciar amb un magnific cartell d’Oleguer Junyent i els
espectadors van disposar de ventalls bellament decorats amb un programa
de ma per a I’ocasié. A I'espectacle van assistir-hi el governador de Barce-
lona i el president de la Mancomunitat, Enric Prat de la Riba. Més tard
també es representa al Teatre Principal de Barcelona.3®

En resum, les arts es van conjugar en el Teatre de Natura en uns espec-
tacles audiovisuals ben singulars, de vida curta pero intensa.

Teresa-M. Sala

Universitat de Barcelona
tsala@ub.edu
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32 Vegeu Isidre Bravo, L‘es-
cenografia catalana, Barcelo-
na, Diputacié de Barcelona,
1986.

33 Ambmotiudel 150 aniver-
sari del naixement d’Enric Mo-
rera, I’Associacié per ala Divul-
gacio, I’"Ensenyament i la Pro-
moci6 de la MUsica Catalana va
reestrenar |'obra al Teatre de
Sarria (el 28 de juliol de 2015)
i el dia 1l d’agost a la Garriga.

34 L’exposici6 Obrim el teld
del cicle Vestigis del Modernis-
me, que es va dur a terme a la
Fundacié Abellé el 2011 i que
després va itinerar per diverses
institucions patrimonials, va
mostrar una part d’aquests fi-
gurins.

35 Emilio TINTORER, «Sema-
na teatral. En el Principal La
violad’or, rondalla bosquetana,
en tres actos de Apel-les Mes-
tres», La Publicidad, Barce-
lona (octubre de 1914).
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LES ARTS A ESCENA: L'EXPERIENCIA DEL TEATRE DE NATURA

Dins del moviment simbolista a Catalunya, Adria Gual, Apel-les Mestres, Santiago Rusifiol i altres
modernistes van seguir I’ideal de I’época de la Gesamtkunstwerk (obra d’art total). Tots aquests
creadors van transitar per la plastica, la poesia i les arts esceniques, les quals no es poden entendre
sense la musica. Amb el projecte del Teatre Liric catala d’Enric Morera, que va comptar amb altres
compositors, com ara Enric Granados i Jaume Pahissa, o I’experiéncia del Teatre Intim de Gual,
tots aquests artistes pretenien construir un veritable espectacle popular modern. Entre el 1910 i el
1914, I'anomenat Teatre de Natura busca la simbiosi que ha de tenir lloc entre I"intérpret i I’es-
pectador.

En aquest article partim del que s’ha dit fins ara sobre el tema i, oferint nous continguts,
plantegem alguns elements d’‘analisi a partir de les obres Canigé de Jacint Verdaguer, Flors de
Cingle d’Ignasi Iglésias i Rondalla bosquetana. La viola d’or d’Apel-les Mestres.

Paraules clau: Gesamtkunstwerk (obra d’art total), Modernisme, arts esceniques, sinestésies, lite-
ratura, musica, escenografia, Teatre de Natura, Adria Gual, Ignasi Iglésias, Apel-les Mestres

THE ARTS ON STAGE: THE EXPERIENCE OF TEATRE DE NATURA (NATURE THEATRE)

Within the Symbolist movement in Catalonia, Adria Gual, Apel-les Mestres, Rusifiol and other
Modernista followed the contemporary ideal of the time of Gesamtkunstwerk. All these creators
worked in fine arts, poetry and performing arts, which necessarily involved music. With the Catalan
Enric Morera’s Lyric Theatre project, other composers such as Enric Granados and Jaume Pahissa,
or Gual’s Teatre Intim, for example, all of them tried to create a Modern popular spectacle.
Between 1910 and 1914, the so-called Theatre of Nature saught to exploit the symbiosis that could
occur between the performer and the audience.

In this article we start with the existing discourse and offer new content, and consider some
elements of analysis from the works Canigé by Jacint Verdaguer, Flors de Cingle by Ignasi Iglésias
and Rondalla bosquetana. La viola d’or by Apel-les Mestres.

Keywords: Gesamtkunstwerk, Modernisme, Arts, Literature, Music, Scenography, Teatre de Natu-
ra, Adria Gual, Ignasi Iglésias, Apel-les Mestres
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