El libro termina con un traba-
jo que vuelve a centrarse en la es-
cultura figurativa en Barcelona,

y por tanto podria haber precedi-
do, por cronologia y tematica, al
capitulo dedicado a la escultura
sonora. No obstante, es una elec-
cién apropiada para cerrar la
serie de estudios empezada por
Macsotay, pues esta vuelve a ad-
vertir de la necesidad de cuestio-
nar nuestros propios prejuicios
cuando miramos hoy la escultura
del pasado (sobre todo la estatua-
ria religiosa espafiola). Jorge
Egea y Bernat Puigdollers nos
presentan los primeros resultados
de una investigacion sobre los her-
manos 0slé, escultores injusta-
mente olvidados por sus vinculos
con el régimen franquista. Con
sensatez y sensibilidad, los autores
logran separar el mérito artistico
de los asuntos politicos, y reflexio-
nan sobre la fortuna critica de
estos escultores a la vez que apor-
tan valiosa y nueva informacién
extraida de los fondos de la Reial
Academia Catalana de Belles Arts
de Sant Jordi. Ademas, cumplen
con su objetivo de reivindicar el
lugar que merecen estos escultores
dentro de la escultura catalana.
De hecho, la importancia de los
Oslé fue alin mas alla, pues sus
piezas de tematica realista-social
ganaron premios en numerosas
exposiciones europeas e iberoame-
ricanas, y fueron compradas por
el Estado décadas antes de la
época franquista. Era hora, por
tanto, de que se dedicase un rigu-
roso estudio monografico a estos
escultores, y esperamos la publi-
cacion del trabajo final.
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L’escultura a estudi atraera a
estudiosos de la escultura moderna
(sobre todo de la escultura catala-
nay espafiola), quienes indudable-
mente apreciaran la dedicacion ex-
clusiva a esta rama de las Bellas
Artes, algo que no sucede con fre-
cuencia en las publicaciones.
Aplaudimos la eleccion del forma-
to digital, ya que este permite
maximizar la difusién de los tra-
bajos que contiene. Por un lado, el
libro es Gtil para acercarse a la
obra de artistas, movimientos y es-
pacios de formacién cuya impor-
tancia se esta revalorizando en
estos momentos. Por otro, invita
al lector a redescubrir la escultura
desde nuevas perspectivas.

Chloe Sharpe
University of York
chloe.m.sharpe@gmail.com
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L’any 2016 ha estat testimoni de
la publicacié del darrer gran estu-
di historic i teoric sobre I’art més
recent elaborat per la catedratica i
professora del Departament d’His-
toria de I’Art de la UB, Anna
Maria Guasch. Ens referim a E/
arte en la era de lo global, un estu-
di que esdevé la continuacié de la
cartografia inaugurada amb E/
arte tltimo del siglo xx. Del pos-
minimalismo a lo multicultural
(2000) en l"analisi de la produccid
artistica, teorica i curatorial de
I’art més proper al nostre temps.
Tot i la continuitat que es pot
establir entre les dues publicacions
quant a la delimitaci6 de I"objecte
d’estudi, hi ha un seguit d’elements
que permeten distingir-los, sobre-
tot pel que fa a la qliestiéo metodo-
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[ogica i I’'enfocament general. Si
en El arte dltimo del siglo xx |I’au-
tora es proposava historiar I’art
fonamentalment europeu i
nord-america compres entre el
1968 i el 1995 —marcat per I'en-
sorrament del dogma formalista,
I’emergencia de les formes d’art
processual i del concepte, i I’adve-
niment de la postmodernitat neo-
conservadora i postestructuralis-
ta—, El arte en la era de lo global
té dues dates de referéncia: per
una banda, el 1989, any en que es
va presentar al Centre d’Art Geor-
ges Pompidou de Paris I’exposicio
«Magiciens de la terre», que I'au-
tora considera la primera exposi-
ci6 d’art global, i el 2014, any en
que se’n va dur a terme un remake,
vint-i-cinc anys més tard.

L’estudi parteix de la premissa
que la caiguda del mur de Berlin
va simbolitzar, com argumenta
Guasch, «l’accés a una era trans-
nacional que no només va suposar
el pas d’'un mén eurocentric a un
de multicultural i global o I'emer-
gencia de qtiestions d’identitat cul-
tural, mobilitat geopolitica i des-
territorialitzacio, fossin diaspores,
exilis o nomadismes, siné [també]
I’acceleracié social del temps i
I“eclipsi virtual de la distancia»,
tot conformant un «nou paradigma
artistic gestat per historiadors, an-
tropolegs, activistes, tedrics cultu-
rals, curadors, artistes i creadors»
(Guasch, 2016, p. 19). Tot i les
justificades critiques que I"exposi-
ci6 va rebre en relaci6 a la mirada
exotica, de centre-periféria i les li-
mitacions de la visi6 del procés
creatiu només quant a representa-
tivitat, aura, originalitat i inven-

tiva en relacié amb el context de
partida, és un fet que «Magiciens
de la terre» evidencia una escletxa
en el moén de I’art contemporani, el
qual fins al moment havia dirigit
I’atenci6 exclusivament a I’eix
Europa-America del Nord. El cu-
rador de la mostra, Jean-Hubert
Martin, assessorat per un equip
d’antropolegs i etnografs, va voler
donar resposta a aquesta mancan-
ca presentant artistes occidentals
juntament amb creadors del Nepal,
artistes aborigens de Yuendumu,
artistes de Madagascar i Mexic,
I’Africa del Sud i del Brasil. Tot i
aquesta voluntat de dialeg, la mos-
tra fou vista per la critica com un
exercici eurocéntric i hegemonic
que no va ser capag de desfer-se de
la percepcid de I’art no occidental
com a primitiu, limitant-se a una
confrontaci6 estetica que en tot
moment va pressuposar la superio-
ritat de la cultura occidental en-
vers l‘altra.

La recreaci6é documental de
«Magiciens de la terre» acollida al
Pompidou I’any 2014 va fer pales
vint-i-cinc anys més tard el debili-
tament de la mirada occidental co-
lonial, un procés que segons
Guasch és engegat pel desplaca-
ment dels marcs teorics que va fa-
cilitar la situacié de la produccio
artistica en les coordenades d’una
globalitzaci6 politica, economica i
cultural. El arte en la era de lo
global, doncs, examina amb preci-
sié les manifestacions artistiques
compreses en aquest lapse de
temps, un periode caracteritzat
pels «fluxos canviants i categories
barrejades dominat per la capaci-
tat creativa de la interacci6 i del

dialeg, perd també per una econo-
mia en crisi que posa en entredit el
desenvolupament basat en el crei-
xement o per una politica de socie-
tats postpolitiques que generen
tant utopies de no-frontera com
radicals processos de caracter reli-
gids i territorial» (Guasch, 2016,
p. 20). Tenint en compte la con-
cepcid de Roland Robertson sobre
la globalitzacié considerada «la
comprensié del moén i la intensifi-
caci6 de la consciencia del mén
entés com un tot», distingint entre
globalitzacié com la consciéncia i
extensi6 de la idea de modernitat
occidental arreu del mén, i la glo-
balitat com la idea d’interpenetra-
cio6 de civilitzacions que possibili-
ten la «modernitat general»,
s’anticipa el neologisme de «gloca-
litzacié» com a concepte operatiu
que interrelaciona els processos
d’homogeneitzacid i I’heterogene-
itzacio, ja que el que és local no
s’oposa al que és global, de la ma-
teixa manera que el que és nacio-
nal no s’oposa al que és interna-
cional siné que més aviat esdeve-
nen processos simultanis que s’in-
fluencien mutuament.

Si podem definir la globalitza-
cié com «la formacié de processos
i institucions explicitament glo-
bals» i alhora com el conjunt de
«processos que estan immersos en
territoris i dominis institucionals
que en gran part del mén es consi-
deren nacionals», seguint Saskia
Sassen (Una sociologia de la glo-
balizacién, Katz, Buenos Aires,
2007, p. 14), l'artista global és
aquell que opera sincronitzat entre
el context local i al mateix temps
participa en dialegs transnacio-
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nals, articulant la seva practica no
només partint del discurs de la di-
feréncia, sind per les diverses ma-
neres de seren el mén que confi-
guren |’ethos contemporani. Lluny
d’intentar erigir-se com a nova ca-
tegoria estética (com aspirava la
postmodernitat), I’art global és el
que es vincula amb una imatge
contemporania del mén post-1989
i per aix0 mateix «requereix altres
narratives a I’hora d’escriure una
nova historia de I’art [...]1 que
aposta més per la identitat cultu-
ral que pels sentiments estetics, i
que busca emfatitzar els aspectes
geopolitics i institucionals en de-
triment de les qlestions d’estil, in-
novacié i progrés donant per des-
comptada una clara complicitat
entre I’art i els ambits socials i
culturals» (Guasch, p. 28).

Si podem definir la globalitza-
ci6 com el cim de la «constel-lacié
postcolonial» o dels processos
d’hibridaci¢, criollitzacié i cosmo-
politisme, com reclama Okwui
Enwezor, podriem identificar en
les practiques teoriques i visuals
en el marc de la globalitzacié una
inércia generalitzada cap a «la
transferencia i el moviment de la
cultura: la mobilitat, la descontex-
tualitzacié i la recontextualitzacié
en nous llocs» destacant I‘emer-
gencia dels conceptes que compor-
ten aquests processos, com la «di-
aspora, el cosmopolitisme, la poli-
tica i la poetica de “'I'altre”, i el
Ilenguatge dels estudis postcolo-
nials». Si la descrivim com una
oportunitat de coexistencia plane-
taria interespécie i de viure com-
partint les nostres diferéncies, com
ho definiria Terry Smith, Ilavors la
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practica artistica en I’era de la
globalitzacié dona pas a explora-
cions de temptatives de «tempora-
litat, lloc, afiliacié i afecte»
(Guasch, p. 29-30) i una investi-
gaci6 al voltant de les condicions
de vida que imposa el capitalisme
avancat com a sistema economic i
forma de govern sobre totes les es-
pécies que habiten el planeta.

Les noves coordenades de la
globalitzacié permeten a l’autora
transitar des d’una historia de I’art
contemporani a una historia de
I’art global, que s’emmarca dins
d’una globalitzacié de centres mul-
tiples, tot substituint els discursos
historics jerarquitzants dels cen-
tres de poder cap a narratives his-
toricoartistiques transnacionals,
més pluralistes i horitzontals. La
resultant historia polifonica de
I’art avanga en la superacio de la
dicotomia centre-periferia, i s’em-
marca en el context d’una estruc-
tura social en I'ambit de I"econo-
mia, la cultura i I’art «caracterit-
zada per la seva interdependencia
global i dominada per metamorfo-
sis capitalistes transnacionals»
(Guasch, p. 21). Tot i aixi, encara
que es pugui parlar de maltiples
globalitzacions, no hem d’oblidar
que l"art i la cultura, davant la
forma dominant de globalitzacié
—és a dir I’'economica global cor-
porativa entesa com un projecte
politic neoliberal —, romanen sot-
mesos als processos de privatitza-
ci6 i mercantilitzacio, i esdevé co-
artada per la reproduccié del capi-
tal, com molt bé ho representa la
proliferacié del fenomen de les bi-
ennals internacionals d’art els dar-
rers anys. Es en aquest sentit que
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Fredric Jameson veu necessari em-
fasitzar les relacions d’antagonis-
me i tensié parlant de formes dife-
rents de globalitzacié que afecten
el fet politic, economic i cultural i
indicant que la transferéencia i I’in-
tercanvi cultural possibilita «la
preexistencia de canals econdmics
i de comunicacions que potenciin
tot tipus d’intercanvis tant positius
com negatius desafiant el vell con-
cepte d’Estat-nacié en favor d’una
nova dimensié espacial i geopoliti-
ca» (Guasch, p. 35).

Per tracar aquesta historia de
I’art en la seva condici6 global,
doncs, Anna Maria Guasch incor-
pora en els seus elements d’analisi
I’estudi de practiques artistiques i
discursos teorics i curatorials que
fan palesa la ressonancia que la
globalitzacié economica, politica
i cultural ha tingut en gairebé tots
els ambits de coneixement. L’ana-
lisi de fenomens multidimensionals
i interconnectats insta I’autora a
situar-se en la cruilla de formes di-
verses de coneixement i a fer Us de
técniques disciplinaries d’investi-
gacid i d’interpretacié. El llibre
s’estructura en quatre grans blocs:
en primer lloc, Los cédigos de lo
global, identifica els parametres
per a l'estudi del paper de l'art i la
cultura en el marc de la globalit-
zacié des del camp de I“antropolo-
gia cultural i social, la sociologia i
la historia de I’art, caracteritzant
I’ambit d’estudi i identificant quins
son els desafiaments per a la prac-
tica disciplinaria de la historia de
I’art. El segon capitol, Teoriasy
discursos de lo global, investiga els
debats entre el pensament postes-
tructuralista i els discursos de la
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diferencia, entre postmodernitat i
globalitzacio, i dedica un apartat
significatiu a la consolidacio teori-
ca de la teoria postcolonial, el dis-
curs de la diversitat cultural i la
noci6 d’utopia i antagonisme en la
globalitzacié. En tercer Iloc, el
capitol Las exposiciones de lo glo-
bal ofereix un estudi critic dels
discursos curatorials que han re-
vestit les exposicions d’art global,
i planteja un recorregut que
s’inaugura amb «Magiciens de la
terre» (1989), passant per la 111
Bienal de La Habana (1989), la II
Biennal de Johannesbug (1997) i
la Documenta 11 de Kassel (2002)
com un procés en que |'atencio ini-
cial prestada a la multiculturalitat
i a la postcolonialitat dona pas a
una globalitat que no mira «l’al-
tre» des d’una perspectiva del re-
coneixement del que és semblant
sind entenent la reciprocitat com
a propia creaci6. Un subapartat
dedicat a estudiar el fenomen de
les biennals periferiques enteses
com «el nou sal6 global» suple-
menta aquest tercer capitol, en
qué introdueix els elements que
caracteritza el debat al voltant del
fenomen del «biennalisme».

El darrer gran apartat, Los
giros de lo global, esdevé potser la
contribuci6 teorica més notable de
la publicacio; hi investiga quines
han estat les derives de la teoria
cultural i les practiques artistiques
de les ultimes déecades. Lluny de
respondre a un criteri cronologic o
a la voluntat de forjar noves cate-
gories estetiques que classificarien
els processos segons estils o ten-
déncies, I"estudi dels objectes teo-
rics i les aportacions artistiques

estan organitzats a partir de la fi-
gura del «gir», un recurs treballat
per l‘autora els darrers anys que
cerca donar resposta a planteja-
ments més de caracter contextual i
circular que filologic i/o lineal,
plantejat no com un model inter-
pretatiu siné organitzat segons
una estructura estratigrafica que
pot ser llegida mitjancant multi-
ples practiques culturals. L’orga-
nitzacié de les practiques teori-
ques i artistiques segons el gir
geografic, gir ecologic, gir etno-
grafic, gir de la traduccié, gir dia-
logic, gir de la memoria i de la
historia, gir documental i gir cos-
mopolita, entronca amb «un mo-
ment caracteritzat pel pluralisme
estetic, per la simultaneitat de
diversos modus operandi, i per una
gran multiplicitat de llenguatges
que constantment canvien d’estat,
tot i compartir llenguatges co-
muns. I a més, el gir permetra que
en l’espai del que és contemporani,
de I’aqui i I’ara, convisquin una
gran diversitat d’histories d’arreu
del moén que cal que siguin con-
frontades simultaniament en un
horitzé intel-lectual continu i dis-
juntiu, integrant la comprensié del
present com un tot» (Guasch,

p. 159). Reconeguda la feina desa-
fiant que representa la complexa
perd necessaria tasca de cartogra-
fiar I’art més recent al nostre
temps, es pot afirmar que és preci-
sament en la voluntat de recon-
nectar la practica i el pensament
de I’art i sobretot en I"atencié de
la porositat amb altres formes

de coneixement que pressuposa
I’enteniment de I’art com a practi-
ca arrelada en la culturaien la

societat allo que atorga un valor
significatiu a E/ arte en la era de
lo global, el qual es convertira
sens dubte en un llibre de referén-
cia per pensar I’art d’habitar un
mén nou.

Christian Alonso

Universitat de Barcelona
cs.alonso@ub.edu
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