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Estarem d’acord que Anticipacio-
nes del Paraiso és un titol suggeri-
dor. L’interes, pero, el trobarem
en una obra fonamentada que ofe-
reix un punt de vista original a una
tematica ben coneguda i diversa-
ment tractada com és la figura del
donant en l’art. La tesi de la qual
parteix Rosa Alcoy, I'autora, és
que el donant es presenta davant
la divinitat emulant I’Epifania dels
Reis d’Orient. Les creacions artis-
tiques que inclouen el donant res-
ponen al desig de la humanitat
d’accedir al Paradis, lloc on pot
gaudir del privilegi de contemplar
la preséncia divina. Guiat per
aquesta esperanca, el donant es
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col-loca al costat dels personatges
sagrats en una anticipacio de la
Visié beatifica.

L’Epifania, «l’adoracié histo-
rica», és un tema amb uns esque-
mes ben definits, en els quals els
donants acabaran suplint els
Savis. Ho faran sovint amb gestos
d’adoracid, pregaria o actes de
donacié. Com es reflecteix en el
subtitol, I"autora mostra les
translacions de sentit en I’art que
s’han aplicat al tema del donant,
fins al punt que alguns aspectes
acaben allunyant-se de I’Epifania
historica.

Els resultats exposats en les
Anticipaciones del Paraiso sén
fruit d’investigacions que I’autora
porta a terme principalment du-
rant els anys 2006-2008 i 2015-
2016, i es fonamenten amb les re-
llevants teories que defensa en ar-
ticles previs sobre el tema. Aques-
tes teories son revisades i amplia-
des en el llibre i queden consoli-
dades amb I’aportacié de multiples
exemples que les corroboren.

Tal com la mateixa autora
manifesta, el llibre pretén definir el
concepte d’«Epifania del donant»,
complex per les seves multiples va-
riants, amb la intencié de delimi-
tar-ne I’abast i aixi poder puntua-
litzar queé és el que es pot conside-
rar «Epifania del donant» i, per
contra, quines altres solucions
s’han desvinculat del concepte ori-
ginal. Per tal de reconéixer les que
s’atenen a la definicid, estipula un
sequit de claus per a la identifica-
ci6 i en delimita les convencions
especifiques, tot revisant-ne la ge-
nealogia al llarg de I'edat mitjana
a |I’Europa occidental.
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Amb el proposit d’arribar a
unes conclusions que provinguin
d’una perspectiva global, Rosa
Alcoy parteix de casos concrets
amb I'estudi d’un generés cataleg
d’obres. L’autora ens adverteix
que, per abordar una tematica tan
extensa, fer un cataleg tancat i ex-
haustiu resulta una tasca impossi-
ble dins els Iimits del llibre. Per
tant, la seleccié d’obres comenta-
des no és ni definitiva ni excloent,
i es manté oberta a ampliacions.
Malgrat aquestes advertencies, el
cataleg recopilat en el Ilibre cons-
titueix una mostra extensa de
casos, i no obvia incloure singula-
ritats que es desvien del fons
comu. Tot i treballar amb una se-
leccié, no deixa de ser molt repre-
sentativa, i en algunes ocasions es
tracten obres fonamentals de la
Historia de I’Art, com ara les pin-
tures murals de Sant Climent de
Talll, el Diptic Wilton, la Mare de
Déu del canonge van der Paele, la
Mare de Déu del canceller Rolin,
la Pietat de Fouquet o la Pietat de
Bermejo, per citar-ne només algu-
nes. L’autora s’ha centrat princi-
palment en exemples gotics, en
concret dels segles x1v i xv, perd
també té en compte els seus prece-
dents per tal de copsar |’evolucio
del tema. A I’altre extrem tempo-
ral s’inclouen obres a mig cami del
moén medieval i el modern, on
també s’evidencia un impuls de la
tematica oferint continuitat als es-
quemes plantejats al gotic. Els
exemples s’inclouen dins I’Europa
occidental, amb un émfasi especial
tant als casos catalans com als
seus models italians i dels Paisos
Baixos.
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134

En I’analisi de les obres, Alcoy
té en compte els contextos artistics
de les imatges i alhora la seva fi-
nalitat, sense oblidar que les fonts
textuals i els aspectes litdrgics i
festius poden ajudar a concre-
tar-ne la interpretacio.

En I'exhaustiu recorregut
d’obres, I"autora demostra com els
esquemes visuals de I’Epifania sén
adaptats en I’adoracié del donant.
Els Reis d’Orient, homes savis i
poderosos, sén aquells qui, reco-
neixent |’ésser divi acabat de néi-
Xer, es postren davant seu i
d’aquesta manera indiquen el cami
que porta a la salvaci6. S6n un ex-
cel-lent model a seguir per part del
fidel, que aixi podra reviure |'epi-
sodi de I’Epifania emmirallant-se
en aquests Savis. Els donants es-
devenen «aprenents de mag», una
denominacié exquisida encunyada
per Alcoy.

Diverses van ser les estrategies
figuratives per mostrar el donant
com a aprenent. Una manera con-
sisti a representar una «Epifania
compartida», en la qual els do-
nants s’ubicaven juntament amb
els reis, amb unes actituds ben si-
milars perd matisades. També es
dona el cas d’una «Epifania eman-
cipada», quan sense la preséncia
dels monarques, el donant esta
agenollat davant la Verge i el Nen.
El donant pot estar pregant o bé
orant davant la divinitat, encara
que es poden localitzar alguns
casos en qué apareix meditant o
reflexionant. Alcoy adverteix que,
sobretot durant els Ultims segles
del gotic, es potencia la individua-
litzacié dels donants amb retrats
més fidedignes.

L’autora defensa que quan es
representa el donant davant la di-
vinitat es busca afermar I’esperada
possibilitat d’accedir al Paradis.
La intencié dels donants és antici-
par l’accés al lloc paradisiac pro-
curant que no sembli una irreve-
rent prefiguracié del Judici Final,
ja favorablement resolta.

El llibre, estructurat en deu
capitols, presenta dues parts ben
diferenciades perdo complementa-
ries: el donant en les escenes de
goig i en les de dolor. En les pri-
meres s’inclou el personatge amb
I’esperanca d’accedir al Paradis
mentre que en les segones es Mos-
tra com a pecador que busca la
redempcié provinent del sacrifici
de Crist. Com bé se’ns adverteix,
per extreure conclusions generals
és necessari tenir en compte aques-
tes dues vessants estretament |li-
gades, ja que en el discurs de
I’Epifania s’anticipa la Passi¢ i la
Redempcié de la humanitat.

Pel que fa a la part dedicada
al sentit del goig, Alcoy indica
molt encertadament que trobem un
tema precedent en els profetes que
apareixen en conjunts murals ro-
manics com els de Sant Pere del
Burgal o Santa Maria d’Aneu. Sén
els profetes qui, a partir de les
seves visions, introdueixen i acos-
ten la divinitat a la humanitat. De
manera similar, els Reis d’Orient
també compleixen aquesta tasca.

Gracies als multiples exemples
estudiats, I’autora ha pogut cons-
tatar que en el gotic es va genera-
litzar la preséncia del donant i,
precisament, un dels models amb
més repercussio va ser el de I’Epi-
fania. Com esmenta en més d’una

ocasio, els Reis eren un model a
sequir pel fet que marquen el cami
a recorrer per venerar Crist, el
guia perfecte per accedir al Cel.
No és estrany, doncs, que el tema
aparegui en sepulcres, encara que
tampoc es limita a contextos fune-
raris.

Abans d’entrar més en mate-
ria, resulta aclaridora la contex-
tualitzacié que fa I'autora sobre la
representacié de Ianima i els de-
bats sobre la Visi6 beatifica, polée-
mica que es va generar amb el
papa Joan XXII, vinculada a la
impossibilitat de contemplar Déu
abans del Judici Final. A partir
d’aquest punt I’autora aborda les
escenes de les «Epifanies del do-
nant» com a parts d’un tot com-
plex, que deriven d’uns esquemes i
unes concrecions particulars. Ci-
tant IYautora: «La intencién que
albergan estas figuraciones epifa-
nicas es abrir los accesos mas ve-
dados, dificiles o problematicos
que culminaban en la representa-
cion de los seres humanos ante
Dios. Todo ello sobrelleva en las
imagenes la prerrogativa de la sal-
vacion y anticipa la posibilidad de
alcanzar el Paraiso de un modo in-
tachable, sancionado y singular-
mente ortodoxo, tanto en el campo
social como en el religioso»
(Alcoy, 2017, p. 103-104).

El Illibre fa una encertada divi-
sié entre les primeres epifanies
amb donants religiosos (epifanies
pontificies, cardenalicies i episco-
pals) i les epifanies que inclouen
laics com a donants. Dins dels cer-
cles preeminents del clergat roma
es va crear un format iconografic
representant el donant davant la
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Verge i el Nen. Aquestes «neoepi-
fanies» no van ser vistes com un
judici positiu sobre I’anima del di-
funt, ja que el fet d’agafar el
model dels savis d’Orient allunya
la representacié d’una proclama
d’autosalvacié. Es pot identificar
amb regularitat en tombes del
segle xi11, tot i que Alcoy no des-
carta que podrien haver existit
casos anteriors no conservats.

Entre les epifanies als donants
laics es conserven produccions
reials i elitistes que també depenen
del model epifanic. Com l’autora
comenta, no era gens estrany que
es volgués introduir el retrat del
rei donant en l'aspecte dels Reis
Mags. Durant els ultims segles del
gotic els més poderosos van afavo-
rir la proliferacié del tema. Als
governants els interessava compa-
rar-se amb els savis monarques i
treure’n profit grafic, mentre que
els clergues tendien a presentar vi-
sions més austeres. Com indica
Alcoy, per fer una analisi de I’Epi-
fania del donant no es poden dei-
xar de banda la liturgia i les cele-
bracions, que tenen un remarcable
protagonisme en la difusié de les
idees teologiques. Al llarg de la in-
vestigacio, 'autora cita fragments
de fonts literaries, algunes de les
quals provinents de la patristica,
en que s’evidencia l’estreta relacid
entre I’adoracié dels Reis d’Orient
i la dels fidels a imitaci6 dels
Mags. La manera com es vivia la
religiositat en cada moment podia
afavorir variants i canvis de lec-
tura en l'art.

Molt interessant resulta el
capitol en que I"autora fa émfasi
en les alternatives visuals de |a re-
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presentacié de I’Epifania del do-
nant. Alcoy posa de manifest que a
mesura que passin els segles hi
haura obres que prescindiran dels
esquemes inicials de I’Epifania his-
torica per evolucionar cap a altres
formules més particulars. En
aquest recorregut exhaustiu, I’au-
tora diferencia el que es pot consi-
derar propiament una Epifania del
donant i el que s‘escapa dels seus
Iimits conceptuals. No es poden
considerar com a tals els casos en
qué no hi ha relacié entre els dife-
rents personatges de I’escena, o,
quan els donants son representats
extremament petits al costat de la
divinitat. Tampoc es podria consi-
derar aixi quan en lloc de la Verge
i el Nen apareix el que s’entén com
la seva escultura o pintura dins de
I’obra. Per tant, la grandaria i
I'emplagament espacial del donant
tenen un paper important en la
plasmacio6 del concepte, i també la
relacié entre I’home i la divinitat.
Es evident que quan existeix una
notable desproporcié de les dimen-
sions es perd la unitat de I’escena.
El que I"Epifania del donant
pretén és establir un vincle amb la
divinitat alhora que se’n distancia
prudentment per no caure en un
terreny heretic. Elements recur-
rents en una Epifania sén la posi-
ci6 oferent i orant del Reis Mags,
que també adopten els donants.
Per altre cant6, es poden trobar
variants com, per exemple, la poc
frequient inclusié de la Verge de la
Llet o de la Verge de la Humilitat.
També trobem altres férmules di-
verses amb la incorporacié de
sants en el grup de la Mare i el
Fill, concebuts els primers com a
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advocats i intercessors del donant,
a la vegada que guies cap a la sal-
vacié.

Resulta ben atractiva la teoria
que ens proposa |l’autora re-
ferint-se al grup de la Verge i el
Nen isolat: és una imatge de culte
autonoma que convida el fidel es-
pectador a implicar-se com a
agent epifanic.

Els donants solen apareixer
orant, o en postracio estatica, i en
la majoria d’ocasions no tenen un
contacte fisic amb el Nen. Com a
variants, JesUs es pot mostrar dret
sobre els genolls de la mare, pot
beneir o també es pot representar
en actitud més distesa. El donant
(o la donant) pot apareixer, o no,
com a oferent. En tal cas, normal-
ment porta com a ofrena I’obra
mateixa en que surt representat.
Sovinteja amb el temps la figura
del donant que substitueix els Reis
d’Orient i també la cada cop més
frequent preséncia de sants advo-
cats, encara que |'autora ens re-
corda que igualment els angels
poden fer aquesta funcio.

Alcoy tampoc s’oblida de men-
cionar |’aspecte debatut de si el
donant es representava en cos o
només en anima. L’autora comen-
ta que en la majoria de casos el re-
presentat pretenia que la seva
imatge es referis tant a I’anima
com al cos, i adverteix que aquesta
ambiguitat dual jugava a favor del
tema. Alcoy conclou la part dedi-
cada al sentit del goig referint-se
als donants que es representen,
amb menys freqliencia, en altres
escenes del cicle de la infancia,
com ara I’Anunciacié. En aquesta,
de caracter més intim, no sol ser
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habitual que s’hi mostrin personat-
ges externs al relat evangelic.

Entrant en la part del sentit
del dolor, IYautora assenta les
bases i traca el cami per a una fu-
tura investigacio sobre el tema. In-
corpora aquest capitol al llibre
considerant-lo una part comple-
mentaria i essencial per donar sen-
tit a les escenes de goig. Com ex-
plica 'autora, al llarg del segle
X111 sorgeixen nous formats que si-
tuen el donant al peu de la Creu, a
semblanca de Maria Magdalena o
sant Francesc. D’aquesta manera
es presenten com a pecadors que
han de ser redimits i que, per tant,
també aspiren a la salvacié. El do-
nant es pot integrar igualment dins
del tema del Bar6 de Dolors, en el
Calvari, en Pietats (originant-se
aixi el que Alcoy anomena «Pietat
del donant»), en altres escenes de
la Passid, i menys sovint en episo-
dis anteriors a la Crucifixio.

En definitiva, Anticipaciones
del Paraiso és un llibre basic i
cabdal en I‘analisi de la figura del
donant. A través de les 492 pa-
gines es demostren sobradament
les teories de I"autora i s’hi veu
fins a quin punt I’Epifania del do-
nant té una gran extensié i multi-
ples variants. D’altra banda, hi
queda evidenciada la importancia
global de les escenes epifaniques
en |I’Europa occidental, concebu-
des com a anticipacions del Para-
dfs.

Tot i que "autora subratlla
que falten obres per considerar, el
nombre d’exemples citats i comen-
tats és molt extens, amb peces ben
significatives, fins al punt que és
legitim establir unes conclusions

generals. A més, cal recalcar |'es-
forc de I'autora i de I’editorial per
oferir al lector un extens corpus
d’imatges, cosa que, sens dubte,
facilita la lectura i la comprensid
del Ilibre.

En el contingut es fa manifest
el vast coneixement de I'autora
sobre pintura romanica i gotica,
no només de Catalunya i de la Pe-
ninsula, sin6 també d’Europa, en
especial del territori italia i fla-
menc. A partir del concepte «Epi-
fania del donant» accedim a sug-
geridores relectures d’obres tan es-
tudiades com la Mare de Déu del
canceller Rolin, la Mare de Déu
del canonge van der Paele o I’Epi-
fania de Hieronymus Bosch del
Museu del Prado, entre tantes
d’altres. En especial voldria desta-
car la magnifica interpretacié de
I“autora sobre el retrat de Fran-
cesco d’Este de Rogier van der
Weyden, conservat al Metropoli-
tan Museum of Art.

Estarem pendents de si les
«traces» que es deixen obertes per
a una insinuada segona part porta-
ran l’autora a oferir-nos una nova
publicacié.
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En los Ultimos afos estamos
viviendo en una tirania fruto de la
ultravaloracién de los articulos
breves de investigacién cientifica,
escritos para cumplir con unos
estandares de calidad y produccion
que nos vienen impuestos. A pesar
de la dificultad que supone la
redaccién de un libro, este se valo-
ra menos que un texto para alguna
de las principales revistas indexa-
das, por mucho que aquel pase por
una evaluacién por pares ciegos,
tal y como sucede con la obra que
aqui resefio, que, como se indica
en su introduccién, fue juzgada
por los expertos mas reconocidos
en la materia. Todo ello ha supues-
to un menosprecio al proceso de
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