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La publicació elaborada per mem-
bres i col·laboradors del grup 
d’investigació IRCUM i editada  
a cura de M. Rosa Terés respon a 
l’objectiu explícit de demostrar la 
gran plenitud creativa que va 
caracteritzar l’art de la Corona 
d’Aragó a l’entorn de l’any 1400 i 
d’evidenciar que sobretot va estar 
caracteritzat per la poderosa 
influència que exercí la sumptuosa 
cultura artística cortesana de 
l’Europa septentrional, que matisà 
i establí un diàleg elegant amb les 
influències italiana i mediterrània 
més arrelades.

D’acord amb el propòsit de 
l’obra de rastrejar aquesta influèn-

cia, en les diverses aportacions que 
la configuren batega la idea de 
centralitat de l’art francoflamenc a 
l’hora d’explicar les característi-
ques del gòtic català posterior a la 
pesta negra, sigui concretat en el 
paper que artistes d’aquelles lati-
tuds desenvoluparen a la Corona 
d’Aragó o en la incorporació d’ide-
es estètiques i models artístics pro-
vinents del nord. Es tracta, per 
tant, d’un recull calidoscòpic de re-
lats de circulació i d’intercanvi que 
aplega diferents mostres, tant de 
viatges físics d’artistes (quan ha 
estat possible trobar-ne registres 
documentals) com de periples vir-
tuals d’idees foranes que es fan evi-
dents en la identificació de trets es-
tilístics francoflamencs en obres 
d’art locals.

La gran presa de partit del 
volum a l’hora d’escometre l’objec-
tiu esmentat és la constatació 
d’aquesta influència septentrional 
en les disciplines artístiques més 
diverses, enteses encertadament en 
un sentit ampli, tot reivindicant la 
rellevància explicativa de llenguat-
ges sovint menystinguts en la histo-
riografia de l’art, com ara l’orfe-
breria, els brodats, els tapissos o la 
miniatura. Resulta cridanera l’ab-
sència de les grans arts plàstiques 
hegemòniques, atès que la pintura 
apareix únicament representada 
per la il·luminació de manuscrits, 
mentre que l’escultura i l’arquitec-
tura també hi tenen una presència 
poc protagonista i apareixen rele-
gades, respectivament, a la seva 
versió en fusta o al relleu arquitec-
tònic i a formes decoratives ben 
concretes. A més d’una idea de jus-
tícia historiogràfica en qüestionar 

la separació entre l’artesania i les 
belles arts i reagrupar totes aques-
tes disciplines en l’objecte d’estudi 
de la història de l’art, la consistèn-
cia explicativa que es desprèn de la 
seva anàlisi és ben robusta.

Malgrat aquesta varietat de 
disciplines tractades, és immediat 
constatar que totes aquestes apro-
ximacions tenen en comú un ca-
ràcter àulic decidit i ajustat al 
paper pioner de les Corts en la co-
mitència i el foment de les arts en 
el moment històric analitzat. 
D’acord amb això, els autors vin-
culen ben sovint la recepció de les 
influències artístiques septentrio-
nals amb les inclinacions políti-
ques i culturals de la cort arago-
nesa en l’època dels darrers mo-
narques del Casal de Barcelona i 
dels primers de la dinastia dels 
Trastàmara. No resulta estranya 
l’aparició recurrent en els textos de 
la figura decididament francòfila 
de Joan I el Caçador, emparentat 
per prometatges i matrimonis amb 
les corts franceses i borgonyones 
de les quals irradia l’estil del 
1400; ell esdevé, juntament amb la 
seva dona, un gran demandant de 
l’art refinat i luxós, amb què cer-
cava d’embellir i significar la vida 
cortesana mateix.

Enmig de l’esmentat calidosco-
pi d’històries de circulació de pro-
ductes artístics i d’idees estètiques, 
Montserrat Aymerich presenta la 
vida i l’obra de Jaume Copí, un 
brodador flamenc que estigué du-
rant una llarga temporada al servei 
dels darrers reis pertanyents al 
Casal de Barcelona (Pere el Ceri-
moniós i els seus fills, Joan el Ca-
çador i Martí l’Humà) i de les seves 
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famílies per tal de confeccionar-los 
les vestidures amb el sumptuós estil 
flamenc de l’època. L’autora, cen-
trada en una disciplina tan funcio-
nal com el brodat, lluita contra la 
manca de vestigis materials tot vin-
culant feliçment els documents de 
l’època que recullen els encàrrecs 
amb una anàlisi acurada i rigorosa 
de les tècniques dels brodadors i 
també amb l’aspecte dels vestits 
sumptuosos en les detalladíssimes 
obres pictòriques del període, que 
els representen amb molta cura.

Joan Domenge i Mesquida ex-
plica la presència física d’orfebres 
d’origen septentrional a la Corona 
d’Aragó (c. 1380-1420) a partir 
de la consolidació de la demanda 
per part dels membres de la cort 
d’aquest tipus de productes, essen-
cials en la configuració del luxe i  
la distinció que pretenien i que amb 
anterioritat era satisfeta per mar-
xants. La sumptuositat i l’anome-
nada d’aquestes obres, de ben 
segur diferenciades d’una produc-
ció local menys refinada, ens ha 
proporcionat la pervivència d’algu-
nes descripcions i de certa presèn-
cia documental d’alguns dels artis-
tes, fets que permeten a l’autor  
reconstruir processos i biografies, 
tot i ser una disciplina amb l’obra 
completament perduda. És  
així com coneixem els negocis dels 
proveïdors de les reines Violant de 
Bar i Maria de Luna, la instal·lació 
d’argenters alverns a Barcelona o 
les comandes que satisferen argen-
ters i orfebres nòrdics que establi-
ren tallers a Barcelona o a Valèn-
cia, com ara Teodoric de la Vort, 
Lluís Boteus, Rigaut Sauter, Hans 
Tramer i, fins i tot, artistes amb 

vinculació laboral contínua amb la 
cort, com ara Anaquí Augeni i Ja-
comí de Riya. Malgrat el desconei-
xement físic de l’objecte, la nove-
tat, la vistositat i la singularitat de 
les joies que aquests artistes sep-
tentrionals elaboraren ens per-
meten establir un vincle innegable 
entre la sumptuositat i el refina-
ment i l’estètica septentrional que 
podem observar en altres disci-
plines.

Rafael Cornudella fa una anà-
lisi panoràmica de la il·luminació 
de manuscrits a Catalunya al tom-
bant dels segles xiv i xv, una època 
d’intensa renovació en la miniatu-
ra, que resulta ben explicativa dels 
processos d’intercanvi artístic que 
s’esdevenen en l’àmbit de la pintu-
ra en general. La demanda de lli-
bres luxosos de monarques com 
Joan I i Martí I respon a les matei-
xes motivacions d’assoliment de 
prestigi que l’orfebreria o el bro-
dat, i també en aquest cas el paper 
d’artistes septentrionals fou essen-
cial, fins al punt de constituir  
un dels principals vehicles de difu-
sió de la nova estètica pictòrica 
francesa i flamenca. Tot i que en-
cara s’ha de fer un treball exhaus-
tiu que tracti de l’arribada dels lli-
bres de luxe a Catalunya demanats 
per la cort i l’alta noblesa, la seva 
influència es pot rastrejar en el 
canvi que s’origina en la miniatura 
catalana, que fins llavors estava 
protagonitzada per una forta arrel 
italia nitzant. Així, en aquest cas no 
es tracta tant d’un viatge físic d’ar-
tistes, sinó que el periple el duen a 
terme les idees estètiques. La lluita 
contra la manca d’obres i d’atribu-
cions segures no impedeix que l’au-

tor entri a valorar la influència de 
pintors flamencs com Jacques 
Coene (que despertà un insistent 
interès en el rei Joan) o d’altres de 
qui sabem poc més que el nom 
(com ara Marçal de Sas o Alà lo 
Ros) sobre la interessant obra en 
plena evolució d’il·luminadors lo-
cals com el Mestre del Breviari de 
Martí l’Humà, el Mestre de Galce-
ran de Vilanova o Rafael Destor-
rents, autor documentat del Missal 
de Santa Eulàlia.

La sumptuosa producció de ta-
pissos figurats de terres del nord 
tampoc no passà gens desapercebu-
da en les pretensioses corts dels 
monarques de la Corona d’Aragó 
del voltant del 1400, tal com refe-
reix Jacobo Vidal Franquet en el 
capítol que dedica als mestres ta-
pissers septentrionals a la Corona 
d’Aragó medieval. A més d’impor-
tar directament obres de París, 
Brussel·les i Arràs, l’autor docu-
menta la presència de mestres del 
nord al sud dels Pirineus per elabo-
rar tapissos d’alt lliç que els tallers 
locals no duien a terme, i també 
molt possiblement per tenir cura 
dels que havien estat importats an-
teriorment. La desaparició de la 
seva obra i la seva existència pura-
ment documental no ens permet 
entrar a valorar el paper de tapis-
sers com Joan lo Ros, Joan de 
Brussel·les o Robinet. Sí que tenim, 
però, moltes evidències que ja més 
avançat el segle xv arrelaren a la 
Corona d’Aragó uns quants obra-
dors locals, però de ben segur no 
arribaren a la qualitat dels tallers 
francoflamencs. 

D’altra banda, és interessant 
com l’autor resitua el paper de 
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l’elaboració de tapissos en relació 
amb la jerarquia de disciplines de 
la història de l’art, quan afirma 
que el luxe que porten associats 
aquests productes refinats d’alt lliç 
i el paper central de la iconografia 
representada a l’hora de prendre 
les decisions de compra obliguen a 
relativitzar el rol de l’estètica en la 
generació d’aquesta demanda i, en 
conseqüència, a aigualir la seva 
funció de transmissió de models 
pictòrics.

Resulta ben suggestiu l’article 
d’Antoni Conejo, atès el precís 
exemple d’adopció de formes artís-
tiques oposades a la tradició local, 
quan analitza la introducció —en 
la sòbria arquitectura meridional 
pròpia del gòtic català— d’un in-
trús decorativista septentrional 
com són les formes flamejants. 
Lluitant contra les sobrerestaura-
cions dels darrers temps i contra 
atribucions d’obra fonamentades 
en arguments poc consistents, l’au-
tor rastreja la gènesi d’aquestes 
formes en l’arquitectura catalana i 
se centra en la figura rellevant de 
Reinard des Fonoll i el seu contro-
vertit paper en edificis tan signifi-
catius com el monestir de Santes 
Creus, l’església de Santa Maria de 
Montblanc o la catedral de Tarra-
gona. L’estudi dels documents ma-
nuscrits, de fotografies prèvies a 
les restauracions i l’encreuament 
amb evidències estilístiques fan re-
situar, d’acord amb la historiogra-
fia més recent, el paper pioner 
d’aquest artista de plausible origen 
anglès en l’adopció de formes fla-
mígeres en l’arquitectura gòtica 
catalana i a oferir una nova crono-
logia de les que eren considerades 

les seves obres seminals en èpoques 
més avançades en el temps i menys 
precoces en relació amb l’adopció 
de l’estil.

L’editora d’aquest volum,  
M. Ro sa Terés, presenta un article 
que aprofundeix en la idea d’inter-
canvi de models en el període «in-
ternacional» del gòtic, tot analit-
zant l’oportunament documentat 
viatge de l’escultor Pere Sanglada 
fins a Bruges per comprar fusta i 
fornir-se de models per a la realit-
zació del cor de la catedral de Bar-
celona. No pot ser més escaient per 
al propòsit d’aquest volum la cons-
tància documental del viatge d’un 
artista cap a terres nòrdiques per 
tal de fornir-se tant del material 
físic com de l’estètic per dur a 
terme la seva obra, que, tot i pos-
seir una acusada influència nòrdi-
ca, és una peça ben original i in-
comparable, plena de solucions que 
no trobem en cors contemporanis, i 
que marcà tendència. L’autora in-
tenta discernir de manera ben con-
creta quin fou l’efecte d’aquest 
periple de veritable «espio natge ar-
tístic» sobre l’obra realitzada i 
també esclarir la paradoxal simili-
tud del cor barceloní amb els de 
catedrals angleses, però sense 
poder concloure amb suport docu-
mental cap certesa en aquest dar-
rer punt. La detecció de solucions 
originals i pioneres, combinades 
amb fórmules inspirades en allò 
que Sanglada observa arreu, ens du 
a les portes d’una reflexió sobre la 
delicada dialèctica entre la creativi-
tat individual de l’artista i les in-
fluències rebudes, una reflexió que 
al cap de sis segles comporta una 
recerca veritablement complexa.

D’altra banda, Montserrat 
Jardí proposa una interpretació 
dels relleus del claustre de la cate-
dral de Barcelona, elaborats en 
una època un xic més tardana 
(1433-1449) i poc estudiats des 
del punt de vista iconogràfic en el 
conjunt, com a concreció en pedra 
d’un recull d’episodis bíblics amb 
vocació didàctica i moralitzadora 
d’acord amb els propòsits de les 
Bíblia pauperum o els Speculum 
Humanae Salvationis, manuscrits 
comuns a França sobretot. El fe-
nomen d’intercanvi cultural que 
recull l’article aporta d’una mane-
ra especulativa un desplaçament 
físic concret i documentat —les 
estades del comitent de l’obra,  
el bisbe Francesc Climent Sapera, 
a Avinyó— com a possible mo-
ment desencadenant de l’origen 
d’aquest projecte iconogràfic, però 
més aviat s’erigeix com un bon 
exemple d’adopció de tendències 
foranes i de permeabilitat entre di-
ferents disciplines.

Aquestes múltiples aproxima-
cions a l’adopció de models artís-
tics forans a la Catalunya del 1400 
permeten que ens fem una idea  
de com s’articulava la circulació de 
les idees artístiques en aquesta 
època sovint caracteritzada, tal 
com ho expressa la controvertida 
etiqueta de «gòtic internacional», 
per l’intercanvi i la creació d’un 
estil convergent a tot Europa. Per 
bé que aquesta publicació defugi 
l’etiqueta esmentada, els diversos 
capítols que la integren fan ben 
evident la centralitat de les corts 
francesa i borgonyona i mostren 
com a inqüestionable la unívoca di-
reccionalitat d’aquesta circulació 
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artística, fet que encerta a qüestio-
nar la idea coral que conté l’adjec-
tiu internacional i a afirmar la pre-
eminència francoflamenca en l’estil 
del 1400. Però, d’altra banda, el 
tractament que es dona a disci-
plines artístiques tan diverses per-
met traslladar al conjunt de les 
arts —de manera satisfactòria— 
una etiqueta tan essencialment pic-
tòrica com aquesta d’«internacio-
nal», ja que mostra que la difusió 
d’un art elegant, sumptuós, refinat 
i estilitzat que pretén unir-se amb 
els substrats que troba pel camí és 
ben comuna a tots els llenguatges 
artístics que són analitzats en el 
volum.

En tot cas, el mosaic d’erudites 
i documentades intervencions que 
integren el llibre permeten enriquir 
la imatge que tenim de l’art gòtic 
català posterior a la pesta negra; el 
volum proposa diverses mirades 
sobre com la incorporació de nous 
trets artístics estilitzats i atents al 
decorativisme propis de l’art sep-
tentrional enriqueixen un substrat 
protagonitzat per la sobrietat meri-
dional i el realisme italià. I, en fer-
ho, es mostra perfectament allò que 
s’esdevé al tombant dels segles xiv i 
xv en l’art europeu: l’adopció d’un 
nou estil que compatibilitza carac-
terístiques aparentment paradoxals 
com el sentit naturalista i el refina-
ment o l’internacionalisme i l’aten-
ció als condicionaments locals.

Pau Vives Xiol
Universitat de Barcelona
pauvives@hotmail.com

Lucía Lahoz

El intercambio artístico en el 
gótico: la circulación de obras, 
de artistas y de modelos

Salamanca, Universidad 
Pontificia de Salamanca, 2013

El libro de la profesora Lucía 
Lahoz El intercambio artístico en 
el gótico: la circulación de obras, 
de artistas y de modelos, publicado 
en 2013, constituye un ensayo que 
aborda «la incidencia del fenómeno 
del intercambio en el arte gótico en 
Álava». «La razón más evidente 
para el nuevo estudio —advierte 
Lahoz— es la continua investiga-
ción de la bibliografía artística con 
ese enfoque sobre el tema, cuyas 
aportaciones, sin duda, enriquece-
rán la imagen final de su produc-
ción y, por tanto, nos acercará más 
a su realidad». El libro podría defi-
nirse como un catálogo del gótico 
en Álava, pues contiene análisis de 

objetos estéticos y de culto que 
resultan claves para el desarrollo 
del estilo en la provincia, restos y 
testigos de un «reino de lo imagina-
rio y lo simbólico» poblado de las 
imágenes que construyeron aquella 
cultura. Lahoz describe el mecanis-
mo de «aproximación mental» del 
artista a los modelos de sus obras 
como «dejà vu por el que le son 
dados como “arte”», de manera 
que su análisis de procesos artísti-
cos trasciende a los contextos 
sociales donde se adaptan modas y 
se perpetúan tradiciones figurati-
vas. La exposición del libro se 
remonta al siglo xiii y sobrepasa el 
xvi, entramando objetos como frag-
mentos de un discurso trazado gra-
cias a las nociones metodológicas 
de centro/periferia: «catalizadores 
y exponentes de la creación artísti-
ca» que organizan los capítulos del 
libro y resaltan sus interconexiones 
señalando las direcciones de los 
intercambios. Las obras se articu-
lan entre sí, de esta manera, en una 
historia, como (pos)producciones 
de imágenes precedentes, derivacio-
nes o sustratos de nuevas obras 
ligadas a personajes y lugares. En 
el entramado cultural que así se va 
ramificando desde el análisis de 
cada objeto, la autora despeja los 
caminos de opciones o elecciones 
posibles al alcance de los producto-
res, para valorar en cada caso las 
soluciones con las que salvaron los 
obstáculos técnicos o ideológicos 
interpuestos entre cada obra y sus 
destinatarios.

El libro comienza presentando 
a los importadores de la vanguar-
dia extranjera en Álava a través de 
un modelo estándar difundido en el 
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