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figura de Hieronymus Bosch —del
qual reinterpreta alguna de les
obres—, moment en que el paral-
lelisme entre els temes escatolo-

no manté cap parentiu amb altres
artistes, que té un llenguatge i una
iconografia originals i personals
que li confereixen aquesta condicié

gics i els éssers alats, diabolics i
malefics, ompli les seves teles,
amb mencio especial dels ocells.
D’aquest conjunt d’obres de tema-
tica escatologica destaca la série
Caos, un univers que Eduard
Alcoy treballa en més d‘una
ocasi6 i en el qual, amb la follia
present, I’espectador és abocat

a un mén de desordre aparent,
hereu dels mons del Bosch,

i on habiten personatges com
Abelard i Eloisa.

L’Gltim dels capitols, «Bosch,
la magia del funambul i la inspira-
ci6 del foll», és una clara relacié
entre la manera amb quée Alcoy
tracta el mén de la follia i com ho
fa el mestre flamenc. L’artista ca-
tala reprodueix formes i figures
que tenen reminiscéncies clares i
beuen de les creacions de Bosch
més genuines i n‘expressen remi-
niscencies clares, creant atmosfe-
res que actualitzen els mestres junt
amb la visié del mén i la societat
en que ell vivia. El Ilibre tanca
aquesta gran revisié parlant d’unes
peces en que el color vermell és el
protagonista i en les quals els per-
sonatges d’Alcoy viuen en aquest
univers carmesi, ja que en ocasions
aquest és el motiu principal de la
pintura: el color.

Malgrat que Eduard Alcoy ju-
gava continuament amb els dife-
rents moviments i llenguatges
plastics, podem afirmar que exis-
teix un Alcoy classic en el sentit
que la seva obra és inconfusible i
indestriable d’una produccié que
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de gran artista.
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L’obra de Joan Cuscé és un exer-
cici de comprensié que pretén
explicar la naturalesa d’una de les
activitats més complexes que rea-
litzem els éssers humans, la creati-
vitat, i ho pretén fer des del filtre
de la subjectivitat. La citacié que
encapcala I'estudi anticipa ja el
recorregut i la logica de la recerca
que ens presenta |‘autor, la qual,
sota la forma d’un moviment erra-
tic —autors diversos, aparentment
heterogenis—, explora i descobreix,
com un explorador en un pais des-
conegut, una imatge clara i elabo-
rada en un projecte solid i disci-
plinat: la naturalesa de la subjecti-
vitat humana. Com ens diu l'autor,
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la subjectivitat sera la via d’accés
per entendre la creativitat humana
i, en concret, ho sera —com si es
tractés de la creacié d’un acord
musical— a partir de les quatre
notes que |i s6n constitutives: la
ment, el cervell, la consciéncia

i el llenguatge. El conjunt de la
recerca que presenta Cusco es rea-
litza a partir d’una aproximacié
plural i multifocal entre els sabers
propis de la ciéncia, la filosofia i
I’art, evitant sempre el tancament
i afavorint el dialeg sense condi-
cions. Al llarg de tota la seva com-
posicid, I'autor s’interessa per la
comprensié del pensament huma,
o de la naturalesa humana en ter-
mes generals. Aquesta, ens diu
Cuscd, cal entendre-la des de la
dialéctica entre necessitat i possi-
bilitat, és a dir, des de la doble
perspectiva de I’arrelament en
I’'organisme que som i des del pen-
sament simbolic que ens carac-
teritza com a possibilitat propia-
ment humana; aixi es recorre |'es-
pai que separa la biologia de la
creacié artistica. Aixo ho fa evi-
tant en tot moment caure en cap
mena de reduccionisme, principal-
ment en I’idealisme que considera
I’ésser huma com a ésser singular
en el si de la creacid; també evi-
tant diverses formes de dualisme,
com el que es podria establir entre
biologia i cultura, entre cos i ment
i, en definitiva, entre filosofia i
ciéncia. El conjunt de I"obra mos-
tra un domini extraordinari de la
literatura experta en les qiiestions
tractades, des de la biologia fins a
la filosofia, passant per IYart i la
creacié artistica. Es sorprenent
sobretot I’atencié als pensadors i
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cientifics catalans, sovint desate-
sos pels treballs academics realit-
zats a casa nostra, i que donen a
I‘obra de Cuscé un aire alhora
internacional i arrelat al pensa-
ment de la propia terra.

La tesi s’estructura en tres
grans blocs, els quals volen assolir
un «procés de concrecié ascen-
dent» anant de la vessant tedrica
de les gliestions tractades a la seva
concreci6 en I’ambit de la creaci6
artistica. Aixi, després d’un capitol
introductori, el segon capitol («E|
cervell, la consciéncia i la ment»)
versa sobre les nocions de cervell,
ment i consciéncia per tal de veure
com configuren, de diverses mane-
res, la subjectivitat. Entes des de
la nocié dels tres mons de Karl
Popper, reinterpretats per Roger
Penrose i situats en el context de
la teoria dels sistemes vius, Cuscé
defensa la necessitat d’un paradig-
ma pluralista que inclogui les di-
verses perspectives esmentades i
que permeti recobrar la manera de
comprendre com es produeix el
procés creatiu a través de pensar
la subjectivitat. Popper i Penrose
donen peu a assolir una visio de la
complexitat de la realitat en el seu
conjunt i, en concret, dels elements
constitutius de la subjectivitat, en-
tesa com a fenomen temporal i
d’alta complexitat format per la
interaccio, a diversos nivells, entre
ment, consciéncia i cervell. Aques-
ta aproximacié permet accedir
a la creativitat humana, que «ja no
la podem veure com un simple ins-
trument que ens permet jugar amb
més o menys encert a partir d’unes
pautes o regles preestablertes. La
creativitat pertany al procés i és
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capag de transformar les regles»
(p. 310).

El tercer capitol («Creaci6 i
creativitat»), el més extens, acla-
reix amb precisi6 les nocions de
ment i cervell i indica les seves re-
lacions mutues, per tal d’accedir a
una determinada idea de subjecti-
vitat. Seguint aqui autors com Ilya
Prigogine, Cuscé aclareix que la
subjectivitat ha de ser entesa com
un procés, que és dinamic i obert
al canvi, el qual transcorre gracies
a un temps que és tant duracié
com creacié, que és tant fenome-
nic com estructurador de la matei-
xa realitat, la qual cosa coincideix
amb els descobriments realitzats
en I’ambit de la fisica quantica, en
la teoria del caos o en la fisica del
no-equilibri; «el temps —ens diu
Cuscod— és important perqué des de
la perspectiva del temps d’evolucio
copsem el procés que ha permes
I’establiment de les condicions
cognitives i productives de I"ésser
huma i, des de la perspectiva del
temps-com-a-creacié observem els
processos que permeten copsar la
creativitat i I’actualitzacio
d’aquests processos cognitius i
productius» (p. 337). Aixi, la
creativitat es mostra com I'ele-
ment que relliga la doble arrel hu-
mana en la biologia i en la cultura,
com allo que relliga el cervell, la
consciencia i la ment; aixi, la crea-
tivitat apareix com a resultat i
com a creacié de vida en un sentit
biologic, perd també com a resul-
tat i element constitutiu dels pro-
cessos mentals i de consciencia
que constitueixen la nostra subjec-
tivitat. En paraules de l'autor, «en
la subjectivitat hi ha un retroba-
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ment entre allo que és quantitatiu i
allo que és qualitatiu (a través del
temps), i una coimplicacié entre
Iordre i el desordre i I'equilibri i
el desequilibri (la “creacié” i la
“creativitat’’), que s’estableix en
diferents nivells de creativitat»

(p. 330).

El quart capitol («De la crea-
ci6 artistica») parteix de la nocié
desenvolupada de subjectivitat, i
en aquesta ocasié afegeix la recer-
ca sobre el llenguatge, que havia
restat en un segon pla, per cen-
trar-se en la creacié artistica.
Efectivament, el llenguatge, que,
com la ment, la consciéncia i el
cervell, no s’ha de veure com un
sistema tancat, sin6 com un pro-
cés, ha de ser entes, des de la pers-
pectiva de la creativitat, com a ex-
pressio dinamica i processual, com
un /lenguar (emprant |'expressié
d’Albert Bastardas). Aquest capi-
tol serveix, doncs, de concrecid de
tota I’elaboracié anterior i té la
funcié també de mostrar la centra-
litat cultural, educativa i politica,
de la creativitat, per tal d’orientar
o0 pensar politiques educatives efi-
caces que es puguin enfrontar a
aquesta realitat humana. Amb
Eduard Nicol, Cuscé examina |’ac-
te creatiu com sorgit d’una discon-
tinuitat dialéctica entre I"ésser i el
temps, entre la subjectivitat que es
mou i que viu i la necessitat onto-
logica: «La creativitat sorgeix i
rebrosta de i en la nostra constitu-
cié ontologica. Del nostre mode
d’ésser: de les seves caracteristi-
ques cognoscitives i de les seves
mancances existencials» (p. 250).
Aix0, a més, com en els altres
casos, resulta coherent amb la di-

17960_materia_14_15_tripa.indd 268

mensi6 biologica, és a dir, amb el
que sabem sobre el procés evolutiu
de I‘espécie i, en particular, del
cervell mateix, fonamentalment en
relacié amb la centralitat del [obul
frontal, associat fortament a la
fantasia i la creativitat. Des
d’aquesta perspectiva, Cuscé ana-
litza en aquest capitol la relacio
entre creativitat i follia, de mane-
ra que introdueix una reflexio
sobre la genialitat o el somni, aix{
com la seva estreta vinculacié amb
la memoria. En tota la descripcio,
el sistema nervios, entes com a sis-
tema viu i plastic, permet veure,
novament, l’estret lligam entre
biologia i subjectivitat humana.
En les conclusions («De les hi-
potesis a les conclusions»), I'autor
ens reexplica el conjunt del seu
treball i afegeix resums i diagra-
mes que sintetitzen alhora el con-
junt dels assoliments de |’obra. La
creativitat esta estretament vincu-
lada amb (tot i que no queda
reduida a) I’activitat cognitiva,
que, com a realitat que és tant
propia de la vida com de |“ésser
huma, té necessitat del temps en
totes les seves dimensions. A tra-
vés d’un seguit de diagrames,
Cusc6 mostra finalment com els
elements exposats al llarg del tre-
ball interaccionen entre si i mos-
tren que el conjunt format per la
ment, la consciencia, el cervell i el
[lenguatge —com a constituents
de la subjectivitat— permet pensar
el concepte de creativitat. EI text
es clou amb dos apendixs: el pri-
mer aclareix a través d’un sequit
de diagrames i figures el que I’au-
tor anomena el model ciutada; el
segon obre una nova via d’inter-

pretacié de la creativitat com a
«estil d’intel-ligéncia». El conjunt
de la tesi de Joan Cuscé és un
exercici filosofic de primer ordre,
de filosofia entesa, com ha defen-
sat Jordi Sales, com a esforg per
entendre; un esforc per entendre,
en aquest cas, la creativitat a tra-
vés de la comprensié de la subjec-
tivitat. L’exercici de reflexié de
Cuscé no deixa de generar dubtes,
inquietuds, i és un dialeg de I’autor
amb diverses formes de compren-
sié (amb diversos llenguatges o in-
tel-ligencies), pero també, i sobre-
tot, amb si mateix, com a creador,
com a music i com a pensador.
Efectivament, la musica, que
acompanya sempre la recerca com
a exemple paradigmatic, es mostra
com a model d’una creativitat que
és tant vida com intel-ligencia, que
és tant follia com construcci6 d’or-
dre, i que ens obre a la realitat de
I’ésser huma perque ens permet re-
coneixer, a través d’allo que no
som, allo que som o que volem ser.
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