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Un llibre sobre el trap, si havia de
ser coherent amb |’esperit del trap,
no podia ser un llibre com ho sén
tots els Ilibres que tracten d’un
tema i I’exposen amb la finalitat
que el lector hi trobi tot allo que
en vol saber. Amb aixo vull dir que
el llibre de Besora i Bagunya és un
«llibre traper». I qué vull dir amb
«traper»? Que surt d’allo conven-
cional. Per tant, que el lector no
en pot esperar res que s’articuli
d’una manera logica, que segueixi
I’estil d’exposicié de tema, desen-
volupament i conclusi6, sind que
més aviat fa explotar el metode
establert per antonomasia en la
literatura de fa molts anys. Que en
I’ambit de la novel-la ja ho van fer
Joyce i Cortazar és clar, perd que
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en un titol que va sobre I’estudi del
trap hi hagi fugides de la linealitat
explicativa, introduccié de correus
electronics o de whatsaps i que es
reprodueixin, fins i tot, converses
telefoniques, ens pot deixar asto-
rats i perplexos, sense cap mena
de dubte. Es un Ilibre que esta a
mig cami de la cronica gonzo de
Hunter S. Thompson i IYabordatge
de R. J. Cantavella; que festeja
entre la no-ficcié i la superficcié i
que pretén a voltes instal-lar-se
entre la cronica fracassada i la lle-
tjor buscada. En definitiva, que
construeix un discurs sobre el trap
sense voler ser un discurs, fent ser-
vir els recursos estilisticoliteraris
de tota la vida i els que ens han
proporcionat les noves tecnologies
i que sén els més actuals. Aixo si,
amb flow. Com els autors mateixos
escriuen, en el seu llibre volen

fer una investigacié antiperiodisti-
ca, una antinovel-la, un soundsys-
tem, que tiri beefi en que l'estil i
I“actitud siguin més importants
que el tema que tracten.

El trap, que esta instal-lat, ja
fa temps, en la nevera del consum
musical més sonat del mercat dels
Ultims vuit anys, no té cap voluntat
de dinamitar el sistema. Malgrat
que la seva aparenga, per part dels
principals cantants de trap del
nostre pais, pugui semblar trenca-
dora amb tot, que passa de tot i
mal educada, respon a una genera-
ci6 a la qual li ha calgut un alta-
veu per donar-se a coneéixer i per
explicar, sense cap mena d’em-
buts, qui sén i qué coi fan al mer-
cat de la industria cultural. Pen-
sem que una musica urbana com el
trap —filla del hip-hop, etc.—
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forma part, actualment, de la car-
tellera dels festivals de més éxit
del nostre pais i de més enlla de
les nostres fronteres.

Simon Frith, en els seus estu-
dis de la musica pop, en concret de
I’estetica pop, ja havia insistit en
el fet que els cantants de la popu-
lar music creaven estils de vida i
facilitaven que el public els erigis
en models a seguir, amb una ma-
nera de vestir, de comportar-se i
de viure. Aixo és el que esta pas-
sant amb els ni-ni. Han aconse-
guit, amb 1’Us que els procuren les
noves tecnologies i amb el disseny
d’uns bons beats, crear la seva
propia musica, fer una poesia ur-
bana inspirada, segons la meva
opinio, en el dirty realism més
genui dels Estats Units.

Entre les 275 pagines del Ili-
bre Trapologia hi trobem una bona
recerca, una historiografia no de
la musica trap, siné del fenomen
trap, que encara és més completa.
La ideologia trapera que hi és pre-
sent és la de I’anarcocapitalisme
celebrador i la de l'ultraneoliberal.
Contradictori? Potser si, pero és
que els trapers no es posen ver-
mells davant de les contradiccions:
les celebren i en gaudeixen perque
aixo els fa encara més inclassifica-
bles, més poderosos, més assabori-
dors dels exits. Des del do it your-
selffins a la catifa vermella del re-
coneixement mercantilista dels
taurons discografics, trobem en el
[libre molta palla i poc «contin-
gut». Per0 és que el trap ja és
aixo: perdre’s en la palla. Es re-
crea en |'efimer, perd per expli-
car-nos el més essencial de la vida;
precisament aixo, el poc «contin-
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gut» de la vida dels seus protago-
nistes que roben el wifi de les
Apple stores, que volen un cotxe,
una naia que els satisfaci, una cani
que els balli twerking, un xulopis-
cines que les bavegi, sortir de
festa, fer el gos (és a dir, perrear)
i «posar-se fins al cul» de merda.
En resum, el que ens expliquen és
que follen, farden i farlopen, i
volen que recordem que un dels
motius per que cantaven era per-
qué feien mdsica per vendre dro-
gues. En el trap supura un movi-
ment cultural (no contracultural)
fruit de la simbiosi entre el hip-hop
i la musica de ball electronica
(EDM), nascuda al sud als Estats
Units dels anys noranta del segle
passat i relacionada amb grups de
narcos dels suburbis d’Atlanta, una
ciutat declarada clarament capita-
lista. Son el sistema, pertanyen al
sistema i no volen canviar-lo,
volen aconseguir-ne les finalitats,
perd sense passar pels mitjans, no
volen sacrificar-se, no volen treba-
[lar amb un horari que els esclavit-
zi, no es volen esforcar, volen ser
[liures..., per comprar-se amb el
paitot el que puguin, entre altres
coses el jai, i puguin ser uns mar-
quetes. Pertanyen a una cultura
antiguardiolista. I, aqui, a casa
nostra, aquests protagonistes sén
Bad Gyal, P.A.W.N. Gang, Yung
Beef, Kinder Malo, Pimp Flaco,
PXXR GVNG, La Zowi, C. Tanga-
na... Alguns d’ells han tingut la ne-
cessitat d’expressar-nos amb la
seva musica el que viuen i han vis-
cut, d’altres han aprofitat el carro
de I’exit per guanyar-se molt pero
que molt bé la vida. Hi ha de tot a
la vinya del senyor. Els primers
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ens han parlat de la classe a la
qual pertanyen des de la paraula
ingenua pero agraida i des de la
sorpresa de trobar en les Iletres al-
guna guspira de consciéncia
aguda, amb una clara visibilitzacié
de la pobresa en la qual estem tots
ficats, i no com els segons, que
han apostat per una estetitzacio
del mén en qué viuen i que agrada
escoltar els qui n’estan fora (per-
que és la seva zona de confort).

En el Ilibre s’hi troben, pero, a
banda de les Illuentors de la veri-
tat, bones dosis d‘alta cultura
quan desfilen per algunes de les
pagines McLuhan, Lipovetsky, De-
bord, Butler, per citar-ne només
uns quants. I tot aixd, com en
una coctelera, serveix als autors,
Besora i Bagunya, per ense-
nyar-nos el cami correcte cap al
cel per poder fer una bona trans-
migracié de la nostra anima prete-
sament intel-lectual. Ens hi ajuden
compartint unes reflexions ferot-
ges sobre musica, cultura, literatu-
ra, passant per qliestions de géne-
re, d’estetica de la Iletjor o de I'Gs
antinormatiu de la llengua oral
d’aquest grup de joves que pertany
a la generacié de I'era digital i que
ha fet de la musica, novament, un
estil de vida, o de la vida, un estil
de musica.
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