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Eduard Alcoy: Art i encanteri
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Ajuntament de Matar6, Museu
de Mataré, Mataro, 2018

Eduard Alcoy: Art i encanteri
(1950-1987) constitueix un dels
catalegs més exhaustius i complets
de I’obra del pintor barceloni, i ha
estat editat per Rosa Alcoy, histo-
riadora de I"art i filla de I’artista,
en ocasié de la mostra que va cele-
brar a Ca I’Arenas, Centre d’Art
del Museu de Matar6 I’any 2017.
Eduard Alcoy va mantenir al llarg
de la seva vida una gran relacio
amb la capital del Maresme, ja que
va ser el seu lloc de residencia des
del 1966 fins a la seva mort.
Aquest llibre vol ser una revisié
rigorosa de I’obra pictorica de
I’artista trenta anys després de la
seva desaparicid, amb una analisi
que rellegeix alld escrit anys enrere
i ho actualitza, i que alhora trenca
el discurs cronologic i ofereix una
visié que se centra en els motius,
els temes i els indrets que li van
influenciar inequivocament la pro-
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ducci6, aixi com els moviments
artistics que hi van donar forma.
Eduard Alcoy és sens dubte un
dels artistes catalans més relle-
vants del periode de postguerra.
Lligat de manera inequivoca als
grups artistics de la década de
1950, com Dau al Set, Alcoy va
iniciar-se com a artista figuratiu i
celebra la seva primera exposicid
individual al Museu de Mataro el
1955. Rapidament, pero, i amb la
creaci6 i fundacio6 del grup Silex
aquell mateix any, comenca a
moure’s al voltant de la no-figura-
ci6 i de I"informalisme, com també
seguint |’estela d’artistes com ara
Tapies, Cuixart i més endavant
Tharrats. A partir d’aqui, i amb
un retorn clar a la figuracio, dedi-
ca gairebé quaranta decades a
I“art i la creacié d’un moén perso-
nal i tnic que se’ns descobreix en
aquesta darrera publicacié dedica-
da a la seva obra; un viatge artis-
tic que es va iniciar a Barcelona,
va passar a Matard i més tard visi-
ta Tori, a Italia, tot deixant la
seva empremta en |’art catala de
la segona meitat del segle xx.
Rosa Alcoy, que també va co-
missariar |’exposicié de Mataro,
fa un recorregut per la produccié
de I"artista des dels inicis de la
seva carrera, entre 1945 i 1950,
quan encara es trobava en periode
de formacié. Una etapa fonamen-
tal per a I"adquisicié de coneixe-
ments i el perfeccionament de la
técnica, en que contempla les di-
verses branques de I’art de mitjan
segle xx, perd sempre amb una mi-
rada vers aquells artistes que 1'in-
fluiren, comencant pel gran mestre
dels mestres, Picasso, i sequint

amb noms com Miré, Klee,
Kandinsky o Pong, i alhora amb
una relacioé particular amb els
surrealistes, un mén del qual mai
es va considerar particip, ates que
el seu univers s’estimava més el fet
poetic que no el que prové del sub-
conscient, tot i que visualment es
poden considerar algunes semblan-
ces. L’autora ens mostra com en
aquests anys es posa fil a I’agulla
a un mén oniric, poetic i indubta-
blement magic que caracteritza el
conjunt de la seva obra i que en
ocasions fou compartit per altres
creadors i de manera especial pels
artistes de Dau al Set, sobretot
Joan Pong.

Aquests inicis tenen relacio
amb la producci6 artistica dels
mestres ja esmentats en la il-lus-
tracié de poemes, escenes i vi-
sions que a poc a poc evoluciona-
ren envers la no-figuracié i I’in-
formalisme mentre es buscava
una dimensié abstracta i nova a
mig cami entre la figuracio i I’in-
formalisme que s’estenia per tot
Europa. Aquesta primera evolucié
o definicié del llenguatge s’entre-
veu en les obres que es van exhi-
bir en la seva primera exposicio6
individual a Mataré el 1955, i en
la qual s’encaminava cap a |’abs-
traccié formal o geometrica i se
sintetitzaren les diferents tendén-
cies que durant el periode de for-
macié havia pogut contemplar
i digerir; es tracta de les aspira-
cions personals artistiques, plas-
mades en la tela amb tota la in-
fluéncia i la carrega historica dels
artistes que el precedien.

Cal fer una mencié especial de
la manera d’articular el recorregut
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per la seva producci6 en el llibre,
ja que I’exposicié no sequeix |'or-
dre cronologic perque l‘autora pre-
senta |activitat artistica no com
un sequit lineal de produccions que
evolucionen en sentit ascendent,
siné com un conjunt de grups de
creacions que s’emplacen en un
moment cronologic concret en els
més de quaranta anys de feina,
pero que, evidentment, mantenen
relacions i afinitats que es posen
de manifest en contraposar-los i
estudiar-los; aixi, tot i que formen
part del conjunt, s’entenen com a
entitats amb identitat i caracteris-
tiques propies del moment i que en
ocasions no es repetiren.

Aquest precepte d’ordenacid
uneix en el cataleg que presentem
les primeres obres d’Alcoy amb les
peces que pertanyen als Ultims
temps de la seva vida, que daten
de la primavera-estiu del 1987, i
queda perfectament explicat com
I’artista va tancar la produccio6 en
el moment més fragil del seu re-
correqut vital. Es en aquest mo-
ment quan posa la mirada en els
inicis i fa un retorn a les primeres
produccions, torna a visitar aquell
mon oniric en qué tant havia tre-
ballat, emprant un cromatisme ini-
cial que semblava que no havia de
tornar i unint els dos pols —inici i
fi— per tal que s’expliquessin i es
complementessin I'un amb |"altre,
reconeixent les petites victories del
passat, junt amb la distancia i la
perspectiva necessaries per enten-
dre’s un mateix al llarg dels anys.
Es una visié que, si seguissim el
fet cronologic, no podriem trobar:
la contraposicié en 'espai fisic
d’aquelles creacions que ho inicia-
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ven tot junt amb les que ho tan-
quen, produeix un efecte circular
en una produccié que no va ser
mai lineal.

També hem de destacar el
capitol dedicat al pas cap a I’abs-
tracci6 i I’arribada a I'informalis-
me: la creacié del grup Silex. Inte-
grada per Hernandez Pijuan, Pla-
nell, Rovira-Brull, Terri i Alcoy
mateix, la formacio es caracterit-
zava per la negacié de la figura en
les seves creacions i el cami em-
pres conjuntament envers I“infor-
malisme, tot qliestionant el paper
ornamental de la pintura. La no-fi-
guracié acaba per imposar-se i
d’aquesta manera es va glorificar
la pintura per ella mateixa, sense
motiu ni tema aparent. Alcoy tre-
balla aquesta nova pintura des de
finals dels anys cinquanta, coinci-
dint amb el temps en que s’ocupa
professionalment en 'agencia de
publicitat ZEN, en la qual va ro-
mandre fins al 1964. En aquestes
composicions els colors eren pro-
tagonistes, les formes de la pintura
mateixa dictaven els espais, pero
sempre amb un cert ordre, ja que
Alcoy no va treballar mai de ma-
nera turbulenta i cercava l'equili-
bri en composicions asimétriques
en qué petites formes geomeétri-
ques, taques i pinzellades juguen
suspeses en espais infinits. Aquesta
etapa es caracteritza per un grau
elevat d’internacionalitzacié de la
seva pintura, també determinat
per la gran acceptacio6 de I'art in-
formalista en els principals centres
artistics de la segona meitat del
segle xx.

El retorn a la figuracié no es
feu esperar: Eduard Alcoy torna a
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treballar a mitjan anys seixanta
amb els seus escenaris particulars
i sequint la linia de finals dels cin-
quanta, pero actualitzant I'univers
propi afegint-hi nous motius que ja
van estar presents fins al final de
la produccié. Amb els anys, com
explica l’autora, aquesta figuracio
va evolucionar vers uns escenaris
metafisics i espacials en que al-
guns personatges es troben jugant
amb els diferents plans i espais de
les formes que creen les figures, en
qué l"experiéncia de la no-figura-
ci6 es va sumar a les figuracions
dels anys cinquanta, renovant
aquests universos i dotant-los
d’una perspectiva més completa.
Els anys setanta van ser els
anys italians de Tori, on va expo-
sar amb regularitat a la Galeria
Davico. Es en aquest moment quan
I’artista es consagra definitiva-
ment a les arts i abandona qual-
sevol altra dedicaci6, de manera
que es va iniciar el periode més
fructifer de la seva produccio, en
qué va treballar en pintura, es-
cultura, orfebreria i arts grafiques.
Aquesta concentracié d’esforgos i
dedicacio ajudaren a acabar de de-
finir i desplegar plenament, amb
més conviccio si cal, aquella per-
sonalitat que es mantingué clara
tot i els canvis, les transformacions
figuratives i les noves solucions, ja
que la repeticié i I’estancament no
li representaven cap opcié. En
aquest moment, I’heréncia dels
grans mestres i la mirada al passat
de I’art van ser fonamentals, les
reminiscéncies de les grans obres
de la historia de I’art feren acte de
presencia en les seves creacions, i
de manera especial cal esmentar la
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figura de Hieronymus Bosch —del
qual reinterpreta alguna de les
obres—, moment en que el paral-
lelisme entre els temes escatolo-

no manté cap parentiu amb altres
artistes, que té un llenguatge i una
iconografia originals i personals
que li confereixen aquesta condicié

gics i els éssers alats, diabolics i
malefics, ompli les seves teles,
amb mencio especial dels ocells.
D’aquest conjunt d’obres de tema-
tica escatologica destaca la série
Caos, un univers que Eduard
Alcoy treballa en més d‘una
ocasi6 i en el qual, amb la follia
present, I’espectador és abocat

a un mén de desordre aparent,
hereu dels mons del Bosch,

i on habiten personatges com
Abelard i Eloisa.

L’Gltim dels capitols, «Bosch,
la magia del funambul i la inspira-
ci6 del foll», és una clara relacié
entre la manera amb quée Alcoy
tracta el mén de la follia i com ho
fa el mestre flamenc. L’artista ca-
tala reprodueix formes i figures
que tenen reminiscéncies clares i
beuen de les creacions de Bosch
més genuines i n‘expressen remi-
niscencies clares, creant atmosfe-
res que actualitzen els mestres junt
amb la visié del mén i la societat
en que ell vivia. El Ilibre tanca
aquesta gran revisié parlant d’unes
peces en que el color vermell és el
protagonista i en les quals els per-
sonatges d’Alcoy viuen en aquest
univers carmesi, ja que en ocasions
aquest és el motiu principal de la
pintura: el color.

Malgrat que Eduard Alcoy ju-
gava continuament amb els dife-
rents moviments i llenguatges
plastics, podem afirmar que exis-
teix un Alcoy classic en el sentit
que la seva obra és inconfusible i
indestriable d’una produccié que
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de gran artista.

Manel Garcia Clavero
Universitat de Barcelona
manelgarciacl@gmail.com

Joan Cuscé Clarasé

Subjectivitat i creativitat
Temps, memoria i creacié
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Subjectivitat i creativitat.
Temps, memoria i creacio

Publicia, Barcelona, 2018

L’obra de Joan Cuscé és un exer-
cici de comprensié que pretén
explicar la naturalesa d’una de les
activitats més complexes que rea-
litzem els éssers humans, la creati-
vitat, i ho pretén fer des del filtre
de la subjectivitat. La citacié que
encapcala I'estudi anticipa ja el
recorregut i la logica de la recerca
que ens presenta |‘autor, la qual,
sota la forma d’un moviment erra-
tic —autors diversos, aparentment
heterogenis—, explora i descobreix,
com un explorador en un pais des-
conegut, una imatge clara i elabo-
rada en un projecte solid i disci-
plinat: la naturalesa de la subjecti-
vitat humana. Com ens diu l'autor,
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