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El llibre El Park Gliell i els seus
origens, 1894-1926 pertany a la
col-leccié Posits, impulsada pel
Museu d’Historia de Barcelona.
Les seves autores sén Mireia
Freixa, catedratica d’Historia de
I’Art i fundadora del grup de
recerca GrAcMoN, i Mar Léniz,
arquitecta vinculada al MuHBA i
coordinadora dels informadors
turistics del Park Guell.

Tant el Park Giell com el seu
autor, Antoni Gaudi, han estat
objecte de nombrosos articles,
estudis, monografies i fins i tot
congressos mundials, de manera
que podria semblar que escriure un
nou llibre sobre aquest conjunt
arquitectonic no hagi de constituir
a priori cap novetat digna de
ressenyar. Per0 ens equivocariem
de mig a mig si penséssim aixi, ja
que tal i com les autores deixen
clar en la introduccié del text,
«Reescriure la historia del Park
Guell», en aquest volum no només
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es revisa a fons el relat comu sobre
el parc a partir de la documentacié
coneguda, sin6 també gracies a
documents inédits i a una rigorosa
analisi d’aquests, que no només ha
permes d’omplir importants
[lacunes sind també d’esmenar
errors importants repetits durant
decades per la bibliografia.

En aquest sentit, les investiga-
dores han ampliat el seu camp de
recerca a fons documentals com
I’Arxiu Historic de Protocols de
Barcelona, I’Arxiu Nacional de
Catalunya i el Registre de la
Propietat de Barcelona, que fins al
moment a penes havien estat
explorats pels estudiosos de Gaudi
i en els quals s’han fet troballes
importants que se’ns van presen-
tant al llarg dels diferents capitols
del volum i que han contribuit
decisivament a aquesta revisié de
la historia del Park. Aixi mateix,
cal esmentar també |la ingent tasca
de recerca de documentacié
fotografica que d‘una banda ha
aportat molta informacié a les
autores, i de I’altra ha enriquit
visualment el volum, profusament
il-lustrat amb imatges historiques,
moltes d’elles poc conegudes.

A partir de tota aquesta nova
informacié es basteix un discurs
historiografic completissim,
desgranat en sis capitols, en el
qual els origens del parc constitu-
eixen un episodi clau ates que el
seu estudi ha permes entendre molt
millor I’esdevenidor d’aquest
conjunt singular.

Ja en el primer capitol «La
nova Barcelona. Creixement i
representacié» es vincula per
primer cop el Park Giell amb I“ide-
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ari del Noucentisme a través del
concepte de mediterraneitat i de la
importancia que els noucentistes
van dona a la jardineria, que
elevaren a la categoria d’art. A
I’ensems la inclusié del conjunt
gaudinia en el sistema de parcs
municipals ideat per Nicolau Rubié
i Tuduri, la positiva valoracié que
d’aquest en fa Cebria de Montoliu,
introductor a Catalunya de la
Ciencia Civica, i la propia adquisi-
cié del mateix per part de I’Ajun-
tament el 1926 confirmen, segons
Freixa i Léniz la bona recepcié
d’aquesta obra en el si de la
intel-lectualitat noucentista.

A banda d’aixo, i en un
interessant paral-lelisme amb
I‘operacié d’urbanitzacié de
I’avinguda Tibidabo, s’apunta ja
una de les causes del poc éxit
comercial del Park Guell: la manca
d’un transport public eficag que hi
facilités I’accés des del centre de la
ciutat, on la classe social benes-
tant a la que anava destinada la
promocié immobiliaria es relacio-
nava i hi feia els seus negocis.

Justament en el segon capitol,
«Guell i Gaudi. Promotor i
arquitecte», se’ns parla de la
figura d’Eusebi Guell, el promotor
del parc i de les seves relacions
amb d’altres membres destacats
tant de burgesia com de la politica
i la intel-lectualitat barcelonines,
com el seu sogre, Antoni Lopez; o
bé Valenti Almirall, promotor del
Centre Catala, com també del
poeta Ramén Picéd i Campanar, qui
fou I’hnome de confianca i apoderat
de Guell, a qui va dedicar el poema
épic «Garraf». Una obra en la que
les autores hi veuen clares



230

al-lusions a la dimensié social dels
projectes utopics de I'industrial: la
colonia obrera de Santa Coloma
de Cervell6 i el parc burges de
Gracia.

En el capitol «EIl Park Guell o
com naturalitzar la ciutat» es
questiona la tradicional definicié
d’aquesta obra com a «ciutat
jardi» tot afirmant que es tracta
realment d’un «parc urbanitzat»,
una urbanitzacié privada, [luny del
centre urba, destinada a I’habitatge
de families benestants, protegides
per un mur perimetral que impe-
deix I’accés als estranys. Aquesta
idea es contraposa a la Garden
City, formulada per Ebezner
Howard a Anglaterra el 1898 i
divulgada per I’'esmentat Cebria de
Montoliu a Catalunya, que es
caracteritza principalment per
voler ser una solucié al problema
de I’habitatge obrer, inserint-lo en
un ambient saludable amb zones
enjardinades, perd a prop dels seus
centres de treball, com també del
comerg i el lleure, creant una
entitat quasi autosuficient.

Freixa i Léniz, que donen
molta importancia en aquest punt,
rastregen fins i tot |’origen
d’aquesta confusié i el situen en
una interpretacié erronia dels
primers textos sobre el Park Gaudi
publicats pels arquitectes Sallés i
Bassegoda Amigd el 1903 i un
article de la revista Civitas
aparegut el 1914.

En aquest apartat també
s’aprofundeix sobre la tasca de
Gaudi com a paisatgista, una
vessant poc estudiada de IYarqui-
tecte, que parteix dels coneixe-
ments que va adquirir quan va ser

ajudant de Fontseré, autor del

Parc Sama de Cambrils i del Parc
de la Ciutadella de Barcelona.
Fruit d’aquest aprenentatge sén els
jardins de la Torre Guell, el de
I’escola de les Teresianes o els
Jardins Artigas de la Poble de
Lillet, a més del propi Park Gell.

D’especial interes és el quart
capitol, intitulat «De Can Munta-
ner de Dalt al Park Guell (1894-
1914)», en el qual es reflecteix
bona part de I'ingent tasca de
recerca a la qué al-ludiem anterior-
ment, car s’aporta molta informa-
ci6 fins ara desconeguda sobre la
finca Can Muntaner de dalt, on
s’assenta el parc, entre la que
destaquem un projecte urbanistic
inedit elaborat per Gaudi.

Les autores indaguen sobre la
propietat d’aquests terrenys abans
de pertanyer a Eusebi Glell i sobre
els diferents projectes urbanistics
que es van dur a terme a la part
baixa dels mateixos, anys abans de
la construccié del parc. Com es
demostra en el text, I"edificacié del
barri de la Salut, de caracter
menestral i amb carrers estrets i
costeruts, just al davant de la
futura urbanitzacié dels Guell, va
condicionar el plantejament
d’aquesta i li va restar atractiu.
Conscient d’aixo Gaudi va elaborar
un pla de reforma d’aquest barri
popular per a facilitar i ennoblir
I’accés al parc, en qué proposava
suavitzar els pendents, eixamplar
alguns carrers i fins i tot construir
un gran viaducte.

També en aquest capitol se’ns
explica detalladament el projecte
urbanistic del Park Giell a través
de documents clau com el permis

d’obres, promogut el 1904, en el
qual s’inclou una memoria signada
per Guell tot explicant la seva idea
del que havia de ser el parc. Alhora
s’al-ludeix a un altre document on
s’expliquen les condicions d’adqui-
sicié de les parcel-les aixi com les
restrictives normes d’edificacio,
pensades per a que I’arquitectura
s’integrés a la natura i no li robés
el protagonisme.

Freixa i Léniz consideren que
totes aquestes restriccions van
jugar en contra del projecte, ja que
al final només s’hi van construir
dues cases, I'anomenada «casa
mostra» actual Museu Gaudi i la
casa Trias, avui encara de propie-
tat privada.

Tot i que el permis d’obres fou
sol-licitat el 1904, els treballs ja
haurien comencat cap el 1900, tal
i com s’explica en el capitol «La
construcci6 del Park Glell, pas a
pas», on se’ns descriu cronologica-
ment les diferents etapes de
construccié de les infraestructures
que el formen, fins el 1914 quan es
donen per acabades les obres. A
I‘ensems s’insisteix en la intensa
vida social que es va desenvolupar
en la plaga principal, o Teatre
Grec, fins i tot abans d’estar
completament acabada; aixo
permet a les autores d’introduir la
idea de que el Park Guell tot i ser
concebut com un espai privat, va
formar part de la vida publica
barcelonina des dels seus inicis
gracies als nombrosos esdeveni-
ments politics i culturals, promo-
guts per Glell o per les associaci-
ons amb les que hi simpatitzava,
que s’hi celebraren i que s’obriren
a tothom. D’aquesta manera i des
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d’un bon principi s’establi una
intensa relacié entre el Park Guell
i la ciutat que semblava preconit-
zar el seu futur com a parc
municipal.

Aquesta transicié esdevé el
punt central del darrer capitol, «De
park residencial a parc municipal
(1915-1926)», que narra com
després de la mort d’Eusebi Guell
el 1918 els seus hereus van
oferir-lo, juntament amb la seva
finca de Pedralbes a Alfons XIII,
com a possibles seus del nou palau
reial de Barcelona. EI 1921 el rei
es decanta per Pedralbes, i a partir
d’aquest moment s’iniciaren les
negociacions amb I’Ajuntament de
Barcelona que adquiri el parc el
1925 i IYobrf al public al 1926, tot
integrant-lo en el sistema de parcs
municipal tal com preconitzava
Rubi6 i Tuduri.

Aqui finalitza el recorregut
historic proposat per Freixa i
Léniz. Amb tot encara trobem, a la
part final del Ilibre, uns «Apunts
finals» a mode de conclusions en
que s’insisteix en les idees basiques
que han presidit la redaccié de tot
el text, i que ja hem anat apuntant.
Aixi mateix també s’afegeix un
Ultim apartat «Fonts per a una
revisio bibliografica» que s’esdevé
un veritable estat de la giiesticé de
la recerca sobre el Park Gell, on
es ressenyen les principal publica-
cions aparegudes fins a la data i
[lurs aportacions més significati-
ves. En aquest sentit val a dir que
les autores, lluny de reiterar el que
ja s’havia tractat més ampliament
amb anterioritat, com ara els
aspectes simbolics i iconografics
de I’obra gaudiniana, han preferit
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centrar-se en el discurs historic i
social dins del qual han fet les
aportacions més significatives.
D’aquesta manera, pensem
que textos rigorosos i ben docu-
mentats com «E| Park Guell i els
seus origens, 1894-1926», sén
obres molt necessaries per allunyar
a Gaudi i la seva produccié de la
banalitat i el topic en qué s’ha
esdevingut darrerament per culpa
del merchandising i de la seva
sobreexplotaci6 turistica.

Joan Molet Petit
Universitat de Barcelona
molet@ub.edu
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L’exposicio com a relat penultim

La visita a una exposicié és sempre
una experiencia que deixa rastre en
el nostre coneixement sensible, com
també en el nostre mapa conceptu-
al. Perd quan aquesta experiencia
té I'efecte irradiant d’obrir fissures,
d’il-luminar relacions amb noves
paraules i nous conceptes, alesho-
res ’exposicié esdevé un espai on
allo inedit que sosté tant la vida
com la creacié passa a primer pla i
el dinamisme de la historia es mou,
no només endavant siné en totes
direccions.
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