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LA GALERIA DE MIGDIA | EL BROLLADOR DEL
CLAUSTRE DE LA CATEDRAL DE BARCELONA:
L’ACTIVITAT DEL TALLER D’ANTONI CLAPERQS

Introduccio

La catedral de Barcelona, dedicada a la santa Creu i santa Eulalia, es va
iniciar el 1298 en el mateix lloc que havia ocupat I’anterior catedral roma-
nica en temps del bisbe Bernat Pelegri (1288-1300). La construccié del
claustre es va iniciar a mitjan del segle XIV i va anar avancant fins a la
col-locacié de la clau de la volta del brollador el 1449. El recinte claustral
consta de quatre galeries cobertes amb voltes de creueria quadripartides i
un porxo d’arcades suportat per columnes adossades a pilars massissos
que envolten el pati central.? Les capelles se situen al llarg de tot el claus-
tre, amb excepcié de |'ala de tramuntana on s’ubica la sala capitular, el
refectori, la llibreria i una antiga capella dedicada a Santa Llucia.

En el vertex sud-est es troba el templet del brollador que s’aixeca direc-
tament des d’una planta quadrada coberta amb una petita volta estrellada
de quatre puntes enriquida amb nervis diagonals fistonats i als quals es
representen repetidament les imatges sedents dels quatre evangelistes amb
[libres oberts i una ploma a les mans. Al centre destaca la gran clau de
volta dedicada a sant Jordi, patré dels ciutadans de Barcelona, matant el
drac en preséncia de la princesa. Quatre claus menors decorades amb la
creu de gules sobre camp de plata completen |’estructura. Les restes de
policromia encara sén visibles en alguns elements (fig. 1).

Habitualment els antics claustres monastics tenien un pou central, re-
presentacié simbolica de la font que brolla al Paradis i element d’Us practic
per a I'abastament d’aigua i per a rentar-se. E| Cister va atorgar a aquests
pous una significacié especial i els dota d’una destacada construccié a ma-
nera de templet situant-los preferentment davant la porta del refetor. A
Catalunya els monestirs de Santes Creus i Poblet en sén un bon exemple.
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Fig. 1. Claustre de la Catedral de Barcelona. Clau de volta del brollador. Sant Jordi i la princesa.

Aix0 no obstant, al claustre de la catedral de Barcelona, el brollador s’ubi-
ca prop de la porta d’entrada a I'església, una mica allunyat del refetor,
coincidint amb el Iloc precis on les impostes representen els episodis de la
Passio, Mort, Resurrecci6 i Baixada als inferns de Crist. La seva situaci6
per tant, podria respondre a raons simboliques més que no pas practiques.
L’aigua purifica igual que ho fa el sacrifici de Crist.

L’escultura decorativa del claustre catedralici es concentra a les vint-i-
una impostes adossades als pilars de les galeries on es narren escenes de
I’Antic i Nou Testament i a les claus de volta, que representen els episodis
més rellevants de la vida de Crist. Els pilars tenen, a més, una rica decora-
cié complementaria amb petites escenes profanes situades a les mensules
de les arcuacions cegues i que, juntament amb les gargoles, completen un
ampli programa iconografic que s’ha volgut identificar amb una gran Bi-
blia Pauperum de pedra promoguda pel bisbe Francesc Climent Sapera
(1348-1430).% La narracié de I’Antic Testament s’inicia a la imposta del
vertex sud-oest i seqgueix un ordre cronoldgic d’acord amb les Sagrades
Escriptures fins arribar a la trobada de I’ala de tramuntana amb la galeria
paral-lela a I'església. Es tracta de deu pilars veterotestamentaris amb una
imposta més situada al tercer pilar dedicada a la Llegenda de la Santa
Creu. Els darrers deu pilars, que se situen a les galeries de llevant i migdia,
narren episodis del Nou Testament.
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La construccié del claustre: estat de la qlestié

Tenint en compte els estudis que ens precedeixen sobre el procés de cons-
truccié de les diferents galeries del claustre catedralici i sobre els artifexs
que van intervenir en I’escultura decorativa, ens proposem revisar la docu-
mentacié que fa referencia al bastiment de I’ala sud i del templet amb el
brollador. Les fonts del nostre estudi sén basicament els Llibres d’Obra de
la catedral de Barcelona custodiats a I’Arxiu de la catedral i la mateixa
escultura decorativa, conservada in situ. Una breu sintesi de I'estat de la
questié ens pot ajudar a situar-nos.*

Durant la segona meitat de segle XIV, el mestre d’obres Bernat Roca
(1358-1388) va iniciar la construccié de les capelles del recinte claustral
i durant la primera meitat de segle XV, coincidint en gran part amb el peri-
ode de Bartomeu Gual (T 1442), es va avancar la galeria que s’acabaria el
1449 sota la direccié d’Andreu Escuder. A partir de 1433 les obres de les
galeries es van iniciar, gairebé simultaniament, per dos punts estructural-
ment oposats, és a dir, d’una banda la uni6 entre les ales de migdia i ponent,
que coincideix amb I’inici dels episodis de I’Antic Testament i de I’altra, el
punt d‘unié entre les galeries de tramuntana i de llevant, amb la primera
imposta dedicada als episodis del Nou Testament. S’ha constatat que Giu-
liano di Nofri di Romolo (ca.1397-1458) hauria realitzat els relleus de la
imposta que recullen els nervis del segon pilar on es narra el moment en
que Cain i Abel fan les seves ofrenes a Déu Pare (1434 ) i la clau de volta
amb la representaci6 del Sant Sopar.® També durant aquest primer periode
es registra la preséncia de Danielo Nicholai (c.1404-1466) que hauria in-
tervingut en els relleus de la primera imposta on es narra la historia d’Adam
i Eva, i els seus fills, Cain i Abel.® Contrariament, els mestres escultors que
van treballar a la primera imposta dedicada al Nou Testament, situada al
punt d’unié entre 'ala de llevant i I’ala de tramuntana, on es narra la his-
toria de sant Joaquim i santa Anna, romanen encara en |’‘anonimat, aixi
com també la clau de volta dedicada a Sant Marc (1434).7

Entre 1436 i 1438 els treballs es van desplacar al refetor, a la llibreria i
a la galeria situada enfront d’aquestes sales. S’ha suggerit que la galeria de
tramuntana també va avancar des dels dos extrems oposats gairebé simulta-
niament. Col-laboradors de Pere Oller haurien treballat en els relleus del
vuité pilar que narra els miracles de Moisés al desert (febrer 1439) a la
banda oest de la galeria,® Antoni Dalmau (marg 1439) hauria treballat a
I"GItima imposta de I’Antic Testament dedicada als Reis, situada al canté
est? i Lloreng Reixac (juny 1440) s’hauria ocupat del nové pilar al centre de
la galeria, que també narra la historia de Moisés.'® Sense haver-se enllestit
completament I’ala nord, atés que faltaven encara col-locar les claus de
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M. Jarpf ANGUERA, «L’es-
cultura...», p. 16-17. Es vincula
el col-laborador de Pere Oller
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Bard de Dolors conservat a I'es-
glésia parroquial de Sant Miquel
de Campmajor (Pla de I’Estany)
a M. Jaroi ANGUERA, «La galeria
de llevant...», p. 42, nota 26. Ve-
geu també Joan VaLERo MoLina,
«|'obra de Pere Oller i el seu ta-
ller al Pla de I’Estany», a A.Tor-
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I’Estany, CECB, Banyoles, Qua-
derns, 27,2008, p. 121-123.
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cions cronologiques...», p. 33;
M. Jarof Ancuera, «Els relleus
del claustre...», p. 335, nota 36.

2 M. Jaroi AnGUERA, «Llo-
ren¢ Reixac...», p. 13.

14 M. Jarpi ANGUERA, «La ga-
leria de llevant...», p. 41-43.

15 Actualment aquests relleus
estan molt deteriorats.

6 Es planteja el perfil d’aquest
artifex a M. JARDI ANGUERA,
«L’escultura...», p. 15-16.
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volta, s’inicia la galeria de ponent. A partir del mes de juny de 1441, Bertran
Tolosa, juntament amb Bernat Andreu i Manel Trescoll, es responsabilitzari-
en de l'escultura decorativa de la galeria de ponent a excepcié el sise pilar,
dedicat a la historia d’Abraham on s’ha suggerit la col-laboracié de dos es-
cultors anonims propers a el cercle de Pere Oller, el Mestre de |’abadessa de
Bellvei i un altre mestre andnim que podem anomenar Mestre de Sant Mi-
quel de Campmajor.** Tot sequit, es va enllestir I’ala de tramuntana amb la
col-locacié de les claus de volta que encara faltaven dedicades a sant Albert
i sant Agusti, I’Ascensié i la Baixada de |’Esperit Sant (setembre 1441).%2

Entre I’estiu i la tardor de 1442 es va cobrir el tram de les galeries
situat entre la porta de Santa Eulalia i la capella de Santa Llucia. S’ha
proposat associar la clau de volta amb la representacié la Flagel-lacié a
Lloreng Reixac,*> mentre que la clau de volta del Calvari cal vincular-la a
un col-laborador anonim, probablement el Mestre de Sant Miquel de Cam-
pmajor, molt proper a Pere Oller i al qual ja ens hem referit en parlar del
sise pilar. La clau de volta de la Resurrecci6, ha estat considerada com la
primera intervencié d’Antoni Claperés al claustre.*

Tot seguit els treballs de la galeria es van desplacar a |’ala de Ilevant,
paral-lela a I’església. Antoni Claperés i Pere Oller, juntament amb col-la-
boradors d’ambdés mestres, es van repartir les tasques d’escultura d’aques-
ta zona entre els mesos de desembre de 1443 i octubre de 1444. Qliestions
estilistiques assenyalen que Antoni Claperds s’hauria responsabilitzat dels
pilars centrals dedicats a I’Epifania, Fugida a Egipte i Baptisme de Jesls,
mentre que Pere Oller s’hauria ocupat del pilar dedicat a I’Adoracié popu-
lar, al canté de tramuntana de la mateixa galeria de llevant, i del pilar que
representa el Sant enterrament, la Resurreccié i Aparicions de Jesus, situat
al costat oposat. També s’ha associat a la figura de Pere Oller un petit grup
de fariseus situats al divuité pilar, és a dir, a la galeria de migdia (figs. 2
i 3).5 En qualsevol cas, tots dos escultors haurien treballat assistits per un
grup de col-laboradors anonims com per exemple el Mestre de I'abadessa
de Bellvei'® i el Mestre del prior Mateu Fernando,” ambdoés també propers
al cercle de Pere Oller.

La galeria sud i el brollador: noticies documentals

Les dades exposades fins aqui ja eren conegudes. Ens proposem ara estudi-
ar la galeria de migdia i el templet amb el brollador. Un cop acabada l’ala
de ponent, i mentre avancava la galeria paral-lela a I’església, es deurien
iniciar els treballs de construccié de I’ala sud. Sabem que el 10 d’abril de
1445 arribaria una clau de volta que molt probablement es correspon amb
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Fig. 2. Claustre de la Catedral de Barcelona. Divuite pilar de la galeria de migdia.
Grup de jueus i ménsules. © Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas.

Grup de jueus i mensules actualment.

la clau dedicada a la Resurrecci6 de Llatzer®® situada precisament a I'ala
de migdia, pero arribat aquest punt perdem la informacié, perqué el Llibre
de I’Obra d’entre els mesos de maig de 1445 i abril de 1447 no es conserva.
Hem de tenir en compte que quan va arribar la clau de volta dedicada a la
Resurrecci6 de Llatzer, el disseté pilar ja deuria estar enllestit i probable-
ment els dos pilars seglients. Ens interessa recordar la preséncia de Pere
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18 Setmana fins el 10 d’abril
de 1445, «[...]1 Item al mateix
Samunta per una clau VI sous e
per redrecar la dita clau IIII
sous [...1 An Calvo traginer per
lo port de la dita clau V sous».
ACB, Llibre de I"Obra, 1443-
1445, 1.123v. Vegeu F. CARRERAS
1 Canpr, «Les obres de la cate-
dral de Barcelona», p. 134. Sa-
munta podria ser el mateix
mestre de cases o el seu fill do-
cumentat el 1414 a la Llotja del
Mar de Barcelona, vegeu Silvia
CaNELLAS T MARTINEZ; M. Carme
Dominguez 1 Ropes, «La Casa
Llotja de Mar de Barcelona. Re-
visio del seu procés constructiu a
través de la documentacié (se-
gles XIV-XV1)», Estudis histo-
rics | documents dels arxius de
protocols, 19,2001, p. 73.
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9 ACB, Llibre de 1’Obra,
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1443-1445, ff. 119v-125r.

22 [23 juny 14471 Al pintor
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CARRERAS 1 CanDI, «Les obres de
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135, 510.

2 Setmana fins el 16 de se-
tembre de 1447, «Item mes do-
nam an Samunta per lo talar
duna clau e per lo [...1dretar, X
sous. Item donam an Badya car-
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V sous». ACB, Llibre de I’Obra,
1447-1449, 1. 75V. F. CARRERAS 1
Canbi, «Les obres de la catedral
de Barcelona», p. 134.

24 [17 novembre 14471 Lo
Fuster Blasco estigué tres jorns
«en la bastida de la uolta dauant
sen ffrancesch [...] donam al fill
del dit Pelrel Blasco per tres
jornals que feu en la dita bastida
a rao de II sous»; [28 novembre
14471 «donam al dit Pelrel
Blasco fuster per V jorns que fa
feyna en la dita bastida de la vol-
ta davant sant Francesc a rao de
[I1I sous». ACB, Llibre de I’Obra,
1447-1449,1.147r; [3 de febrer
14481 «com desfem la bastida
de la volta de sent ff», «Un quar-
ter de molt6 lo qual donam als
mestres com fonch closa la uolta
de la capela deuant sen ff». F.
CARRERAS 1 CanDI, «Les obres de
la catedral de Barcelona», p.
135,510, nota 491.

2 [23 de marg 14481 Porta-
da ala Seu una clau «qui seruf a
la volta deuant la capela de sent
thomas». F. CARRERAS 1 CAnDI,
«Les obres de la catedral de
Barcelona», p. 135.

2 F, CARRERAS I CanDI, «Les
obres de la catedral de Barcelo-
na», p. 512; Montserrat JARDI
ANGUERA, Mestres entalladors a
Barcelona durant la segona mei-
tat del segle XV i primer quart
del segle XVI: de la tradicio ger-
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Oller entre el mes d’agost i fins I’octubre de 1444, una intervencié que en
estudis anteriors, i seguint criteris estilistics que no es contradiuen amb les
noticies documentals, ha estat associada al divuité i vinte pilars situats a
I’ala de migdia.?® En aquests moments també es deuria treballar al vint-i-
une pilar dedicat al Descensus Christus ad inferos atés que s’hi detecten
estilismes molt propers a Antoni Claperés a qui la documentacio situa tre-
ballant al claustre entre febrer i abril de 1445, cobrant el mateix salari que
Pere Oller, quatre sous i mig per jornal.?* Pel que fa al dissete pilar, dedicat
a I’entrada de Jesus a Jerusalem, quiestions estilistiques que més avall ana-
litzarem, ens apropen a dos col-laboradors de Pere Oller, el Mestre del
prior Mateu Fernando i un altre col-laborador anonim. Aquest pilar també
es deuria construir forcosament abans de |’arribada de la clau de volta
dedicada a la Resurreccié de Llatzer que és la darrera noticia que tenim
abans del parentesi documental.

Quan recuperem les dades ja es perfila la clau de volta que representa el
Miracle d’un endimoniat.?? Aixd ens permet suposar que la clau de volta que
representa el Perdd a una aduiltera, situada entre la clau de volta dedicada
a la Resurrecci6 de Llatzer i la que representa el Miracle d’un endimoniat,
es va col-locar precisament durant el periode que no tenim dades. El volum
del L/ibre de I’Obra que es correspon als anys 1447-1449 també ens permet
deduir que I’ala de llevant encara romania inacabada en el seu sector sud,
és a dir, la zona del brollador. Sabem que el 16 de setembre de 1447 arriba
una clau de volta indeterminada,?? versemblantment la clau dedicada a
la Presentacié de Jesus al temple, atés que el 17 de novembre 1447 pugen
la bastida i el 3 de febrer de 1448 es desmunta i se celebra que el tancament
s’ha realitzat amb exit.?* Hem de tenir en compte també que, abans de col-
locar la clau amb la I’'escena de la Presentacié de Jesus al temple, es va
haver d’acabar la imposta del dinové pilar que representa les escenes de la
Passi6 i que va ser treballada pel mateix escultor que va realitzar la clau
que representa la Presentaci6 de Jesus al temple, perque les similituds esti-
listiques sén innegables. La ldgica ens convida a pensar doncs que aquest
pilar es deuria aixecar també durant el periode que no tenim dades (fig. 4).

La construccié de les galeries va continuar a I’ala de Ilevant, el 23 de
mar¢ de 1448 arribava la clau dedicada al Davallament de la Creu?® que,
d’acord amb els Llibre de [’Obra, va ser realitzada per Antoni Claperés,?®
malgrat que I"analisi estilistica ens alerta de la participacié de col-labora-
dors. Poc després, el 23 de juny 1448 es va celebrar que ja s’havia tancat,
malgrat no ocupar el seu lloc correcte dins del programa iconografic.?2’Ens
interessa recordar que aquesta clau de volta s’aixeca, d’'una banda, sobre el
pilar dedicat a la Passi6 de Crist al qual ens acabem de referir. També des-
cansa sobre el pilar dedicat al Sant enterrament, la Resurreccié i les Apa-
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ricions de Crist que, com també hem anotat, en estudis anteriors s’ha vin-
culat a la presencia de Pere Oller el 1444, assistit per col-laboradors.
Finalment, el 13 d’abril de 1448 arribarien els relleus de I"GItima imposta
que forma part de I’estructura del brollador dedicada a les Temptacions de
JesUs, estilistica i documentalment vinculada a Antoni Claperés, i que ha-
via de permetre col-locar les bastides necessaries per cobrir la volta del
brollador (fig. 5).%®

Fig. 4. Claustre de la Catedral de Barcelona. Galeria de llevant.
Passié. Foto: Rafael Mundé i Sanroma.

Fig. 5. Claustre de la Catedral de Barcelona. Brollador. Relleu de les
temptacions. Avaricia. Estructura arquitectonica on aixopluga un grup
de gent. Foto: Rafael Mundé i Sanroma.
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manica a la produccié local,
Universitat de Barcelona, 2006,
tesi doctoral, p. 61, nota 154.

27 [15 juny 14481 «Item es
paga a XV de juny, donam an
Pelre] Blasco per V jornals que
avia part en la bastida de la volta
davant la capella de sant Thomas
a rao de IIIT sous», Llibre de
I'Obra, 1447-1449, f. 149v; [23
juny 14481 «Compram vn quar-
ter de molté lo qual donam als
mestres com agueren clossa la
uolta de sent thomas I1I sous». F.
CARRERAS 1 CAnDI, «Les obres de
la catedral de Barcelona» p.135.
La clau del Davallament de la Creu
s’hauria d’haver situat a la ga-
leria de ponent, a continuacié de
la Crucifixié i precedint la Resur-
recci6. M. JArRDI ANGUERA, «Els
relleus del claustre...», p. 335.

8 F, CARRERAS T CanpI, «Les
obres de la catedral de Barcelo-
na», p. 512, nota 497; M. Jarbi
ANGUERA, Mestres entalladors.. .,
p. 60, nota 149. Vinculada a An-
toni Claperés a M. Jarof ANGUE-
RA, «La galeria de Ilevant...», p.
44-45.
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29[22 juny 14481 «Com-
pram vna dotzena de triyoles
despart, les quals auien a servir
per la uolta deuant la capela de
sent blay ITIT sous». F. CARRERAS
1 Canpi, «Les obres de la cate-
dral de Barcelona» p.135. El 27
de juny de 1448 Pere Blasco
treballa en la bastida d’aquesta
clau. ACB, Llibre de 1’Obra,
1447-1449, f. 150v.

%0 F. CARRERAS 1 CANDI, «Les
obres de la catedral de Barcelo-
na», p. 512; José Mas, Guia.
Itinerario de la Catedral de Bar-
celona, La Renaixensa, Barcelo-
na, 1916, p. 78-79; M. Jarbi
ANGUERA, Mestres entalladors...,
p. 62, nota 155.

1 [6 d'agost 14481 «Donam
als mestres com agueren clossa
la uolta deuant la capela de sent
blay II sous VI». F. CARRERAS T
Canpi, «Les obres de la catedral
de Barcelona», p. 135.

% Aquesta circumstancia no
es té en compte a M. Jarpi An-
GUERA, Mestres entalladors..., p.
68. A la tesi es segueix estricta-
ment les noticies documentals
sense parar atencié a l‘analisi
estilistica. Aixo no obstant, s’ad-
verteix d‘aquesta desavinenga
entre les noticies documentals i
la clau de volta conservada a J.
VaLero MoLina, Pere Oller..., p.
553 i M. Jarpi AnGgUErA, «Els
relleus del claustre...», p. 334,
nota 30.

3 Esteve Gilabert BRUNIQUER,
Rubriques de... Ceremonial del
Magnifichs consellers y Regi-
ment de la Ciutat de Barcelona
(ed. Francesc Carreras i Candi,
Bartomeu Gunyalons i Bou),
Barcelona, Arxiu Municipal de
la Ciutat de Barcelona, 5 v.,
(Col-leccié de Documents Histo-
rics Inedits), 1912-1916, vol. 5,
p. 7-8 [27 d’agost de 16467; p.
10 [5 abril de 15821. Valero as-
senyala que un terratréemol po-
dria haver estat la causa de la
substituciéo d’algunes claus de
volta dels claustre. J. VALERO
MotLina, Pere Oller..., p. 554.

M. Jarpf ANGUERA, «Els re-
lleus del claustre...», p. 334 nota 30.

Montserrat Jardi Anguera

Aix0 no obstant, un cop acabats els quatre pilars del brollador que li-
miten amb les galeries, tant a [levant com a migdia, es va haver d’enllestir
I’ala de migdia. La volta del brollador hauria d’esperar. El 22 de juny de
1448, es treballava al tram que es correspon a les Noces de Cana®® i el 29
juny 1448 arribava la clau de volta que la documentacié vincula als Clape-
r6s.?° El 6 d’agost 1448 ja s’havia tancat.®* Com ja s’ha advertit en altres
ocasions, la clau de volta amb la representacié de les Noces de Cana con-
servada /n situ no pot ser la mateixa que van tallar els Claperés el 1448.32
La presencia d‘una serliana, en el fons de la composicié, que apareix en
arquitectura a partir de 1540 i les manigues acuchilladas que llueix la fi-
gura femenina situada en primer terme a l’esquerra de |’espectador indi-
quen que la clau va haver de ser substituida posteriorment a la finalitzacié
del claustre. Potser ens interessa recordar que a la catedral va caure un
[lamp el 5 d’abril de 1582 i un altre el 27 d’agost de 1646.>*> No sabem el
[loc precis on van caure ni les dimensions dels desperfectes que van causar
aquests [lamps, perd podrien estar relacionats amb la substitucié de la clau
de volta dedicada a les Noces de Cana, especialment el llamp que va caure
el 1582 atés que els detalls iconografics d’aquesta clau també ens situen
entorn d’aquestes dates. Altres claus de volta com la Nativitat i I’Epifania
d’una banda, i de I"altra, I’Oraci6 a I’hort, I’Ascensié i la Baixada de I’Es-
perit Sant mostren formes renaixentistes sense que puguem associar-les
amb les caracteristiques que observem en la clau de volta que representa
les Noces de Cana.*

Els treballs a les galeries encara no havien finalitzat, el 17 agost 1448
arribava una clau de volta indeterminada, versemblantment la clau dedica-
da a Sant Joan I’Evangelista,®® atés que el mes de setembre Pere Blasco
muntava la bastida®® i Antoni Claperés i el seu fill Joan hi treballarien
plegats a partir de la seglient setmana.?” Poc després se celebraria que
I“0ltim tram de la galeria s’havia tancat i es podia iniciar la volta del tem-
plet que cobriria el brollador.?®

Finalment doncs, a partir del mes de setembre de 1448 i fins al mes de
marg de 1449, els treballs es concentren al templet del brollador. Antoni i
Joan Claperés continuen treballant plegats les imatges que complementen
tota la decoracié escultorica, concretament els nervis diagonals fistonats
amb les imatges dels evangelistes.?® EIl 22 de febrer de 1449 va arribar la
clau que es dedicaria a la imatge de sant Jordi matant el drac en preséncia
de la princesa i dues claus menors que havien de complementar la volta
estrellada.*® EI 15 de marg de 1449 arriben les dues Ultimes claus menors
destinades a la volta del templet.** La concentracié dels treballs al brolla-
dor i especialment la col-locaci6 de la darrera peca queda constatada tam-
bé a través de la col-laboracié del fuster major de la catedral, Pere Blasco
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i el seu fill, en els treballs de muntatge de la bastida de fusta entre maig i
desembre del mateix any 1449.%2 Finalment, el 20 d’abril 1449 se celebra
el templet s’havia tancat amb exit.*?

Analisi dels relleus

Resulta extremadament dificil i arriscat intentar associar cada un dels re-
[leus situats a la galeria de migdia i al templet del brollador amb els noms
que apareixen als L/ibres d’Obra conservats a I’Arxiu Capitular. No obstant
aixo, comptem amb algunes referencies que ens poden ajudar a plantejar
una primera aproximacio que en cap cas podem considerar com a definitiva.
No oblidem que estem davant d’una obra col-lectiva i de taller amb inter-
vencions encreuades, igual que passava en els tallers de pintura. Ja hem
anotat que s’ha proposat vincular estilisticament el divuite pilar, on es re-
presenta un grup de fariseus que intenten lapidar Jesus a l’entrada del
temple, amb la presencia de Pere Oller al claustre entre els mesos d’agost
i octubre de 1444. Com més avall analitzarem, el seglient pilar on es narra
la gloriosa entrada de JesUs als inferns, és a dir, el Descensus ad inferos,
s’ha de relacionar estilisticament amb escultors propers al cercle d’Antoni
Claperoés, documentat treballant a les galeries entre els mesos de febrer i
abril de 1445.

Pel que fa al disseté pilar, dedicat a I’episodi que narra I’entrada de Je-
sus a Jerusalem,** va haver de construir-se entre 1444 i 1445 i, com ja hem
assenyalat unes linies més amunt, cal vincular-lo estilisticament a dos col-la-
boradors de Pere Oller, el Mestre del prior Mateu Fernando i un altre artifex
anonim (fig. 6). No oblidem que el 10 d’abril de 1445 arribaria la clau de
volta dedicada a la Resurrecci6 de Llatzer (la darrera abans del buit docu-
mental). Quan va arribar aquesta clau, el pilar forcosament ja havia d’estar
enllestit. L’escena en queé JesUs, sequit pels apostols, descendeix des de Be-
tania cap a Jerusalem i el relleu que representa els habitants de la ciutat que
li canten Hosanna, cal atribuir-los sense gaires dubtes al Mestre del prior
Mateu Fernando, aixi com també |’escena narrada a |’Evangeli apocrif de
Nicodem on s’afegeix que els fills dels hebreus portaven rams i estenien les
seves robes per un cami encatifat de palmes. De la mateixa ma és el publica
Zaqueu.” E| Mestre del prior Mateu Fernando era un seguidor fidel de Pere
Oller que es caracteritza per deixar els contorns suaus i arrodonits, pero
simplifica els detalls al maxim, la qual cosa desvirtua el resultat final. Cal
remarcar els vincles estilistics que s’han destacat entre aquests relleus del
dissete pilar i la clau de volta de la capella adossada a la sala capitular de
la canonica de santa Anna on hi ha representat precisament el prior Mateu
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% [17 agost 14481 «Item per
lo dit Samunta per la clau que
ha pujat davant lo portal de la
seu per talar e redrecar X sous.
Item donam an Colomer carre-
ter per lo port de la dita clau VII
sous». ACB, Llibre de I’Obra,
1447-1449, 1. 99v.

% [13 setembre 14481 «Item
donam an Pelrel Blasco qui co-
menga a fer la bastida de la vol-
ta davant lo portal de la Seu per
V jorns a rao de IIII sous lo
jorn». ACB, Llibre de I’Obra,
1447-1449,1.151v.

7 «Item [setmana del 19 al
24 d’agost de 14481 an Clape-
rés per qui obra la clau de la
volta damunt lo portal de la Seu
per V dies a rad de V sous per
jorn [...1 Item lo fill del dit Cla-
perds qui obra en dita clau per V
dies a raé de ITI sous». ACB, Lli-
bre de I’Obra, 1447-1449, ff.
100r-102v. F. CARRERAS 1 CANDI,
«Les obres de la catedral de
Barcelona», p. 512; J. VALERO
Movina, Pere Oller..., p. 551. A
M. Jaroi ANGUERA, Mestres enta-
lladors...,p. 62 nota 158 s’asse-
nyala per error que aquesta clau
de volta representa la Resurrec-
cié. La clau de volta dedicada a
la Resurreccié s’ubica als peus
de la nau central de l'església
davant la porta.

¥ «A 26 de setembre de 1448,
fou acabada la darrera volta de
la Claustra de la Seu y fou can-
tat Te Deum laudamus», E. G.
BRUNIQUER, Rubriques de..., V. 3,
p. 76; F.CARRERAS 1 CANDI, «Les
obres de la catedral de Barcelo-
na», p. 135.

* «Item [setmana del 30 de
setembre al 5 d’octubre de 14481
an Claperés qui obra la sma-
gineria de la volta del lavador
per V dies a rao de V sous L[...]
Item lo fill del dit Claperés qui
obra en la dita smagineria per V
dies a rao de III sous». ACB, LlIi-
bre de I’'Obra, 1447-1449, ff.
103r-114v. Joseph Mas Dome-
nEcH, «Notes d’esculptors antichs
a Catalunya», Boletin de la Real
Academia de Buenas Letras de
Barcelona, vol. V11, 1913-1914,
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p. 118; M. Jarpi AnNGUERA, Mes-
tres entalladors..., p. 62, nota
159.

40 Setmana fins el 22 de fe-
brer de 1449, «Item an Samun-
ta per la clau mayor de la volta
del lavador e per transportar
[...1Item donam al dit Samunta
per lo transpurtar de les dues
claus petites de la volta del lava-
dor». ACB, Llibre de 1'Obra,
1447-1449,f.113r.

4 Setmana fins el 15 de marg
de 1449, «Item donam an Sa-
munta per lo [...1 de dues claus
petites qui avian a pujar per la
volta del lavado». ACB, Llibre
de I’Obra, 1447-1449, f. 114v.

42 «Item donam an Pelre]
Blasco fuster per la setmana qui
fini dissabte a XXIII del mes de
maig [1449] per III jorns que
havia fets en la bastida de la vol-
ta del lavador a rao de IIIT sous
per jorn munta, XVI sous». ACB,
Llibre de I’Obra, 1449-1451, ff.
191r-193r.

4 [20 abril 14491 «donam
als mestres a XX del mes de abril
I corter de moltd per la uolta que
auien clossa deuant lo portal de
la seu, IIII sous». F. CARRERAS 1
Canpi, «Les obres de la catedral
de Barcelona», p. 135.

4 [Mt, 21: 1-11; Mc, 11:
1-10; Lc, 19: 29-401.

4 [Lc19:1-101.

4% Aquest vincle ja s’ha plan-
tejat anteriorment. M. Jarbi An-
GUERA, «La galeria de llevant... »,
p.50-52.

47 J. VaLero MoLina, Pere
Oller..., p. 655; Joan VALERO
Motina, «Sanca Ximenis de Ca-
brera i la capella de santa Clara
i santa Caterina de la catedral de
Barcelona», Locus Amoenus, 8,
2005-2006, p. 47-66, 58; M.
JarDI ANGUERA, «La galeria de
llevant...», p. 52.

8 V. JARDI ANGUERA, «La ga-
leria de llevant...», p. 49.

49 M. JArRDI ANGUERA, «La ga-
leria de llevant...», p.39,47 i 49.

0 I. JARDI ANGUERA, «La ga-
leria de llevant...», p. 48.

L M. JArRDI ANGUERA, «La ga-
leria de llevant...», p.47.

Montserrat Jardi Anguera

Fernando agenollat al costat de sant Agusti.**De fet, s’ha suggerit que
aquest mestre podria ser Francesc Oller, fill de Pere Oller, sense que a hores
d’ara es pugui confirmar res.*” Contrariament, la filera d’apostols que se-
gueixen Jesus al dissete pilar hauria estat treballada pel mateix col-labora-
dor anonim que hauria realitzat el relleu que representa els grans sacerdots
del poble de Judea assenyalant cap a una estrella, escena situada al dotze
pilar de la galeria de llevant aixecat el 1444.48

Ens interessa recordar que el Mestre del prior Mateu Fernando i I'altre
artifex anonim ja havien col-laborat amb Pere Oller al dotzé pilar, concre-
tament als relleus dedicats a la Circumcisié i, com ja hem assenyalat, a
I’escena dels grans sacerdots i mestres del poble de Judea. En aquest dotze
pilar Pere Oller hauria pogut intervenir directament en I’escena de I’Ado-
racié popular. Tots tres mestres també haurien coincidit al vinté pilar on
Pere Oller podria haver esculpit les escenes de |’Enterrament, Resurreccié
de Crist i el Sopar amb els peregrins d’Emmauis mentre que el Mestre del
Prior Mateu Fernando hauria realitzat I’aparicié als apostols. Paral-lela-
ment |’altre mestre anonim, el dels grans sacerdots, hauria treballat en les
escenes de les darreres aparicions.*

Aix0 no obstant, les mensules del dissete pilar ens remeten clarament
als trets estilistics que caracteritzen Antoni Claperés. Malgrat que en fal-
ten un parell, les conservades mostren escenes molt dinamiques i variades
amb animals hibrids realitzats amb total llibertat i imaginacié que ens re-
meten a la decoracié dels marginalia o a les misericordies del cors, tant
caracteristics del corrent internacional. També son estilisticament afins a
les ménsules del divuite pilar.>°

La imposta d’aquest divuité pilar s’ha relacionat estilisticament amb
Pere Oller i el Mestre del prior Mateu Fernando.®! El relleu narra la cele-
bracié a Jerusalem de la festa de la Dedicacié. Segons sant Joan, JesUs es
passejava pel recinte del temple sota el portic de Salomé quan un grup de
jueus es van reunir al seu voltant i van amenacar de lapidar-lo perque “'sent
home es deia Déu’’.>? Al relleu del claustre, els jueus més allunyats de Jesus
caracteritzats amb el barret punxegut, s’han vinculat estilisticament a Pere
Oller —la manera de tractar els volums i de captar els gestos ens remeten
a escenes del retaule de I’altar major de la catedral de Vic— mentre que la
resta de |’escena presenta les mateixes caracteristiques estilistiques que
identifiquen al Mestre del prior Mateu Fernando: formes suaus i arrodoni-
des perd que no aconsegueixen assolir el nivell d’acabats de Pere Oller.>

L’analisi estilistica ens suggereix també que el Mestre del Prior Mateu
Fernando va intervenir als relleus de les claus de volta d’aquesta zona.>* A
la clau de volta dedicada a la Resurreccio de Llatzer es distingeixen clara-
ment dues mans. En un primer pla Llatzer es disposa a sortir de la tomba
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Fig. 6. Claustre de la Catedral de Barcelona. Disseté pilar de la galeria de migdia. Jerusalem.

en presencia de Jesus, Marta, Maria de Betania, i una altra dona. Al fons
de la composicio, tres apostols presencien el miracle.>® Hem de vincular el
Mestre del Prior Mateu Fernando a I’execucié dels tres apostols que, mal-
grat situar-se en un darrer pla de la composicié, sén més grans que els al-
tres personatges. La resta de I‘escena I’hem d’atribuir a algun altre mestre
anonim.>® La concepci6 general de les figures, i més concretament la mane-
ra de resoldre el nimbe de Jesls, ens suggereix que es tracta d’un mestre
diferent respecte a les altres claus de volta d’aquesta galeria, és a dir, la
clau de volta que representa el Perdd a una adultera i la dedicada a I’esce-
na del Miracle d’un endimoniat. No hem de confondre aquest col-laborador
anonim amb el mestre que hauria realitzat I’escena dels grans sacerdots del
poble de Judea assenyalant cap a una estrella, a la imposta del dotzé pilar
i que també haviem reconegut al dissete pilar, a la filera d’apostols que
segueixen Jesus a I’entrada de Jerusalem.

En la segiient clau es constata una col-laboracié similar, com ja hem dit,
representa el Perdd a una adultera.”’Els trets estilistics ens assenyalen
clarament que els dos apostols situats darrere de Crist van haver de ser es-
culpits pel Mestre del Prior Mateu Fernando mentre que la resta de les figu-
res ens remeten a un col-laborador anonim proper al cercle d’Antoni Clape-
rés. La seglient clau, que representa el Miracle d’un endimoniat, ens remet
de nou al Mestre del Prior Mateu Fernando, tot i que en estudis anteriors ha
estat atribuida a Antoni Claperés.>® Frederic-Pau Verrié va relacionar aques-
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%2[Jn, 10: 22-40]

> M. JArRDI ANGUERA, «La ga-
leria de llevant...», p.47, nota 34.

> Una aproximacié a |'anali-
si estilistica d’aquestes claus de
volta es planteja a M. Jarpi An-
GUERA, «La galeria de llevant... »,
p.51.

*[Jn 11:1-44]

° Duran Sanpere la va atri-
buir a Antoni Claperés, Agusti
Duran SanPere, Barcelona i la
seva historia. L’art i la cultura,
vol.I11, Ed. Curial, Documents de
Cultura, Barcelona, 1975, p. 58.

57 Qui sine peccato est ves-
trum primus lapidem mittat, és a
dir, «Aquell de vosaltres que no
tingui pecat, que llenci la primera
pedra» [Jn 8, 71. Duran Sanpere
la va atribuir a Antoni Claperos,
A. Duran SaNPERE, Barcelona i
la seva historia. .., p. 58.

8 J. Ainaup; J. Gupiot; F. VErR-
RIE, Catdlogo monumental..., p.
51-52; A. DurAN SANPERE, Bar-
celona i la seva historia..., p. 58.
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> Frederic-Pau VEerrig, La
iglesia de los Santos Justo y Pas-
tor, Barcelona, 1944, p.45; vincle
recollit per Espafiol, sense que es
pugui confirmar res. Francesca
EspafioL BErTRAN, «La escultura
tardogética en la Corona de Ara-
gon», a Actas del Congreso Inter-
nacional sobre Gil Siloe y la es-
cultura de su época, Burgos,
Institucion  Fernan  Gonzalez,
Academia Burgense de Historia
y Bellas Artes, 2001, p. 310 nota
139; Francesca EspafioL BEer-
TRAN, El gotic catald, Fundacié
Caixa Manresa, Angle Editorial,
Barcelona, 2002, p. 330.

60 [Lc 11:15], I(n) Blellz(e)
ebu | p(ri)ncipe d(e)- | mo(n)io-
ru(m). M. Jarpi Ancuera, «Els
relleus del claustre...», p. 346.

Montserrat Jardi Anguera

ta clau amb la que representa I’Anunciacié, situada als peus de |’església de
Sant Just i Pastor de Barcelona, una relaci6 dificil de determinar.>® En qual-
sevol cas, en totes tres claus de volta s’hi distingeix la intervencié del Mestre
del Prior Mateu Fernando, perd en cada una de les claus hauria estat assis-
tit per un escultor diferent, la qual cosa ens alerta novament de la importan-
cia de les col-laboracions encreuades propies dels tallers de I’época.

La clau de volta amb I’escena que representa el Miracle d’un endimo-
niat descansa sobre dos pilars de la galeria: la imposta d’un pilar relata
I’episodi de la festa de la Dedicaci6, al qual ja ens hem referit i IYaltre pilar,
el vint-i-une i darrer del Nou Testament, representa el Descensus Christus
ad inferos, és a dir, el testimoni de Carinus i Leusius, dos fills de Sime6
ressuscitats amb Crist.

Al relleu catedralici, Anas i Caifas assenyalen Addas, Finees i Egias,
tres barons que havien anat a Galilea per testificar que havien vist Jesus
ressuscitat. A la segiient escena, Nicodem caracteritzat amb el tal-lit sub-
jecta un filacteri que recull un passatge de I’Evangeli de sant Lluc: In Bel-
zeebu, princep demoniorum (fig. 7).6° L’escena cal atribuir-la a un escul-
tor molt proper a Antoni Claperds, probablement ell mateix. El rostre de
Nicodem ens apropa als rostres de Crist i sant Joan a la imposta dedicada
al Baptisme de Jesus, al quinzé pilar. Paral-lelament, el rostre solcat d’Ad-
das ens remet a la clau de volta que representa el Davallament, concreta-
ment a la imatge de sant Joan assistint Nicodem. També podem establir
relacions estilistiques amb I’evangelista sant Joan, que forma part dels fis-

Fig. 7. Claustre de la Catedral de Barcelona. Galeria de migdia. Descensus Christus ad inferos.
© Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas.
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tons dels arcs diagonals de la volta del brollador. Els mateixos trets es re-
peteixen a la imatge de sant Joan de la clau de volta que uneix la galeria
de llevant i la de migdia, ambdues obres vinculades documentalment als
Claperés. Aixo no obstant, hem de ser prudents, no ens atrevim a suggerir
una autoria segura d’Antoni Claperos, sind més aviat una obra dirigida amb
assistents molt afins.

A continuaci6, al mateix relleu, observem Crist acompanyat dels apos-
tols, un relleu que hem de vincular sense dubtes al Mestre del prior Mateu
Fernando.®* En la seglient escena veiem el Redemptor subjectant Adam pel
canell, ambdés davant Leviatan o Beelzebul que guarda les portes de I’in-
fern, caracteritzat amb un cap semiantropomorfic amb orelles de rat pe-
nat.®? Totes aquestes figures sén obra de taller probablement realitzades
amb intervencions encreuades. Tot seguit, patriarques i justos de I’Antic
Testament esperen el seu torn per ser rescatats, versemblantment David,
Jonas, Isaies i Jeremies. Precisament en el rostre d’aquests profetes hi re-
coneixem al mateix mestre que hauria treballat a les escenes de la Passi6
del dinové pilar i que més avall explicarem. El relleu es tanca amb una série
de personatges de dificil identificacié a causa del deteriorament de la pedra
alineats darrere una dona, que mostra a Crist un altre filacteri que conté
també un passatge de I’Evangeli de sant Lluc: Beatus venter, qui et porta-
vit (fig. 8).9% Les figures d’aquest relleu s’han d’entendre també com obra
de taller dins del cercle d’Antoni Claperés.

Fig. 8. Claustre de la Catedral de Barcelona. Galeria de migdia.

Evangeli de sant Lluc: Bearus venter, qui et portavit.

DOI10.1344/Materia2023.21.3

61

61 M. JarDi ANGUERA, «La ga-
leria de Ilevant...», p. 51.

2 V. Jarpf ANGUERA, «Els re-
lleus del claustre...», p. 346.

6 [Le 11,271, B(ea)t(us)
ve(mtler) | qlui) t(e) porta-
v(it).M. Jarpf ANGUERA, «Els re-
lleus del claustre...», p. 346.



62

¢ ACB, Llibre de I'obra,
1447-1449, f. 90v. F. CARRERAS 1
Canpi, «Les obres de la catedral
de Barcelona», 512, nota 497.
M. Jarpi ANGUERA, «La galeria
de llevant...», p. 44. Aquesta
manera de treballar era habitual.
Recordem que Pere Joan havia
contractat |’Obra de la fagana del
carrer del Bisbe a preu fet, perd
havia dedicat grans esforcos a la
peca, la qual cosa s’havia tra-
duit en una perdua econdomica
que els diputats van voler com-
pensar. Rafael CornuDELLA; Gua-
daira Macias, «L’escultura deco-
rativa del segle XV», a Maria
Carbonell i Buades (dir.), E/ Pa-
lau de la Generalitat: 600 anys
(Art i arquitectura), 2 vols., Bar-
celona, 2015, p. 98.

S[Mt4:1-111;[Lc4:1-13];
[Mc1,12-131.

% Altres textos afegeixen que
els angels van servir a Jesus ali-
ments cuinats per Maria. M.
Jarpi ANGUERA, «Els relleus del
claustre...», p. 344.

7 M. JARDI ANGUERA, «La ga-
leria de llevant... », p. 48-49.

8 J. VaLero MoLina, «Julia
Nofre...», p. 62-63.

% Mentre Joan Valero asso-
cia les ménsules de sant Mateu,
sant Marc i sant Joan a Julia
Nofre és a dir, Giuliano di Nofri
di Romolo, Cornudella i Macias
proposen desvincular-les de No-
fre i considerar les mensules de
sant Mateu i sant Joan d’una
mateixa ma. R. CORNUDELLA; G.
Macias, «L'escultura decorati-
va...», p. 144.

70 Joan VaLErRo MoLina, «Llo-
reng Reixac, un escultor a la
sombra de los grandes maestros
del gdtico internacional ca-
talan», Boletin del Museo e Ins-
tituto Camon Aznar, 103,2009,
p.407.

1 La imatge de Sant Miquel
Arcangel havia estat atribuida
als Clapero6s, vegeu Agusti Duran
SANPERE, «Escultura gética», Ars
Hispaniae, vol. VIII, Plus Ultra,
Madrid, 1956, p. 247; José Gupi-
oL 1 RicaRT, Catalunya. Tierras de
Espana, vol. I, Editorial Noguer,

Montserrat Jardi Anguera

Pel que fa al relleu de les Temptacions i Crist servit pels angels, en
estudis anteriors s’ha constatat que es tracta d’una obra documentada
d’Antoni Claperdés i que quan va arribar al claustre, el 13 d’abril de 1448,
les escenes ja estaven treballades, és a dir, Antoni Claperés hauria cobrat
a escarada cent vint-i-un sous per una feina que havia realitzat al taller i
no pas per jornals com era habitual.®® D’acord amb els Evangelis sinop-
tics, el diable, convencgut que JesUs estava debilitat pel dejuni, va provar de
temptar-lo de golafreria, orgull i avaricia.®®> Sant Mateu i sant Marc tam-
bé expliquen que JesUs, després de véncer les temptacions va ser servit pels
angels.%® La figura de Crist a I’escena de les Temptacions ja ha estat vin-
culada als relleus del quinze pilar dedicat al baptisme de Crist,®” pero
paral-lelament també ens remet a una ménsula en concret dedicada a sant
Mateu que es conserva a la capella de sant Jordi de la Casa de la Diputa-
ci6 del General —actualment coneguda com el Palau de la Generalitat de
Barcelona. Estudis que ens precedeixen havien vinculat tres de les quatre
mensules de la capella dedicada a sant Jordi a I’escultor Giuliano di Nofri
di Romolo,®® una atribuci6 que ha estat perdo darrerament gliestionada.®?
A nosaltres ens resulta especialment suggeridora la comparacié de la mén-
sula dedicada a sant Mateu a capella de sant Jordi de Casa de la Diputa-
ci6 —tant I’angel com la figura de I’‘evangelista, assegut de perfil amb el
cap una mica despenjat—, amb els relleus del claustre de la catedral que
hem associat a Antoni Claperds: JesUs a les Temptacions i sant Joan el
Baptista. En tots tres casos, la concepcié volumetrica de les figures i la
manera de resoldre el cap, con hem dit, una mica despenjat, és similar.
Paral-lelament, a I’angel de la mensula de sant Mateu de la capella de
sant Jordi de la Casa de la Diputacié també hi tornem a reconéixer aquells
angels de les impostes del claustre catedralici, amb les cabelleres rinxola-
des, els rostres carnosos, llavis ben dibuixats, fronts amplis i expressi6
serena. Cal admetre pero, que aquesta tipologia d’angels va ser una férmu-
la reiterada en la produccié escultorica del corrent internacional. En
aquest mateix sentit, no ens podem estalviar citar el medallé amb angels
tinents de I’escut capitular que hi ha a sobre de la capella baptismal als
peus de l’església, un medallé que ja en alguna ocasié ha estat vinculat a
Antoni Claperds.”® També ens resulta suggeridora una figura de I’arcangel
Miquel, conservada al Museu Nacional d’Art de Catalunya.” Aixd no obs-
tant, els angels que es preparen per servir Jesus a I’escena de les tempta-
cions presenten divergencies estilistiques entre ells i respecte al relleu del
Baptisme de Crist que, un cop més, ens alerten de possibles col-labora-
cions encreuades, com acostumava a passar en els tallers de pintura. No
hi ha dubte pero que I’artista que va establir les directrius d’aquests re-
[leus va ser Antoni Claperds.
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A banda dels relleus de la imposta dedicada a les Temptacions, d’aquest
setze pilar ens interessa destacar |’esquema de les series d’arquets cecs que
se sustenten en petites ménsules i que es repeteix a tots els pilars del claus-
tre perod especialment en aquest on el pilar es perllonga en un element ar-
quitectonic que actua com a contrafort del brollador. Precisament aquest
esquema decoratiu ja havia estat emprat per Arnau Bargués a la facana de
la Casa de la Ciutat de Barcelona entre 1399 i 1402, i a la del palau del
rei Marti al monestir de Poblet (1406). La mateixa filigrana I"aplicaria
també Marc Safont a la fagana del carrer del Bisbe a la Casa de la Dipu-
tacié (1432-1434) (fig. 9).

) - aid

Fig. 9. Claustre de la Catedral de Barcelona. Brollador. Setze pilar.

Com ja hem anotat anteriorment, entre setembre de 1447 i febrer de
1448 un mestre poc destre i amb dificultats per dotar les escenes de natu-
ralitat es va encarregar d’esculpir el pilar dedicat a la Passié de Crist i la
clau de volta que tanca aquest tram de la galeria de Ilevant, amb I’escena
de la Presentacié de Jesus al temple. El relleu de la imposta recull els epi-
sodis més rellevants des del Sant Sopar fins al Desmai de la Verge als peus
de la creu. Tornem a reconéixer els trets distintius d’aquest mestre als peus
de la nau central de I’església on hi ha dos grans medallons que decoren
I’exterior de la volta rebaixada del cimbori amb la representacié de |’As-
censio i la vinguda de I’Esperit Sant. Sabem que el 1405 es treballa preci-
sament en la fonamentacio6 dels pilars del cimbori,”? i el 1422 Antoni Cla-
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perds hi realitzava treballs de pintura, on va coincidir precisament amb
I’escultor Lloreng Reixac que hi treballava des de 1421.7° Malgrat la in-
certesa cronologica d’aquests relleus,”* podem constatar que el medall6
situat al cantd de I’Epistola on es representa |’Ascensié es pot vincular
estilisticament amb el mateix o mateixos mestres que van treballar a les
claus de volta dedicades a I’Ascensié i la vinguda de I’Esperit Sant situades
a l'ala de tramuntana del claustre (1441), aixi com també les claus de
volta que representen I’Oracié a I’hort de Getsemani i Santa Eulalia a la
galeria de ponent. Contrariament, els apostols que formen part del medall6
dedicat a la vinguda de I’Esperit Sant situat al canté de I’Evangeli ens re-
sulten del tot familiars quan els comparem amb els relleus que el mestre de
la Passié va esculpir al dinove pilar. Anteriorment ja haviem descobert
aquest mestre de la Passié en referir-nos als rostres dels patriarques i jus-
tos de I’Antic Testament, David, Jonas, Isaies i Jeremies, que esperaven el
seu torn per ser rescatats de I’infern a la imposta del vint-i-une pilar. Con-
cretament, el segon patriarca comengant per la dreta de I’espectador, ver-
semblantment Isaies, és especialment significatiu.

La clau de volta que representa el Davallament va arribar al claustre el
23 de marg de 14487° i sabem que poc després Antoni Claperds ja hi co-
menga a treballar.”® El relleu representa el moment en qué Crist crucificat
és baixat de la creu sostingut per Nicodem i Josep Arimatea. Sant Joan
assisteix Nicodem mentre Maria Magdalena i una de les santes Maries
socorren la Verge als peus de la creu. L’altra Maria queda una mica retira-
da a l"esquerra de la composicié. Dos angels assisteixen a |’acte des d’un
nivell superior. No hi ha cap dubte que la concepcié general de I’escena, la
capacitat narrativa i I’organitzacié dels personatges dins de I’espai dispo-
nible ens apropen a la clau de volta de la Resurreccié situada a 'ala de
ponent del claustre i vinculada a la intervencié d’Antoni Claperés el 1442.77
Aix0 no obstant, una analisi estilistica atenta ens alerta de la intervencié
de diversos escultors. Sabem que Joan Claperds col-laborava amb el seu
pare des d’abans del mes d’abril la qual cosa ens permet suposar que hi
podria haver intervingut.”® Cal parar atencié també al rostre de Josep
d’Arimatea, on hi podem reconéixer els mateixos estils que caracteritzen el
rostre de Sarai al sise pilar dedicat a la historia d’Abraham i el rostre de
la Mare de Déu a |’escena de la Fugida a Egipte al catorze pilar. Els relleus
del sisé i catorze pilars s’han vinculat al Mestre de |’abadessa de Bellvei
perd amb la col-laboracié d’un artifex secundari que encara no s’ha pogut
identificar.”® Es precisament aquest artifex secundari a qui reconeixem de
nou al rostre de Josep d’Arimatea de la clau de volta del Davallament.
Podria tractar-se també del mateix mestre que hauria col-laborat amb
Pere Oller al sarcofag de Timbor de Prades, mare de Sanca Ximenis de
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Cabrera, conservat a la capella de santa Clara i santa Caterina de la cate-
dral de Barcelona (1444). Concretament en el rostre de la dama lectora
que seu a la dreta de I’espectador de |’escena central al frontal del sarco-
fag i al rostre d’un dels ploraners, situat a I’extrem dret.8® En qualsevol
cas, no hi ha dubte que el relleu de la clau de volta dedicada al Davallament
de la creu és el resultat d’una intensa col-laboracié entre els Claperés i di-
versos artifexs que haurien treballat sota la direccié del mestre.

La clau de volta amb la imatge de sant Joan I’Evangelista, de factura
rude i poc afortunada, ens suggereix un escultor inexpert que evita els ele-
ments que poden suposar una dificultat com ara la cadira o el faristol.
L’Evangelista, acompanyat de I’aliga i sense auréola, roman assegut sobre
un fons pedregds mentre llegeix un llibre que sosté obert. Com ja hem as-
senyalat, la documentacié assenyala que es tracta d’una obra realitzada en
col-laboracié entre Antoni i Joan Claperés. Ens interessa recordar que, a
partir del mes d’abril 1448, Antoni i Joan Claperds treballarien plegats, és
a dir, durant aquests mesos van realitzar les claus de volta del Davallament
(marg 1448), de les Noces de Cana (juny 1448) i sant Joan I’Evangelista
(agost 1448). El brollador només estava construit fins I’alcada de les im-
postes i no s’aixecaria la volta fins setembre de 1448. Pel que fa a la inter-
vencié de Joan Claperds, ja ha estat assenyalat que molt probablement
deuria comencar unes setmanes abans sense cobrar res per la feina que
feia, perd en poc temps es deuria decidir pagar-li els jornals endarrerits,
primer a sis diners per dia treballat, tot sequit vuit diners. A partir del 13
de juliol del mateix any 1448, el seu salari ja era de tres sous diaris.®?

Entre els mesos de setembre de 1448 i marg de 1449, Antoni i Joan
Claperés continuen plegats treballant les imatges que complementen tota
I’escultura decorativa del templet, és a dir, les imatges dels fistons dels arcs
diagonals de la volta estrellada.®? Cal remarcar que mentre hi treballaven,
Joan Clapero6s va comengar a guanyar tres sous i sis diners per jornal tre-
ballat, 1a qual cosa ens indica, sense cap dubte, que es tracta d’un escultor
en fase emergent malgrat la seva joventut.®?> Aixd no obstant, destriar quins
elements dels arcs diagonals sén obra del pare i quins sén del fill és, ara per
ara, impossible atés que no hi ha un reportatge fotografic d’aquests arcs
prou detallat que ens permeti analitzar-los amb detall, malgrat que ja te-
nim referents estilistics clars d’un i altre escultor que ens permetrien sug-
gerir una primera aproximacio.

La volta estrellada de quatre puntes aixecada sobre el templet del bro-
[lador del claustre no és una novetat, ates que ja la podem observar al
creuer de la catedral d’Amiens (1220-1288) i a l’arquitectura hispanica
cal citar les catedrals d’Oviedo, Pamplona o Toledo com a exemples signifi-
catius. A Catalunya, deixant a banda les voltes estrellades de vuit puntes
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truncades o no,®* el 1328 ja s’havia aplicat aquesta mateixa estructura al
tram preabsidal de la capella de la familia Montcada a la catedral de Llei-
da. A la catedral de Barcelona, les dues torres que es corresponen amb els
extrems del creuer, d’inicis de la construccié gotica i que coincideixen amb
la porta de Sant Tu (1329) i la d’accés al claustre (1381-1392), també
ostenten voltes estrellades.®> No oblidem tampoc la capella de sant Jordi
de la Casa de la Diputaci6 (1432-1434), molt similar a la del brollador del
claustre. A la catedral de Girona, sobre les portes de Sant Miquel (1444-
1451) i dels Apostols (1450) realitzades sota la direccié de Berenguer
Cervia (1434-1470) es van construir dues voltes estrellades similars de
quatre puntes inserides en un espai rectangular.t®

Tornant a la catedral de Barcelona, un cop avancada I’estructura de la
volta del brollador, a partir del mes de marc de 1449, Antoni i Joan Clape-
rés comencen a treballar plegats en la clau de volta que representa Sant
Jordi i la princesa que havia arribat al claustre el 22 de febrer de 14498
aixi com també les quatre claus menors que formen part de I’estructura de
la volta estrellada. Cal destacar que durant aquest periode, concretament a
partir del mes d’abril de 1449, mentre Joan Claperés assistia al seu pare a
la clau de volta de sant Jordi i la princesa i només amb catorze anys, li
tornen a augmentar el salari que va passar a ser de quatre sous per jornal
treballat.®® Els treballs es van allargar fins el mes de setembre de 1449 en
que es van fer els darrers retocs.®

Ens interessa recordar que la bibliografia tradicional ha recorregut rei-
teradament a la clau de volta de Sant Jordi per determinar els trets estilis-
tics que caracteritzen Antoni Claperos, tot i que sempre s’ha fet amb reser-
ves, perque es coneixia documentalment la col-laboracié del seu fill Joan.
La figura de sant Jordi és una imatge molt arrelada a la tradicié artistica
de segle XV. El sant a cavall, i revestit amb I’arnés blanc, sosté amb una
ma l’escut i amb I’altra una llanca, avui perduda, que havia de travessar el
drac tot recargolat sota les potes del cavall. La princesa observa I‘escena
des d’un espai privilegiat a la part superior en companyia d’un petit xai que
ens recorda el sacrifici. La imatge equestre del sant patr6 es realca amb
una sanefa formada per vuit arcs conopials sostinguts per vuit angels, un
recurs que es torna a repetir a la clau de volta que representa la Resurrec-
cié situada al portal occidental de I’església, obra vinculada a Antoni Cla-
perés, aixi com també a la clau de volta de la capella de sant Jordi a la
Casa de la Diputacio6.

Precisament, la clau de volta del templet catedralici s’inspira en dues
obres anteriors amb la mateixa representacié iconografica. En primer Iloc
hem de citar el medallé que presideix la facana de la Casa de la Diputacié
(1416-1418) obra que Pere Joan va concebre com un alt relleu on la figu-
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ra eqliestre del sant sobresurt vigorosament del fons. En segon Iloc la clau
de volta de la capella de sant Jordi a la mateixa Casa de la Diputaci6
(1432-1434), obra dirigida per Marc Safont, a la qual ja ens hem referit.”®
Hem d’admetre la distancia cronologica que separa aquestes dues obres
amb la clau de volta del brollador de la catedral, aixo no obstant, la icono-
grafia i la concepcié general de I’escena coincideixen. En altres ocasions
s’ha volgut vincular la clau de volta de sant Jordi de la capella de la Casa
de la Diputacié a Antoni Claperds,®® tot i que aquesta atribucié ha estat
qlestionada posteriorment i atribuida a un encara anonim Mestre de la
Generalitat.”? Una atenta mirada a ambdues claus de volta ens suggereix
que la clau del brollador del claustre és obra d’un escultor que coneixia
perfectament la clau de volta de la capella de sant Jordi on el sant patré
sobresurt amb forca amb un alt relleu que en el cas del brollador es mode-
ra. A la capella de sant Jordi una de les claus menors ostenta les armes
reials amb la cimera i el drac mentre que en les tres restants tres parelles
d’angels tinents sostenen dos escuts de sant Jordi i un tercer amb les bar-
res. Al brollador de la catedral, en canvi, tres de les quatre claus menors
son iguals i més senzilles: una sanefa que encercla la creu de la catedral
substitueix els angels. La quarta clau menor, es presenta més elaborada
que les anteriors, on si que observem els angels tinents que sostenen la creu
de la catedral. Coincideix que en ambdés casos tres claus menors sén simi-
lars entre elles i una quarta és diferent. En la nostra opinié, probablement
la intervencié de Joan Claperds a la volta del brollador es podria haver
centrat en aquestes claus de volta menors mentre que el responsable de la
clau de volta de sant Jordi podria haver estat Antoni Claperés amb la col-
laboracié més o menys significativa del seu fill que hauria estat supervisat
en tot moment pel seu pare. No oblidem que estem analitzant un conjunt de
relleus realitzats en estreta col-laboracié on Antoni Claperés hauria acon-
seguit continues pujades de salari per al seu fill. Cal tenir en compte també,
que si bé és cert que la clau de volta de sant Jordi ens apropa a les mensu-
les del tretze, quinze i divuite pilars, vinculades a Antoni Claperés i plena-
ment inserides en el corrent internacional, les claus de volta menors ens
apropen a la clau de volta de I’evangelista sant Joan situada entre les ga-
leries de Ilevant i migdia, menys reeixida i lluida i molt probablement rea-
litzada per Joan Claperos.

La creu de sant Jordi té una llarga tradici6 a la Corona d’Aragd. L'he-
raldica i la figura de sant Jordi, patr6 de la monarquia i de la Generalitat,
es reitera en diversos espais de la catedral. Recordem que la historia del
sant va ser inclosa per Jaume de Voragine a la Llegenda Auria i a la Bibli-
oteca de Catalunya es conserva una versio en catala d’entre 1400 i 1450.
L’emblema del sant ja apareix a les pintures murals del segle XIV que re-
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presenten les conquestes de la Corona conservades a la sala del Tinell del
palau reial major de Barcelona, residencia dels comtes primer i després
dels reis de la corona catalanoaragonesa. La literatura també associa I’aju-
da del Sant amb el comte Borrell a la fi de segle X i hauria afavorit al rei
Jaume I durant les conquestes de Mallorca i Valéncia. Igualment hauria
assistit Pere el Cerimonids en la defensa dels paisos catalans, davant la
invasio de les tropes castellanes de Pere el Cruel.”® El 1456 es va procla-
mar el 23 d’abril, Sant Jordi, com a dia festiu a Catalunya, pero en realitat
aquesta proclamacié no va ser més que la ratificacié oficial d’una devoci6
popular, més enlla de I'estament militar o de la noblesa. Precisament a la
zona del templet del claustre de la catedral era on es solien celebrar les
festes en homenatge a sant Jordi, patré de la ciutat:

Dissabte, a XVII d’abril de 1456. Aquest die fonch feta crida publica per la
ciutat de Barchinona que la festa de sent Jordi fos colta generalment per
tothom, com la Cort General del principat de Cathalunya, qui de present se
celebre en la claustra de la Seu de la dita ciutat, ne hagués feta novament
constituci6.”

Conclusions

Si bé és cert que mentre es construiren les galeries del claustre sota la di-
reccié de Bartomeu Gual s’ha pogut resseguir amb més o menys grau d’en-
cert els imaginaires que eventualment s’anaven incorporant a les obres per
contribuir a embellir el claustre amb els treballs d’escultura decorativa,
durant el mestratge d’Andreu Escuder, a partir del mes de marg de 1442,
una colla d’escultors, en alguns casos no massa reeixits i que semblen tre-
ballar sota I’orbita de Pere Oller i Antoni Claperds, assumiran la tasca de
completar el programa iconografic de les galeries tal i com el bisbe Sapera
ho havia imaginat. Hem d’insistir en qué parlem d’un ampli taller sense que
aixo impliqui descartar la intervencié directa d’aquests dos grans mestres.
El fet que Pere Oller i Antoni Claperds no es registrin mai treballant junts
al claustre ens suggereix que tal vegada ambdoés mestres es repartien les
tasques de direccié dels relleus. Aquesta quiesti6 és dificil de determinar. No
descartem que alguns dels escultors fossin oficials o aprenents dels seus
obradors en sentit estricte —per exemple el Mestre de |’abadessa de Bell-
vei, el Mestre de Sant Miquel de Campmajor, el Mestre del prior Mateu
Fernando, el Mestre dels grans sacerdots del poble de Judea, el Mestre de
la Passi6, aixi com també Joan Claperés i potser Francesc Oller—, pero cal
considerar també que alguns artifexs que van intervenir al claustre de la
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catedral de Barcelona fossin professionals contractats ad foc, i que potser
combinaven les feines de la catedral amb altres ocupacions.

Naturalment totes les associacions i atribucions que hem plantejat en
aquest article son susceptibles de discussio, perd la major contribucié
d’aquest treball és la concrecié del procés de construccié de I’ala de migdia
i del brollador, ates que la bibliografia des de fa massa temps es limita a
repetir dades majoritariament conegudes des de la publicacié de Carreras
i Candi.

El claustre de la catedral de Barcelona encara amaga molta escultura
inédita que mereix un estudi detallat. Les claus de volta sén profusament
decorades als cantells, perd ara per ara aquests relleus no es poden analit-
zar atés que no sén visibles als visitants i no existeix tampoc un reportatge
exhaustiu i sistematic d’aquests elements. Certament, molts relleus que
formen part de I‘escultura decorativa de la gran Biblia Pauperum de pedra
imaginada pel bisbe Sapera romanen encara inedits esperant que algu els
tregui a la [lum, encara que sigui amb un reportatge fotografic.
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LA GALERIA DE MIGDIATEL BROLLADOR DEL CLAUSTRE DE LA CATEDRAL DE BARCELONA:
L’/ACTIVITAT DEL TALLER D’ANTONI CLAPEROS

Tenint en compte els estudis que ens precedeixen sobre el procés de construccié de les diferents ga-
leries del claustre de la catedral de Barcelona i sobre els escultors que van intervenir en I’escultura
decorativa, hem revisat la documentacié que fa referéncia concretament al bastiment de I’ala sud i
del brollador. Les fonts del nostre estudi sén basicament els Llibres de I’Obra de la catedral de Bar-
celona custodiats a I’Arxiu de la catedral i la mateixa escultura decorativa, conservada in situ.
Aquesta revisié ens ha permes constatar la continuitat del taller de Pere Oller, perd va ser Antoni
Claperos i el seu cercle de col-laboradors, amb la destacada preséncia per primer cop del seu fill
Joan, els responsables de la finalitzacié del claustre el 1449.

Paraules clau: escultura gotica, Barcelona, Antoni Claperds, Pere Oller, Joan Claperés, Claustre

LA GALERIA DE MEDIODfAY LA FUENTE DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE BARCE-
LONA: LA ACTIVIDAD DEL TALLER DE ANTONI CLAPEROS

Teniendo en cuenta los estudios que nos preceden sobre el proceso de construccion de las diferentes
galerias del claustro de la catedral de Barcelona y sobre los escultores que intervinieron en la escul-
tura decorativa, hemos revisado la documentacién que hace referencia concretamente a la construc-
cién del ala sur y de la fuente. Las fuentes de nuestro estudio son basicamente los L/ibres de I’0Obra
de la catedral de Barcelona custodiados en el Archivo de la catedral y la misma escultura decorativa,
conservada /n situ. Esta revision nos ha permitido constatar la continuidad del taller de Pere Oller,
pero fueron Antoni Claperés y su circulo de colaboradores, con la destacada presencia por primera
vez de su hijo Joan, los responsables de la finalizacién del claustro en 1449.

Palabras clave: escultura gética, Barcelona, Antoni Claperés, Pere Oller, Joan Claperds, claustro

THE MIDDAY GALLERY AND THE FOUNTAIN IN THE CLOISTER OF BARCELONA CATHE-
DRAL:THE ACTIVITY OF ANTONI CLAPEROS’ WORKSHOP

Taking into account the previous studies on the construction process of the different galleries of the
cloister of the Barcelona cathedral and on the sculptors who took part in the decorative sculpture,
we have reviewed the documentation that specifically refers to the construction of the south wing
and the fountain. The sources of our study are basically the L/ibres de /’Obra of the Barcelona cathe-
dral kept in the Cathedral Archive and the decorative sculpture itself, preserved in situ. This revision
has allowed us to ascertain the continuity of Pere Oller’s workshop, but it was Antoni Claperds and
his circle of collaborators, with the outstanding presence for the first time of his son Joan, who were
responsible for the completion of the cloister in 1449.

Keywords: Gothic sculpture, Barcelona, Antoni Claperés, Pere Oller, Joan Claperds, Cloister
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