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ACTUACIONS RENAIXENTISTES | NEOGOTIQUES A LA
FACANA DE LESGLESIA GOTICA DE SANTA MARIA DE
VILAFRANCA DEL PENEDES!

L’església de Santa Maria de Vilafranca del Penedés (fig. 1), amb dignitat
de basilica des del 1920, es va comengar a construir a les acaballes del
segle x111 sobre una església romanica anterior.? La major part de |'edifici
va acabar d’aixecar-se en epoca medieval. Dues lapides commemoratives
donaven testimoni de les dates d’inici d’obres i de consagracio6 de I’església,
1285 i 1484 respectivament. Aquestes lapides han arribat als nostres dies
molt malmeses, perd afortunadament van ser transcrites i documentades
quan encara eren llegibles.?

La fagcana, en canvi, no va poder completar-se a I’"Edat Mitjana i va ser
objecte de diverses intervencions al llarg de la seva historia fins arribar al fron-
tis neogotic que pot admirar-se a I’actualitat. L’esdevenir d’aquesta facana des
de I’obra gotica del temple fins als nostres dies és |'objecte d’aquest article.

Fonts documentals

La recerca documental per desenvolupar aquest treball ha estat molt diver-
sa. En primer lloc, com a font de referéncia s’ha utilitzat la monografia
sobre Santa Maria de Vilafranca de Montserrat Miret i Nin,* que conté un
extens apendix documental, aixi com la seva publicacié posterior sobre el
patrimoni artistic de la basilica.® Aquestes dues obres son els estudis més
importants i detallats que s’han publicat sobre el conjunt de I‘edifici fins al
moment. També s’ha fet servir bibliografia local, en especial el L/ibre Vert
de Vilafranca® i el recull historic sobre la vila d’Agustin Coy y Cotonat.”
Per tal d’estudiar la facana renaixentista, avui desapareguda, s’han
tingut en compte les notes de mossen Josep Planas, prevere de la basilica,®
i el nimero dels Quaderns il-lustrats Penedés’ publicat en resposta a I’in-
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Fig. 1. Fagana de la basilica de Santa Maria de Vilafranca (2021).

cendi de I'església durant els disturbis d’octubre de 1934. Les fotografies
conservades a I’Arxiu Fotografic Centre Excursionista de Catalunya i a
I’Arxiu Comarcal Alt Penedés han estat essencials per conéixer la fagcana
anterior a la intervencié neogotica.

El context social i les circumstancies que van envoltar la decisié de subs-
tituir la fagana renaixentista s’han estudiat a partir de la premsa de I’época
i les croniques del vilafranqui Antoni Sabaté Mill.*® Pel que fa a la facana
neogotica, s’han considerat els dos projectes que es van realitzar. El primer, de
Francesc de Paula del Villar, és consultable a I’Arxiu Eclesiastic de Vilafran-
caia l’annex documental de Montserrat Miret i Nin préviament esmentat.

Després d’una cerca exhaustiva, les Gniques noticies que s’han pogut
obtenir sobre el projecte d’August Font, que és el que es va portar a terme,
és que probablement es trobi a I’arxiu privat de Jaume Trius, que no és ac-
cessible en aquest moment. Per tant, s’ha hagut de recorrer als esbossos
preliminars de Font publicats per I’Acadéemia de Belles Arts de Barcelo-
na,'* i a una reproduccié de l'al¢at de facana inclosa a un recopilatori
d’arquitectura vilafranquina editat per I’ajuntament de la ciutat.?? Addicio-
nalment, s’han considerat els treballs de Judith Urbano sobre August
Font,'? i les fotografies del Fons Branguli, a I’Arxiu Nacional de Catalunya.
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Respecte a les intervencions al segle xx, a més de I’exploracio visual de
la fagana conservada, ha estat clau I"accés al Fons Jeroni Martorell de
I’Arxiu documental del Servei de Patrimoni Arquitectonic Local de la Di-
putacié de Barcelona. A més, s’ha consultat el dictamen realitzat després
de I’incendi de 1934, a I’Arxiu del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya.

La fagana medieval

Els dos primers segles de construccié (1285-1484) van tenir époques més
0 menys actives que van resultar en I“aixecament d’una obra gotica d’una
sola nau de cinc trams amb absis poligonal, capelles laterals entre contra-
forts, i una capella a cada costat de la porta dels peus del temple. Segons
Montserrat Miret i Nin, quan es va acabar |I’Gltim tram de la nau I’any
1378 es va obrir una porta senzilla de tradicié6 romanica a la fagana de
ponent,’® fet que també apuntaven altres estudis de principis del segle xx.*®
El cert, pero, és que no hi ha evidencies fisiques ni documentals que recolzin
aquesta hipotesi. Cal considerar la possibilitat que I’Gltim tram de la nau es
tanqués amb un mur senzill, i que temporalment s’utilitzés només la porta
lateral, encara conservada a I’actualitat i coneguda com a «portal de San-
ta Maria» o més antigament «portal dels capellans».

Aquesta portalada lateral presenta restes de policromia que Montserrat
Miret i Nin data de les acaballes del segle xi111.1” La pintura més ben conserva-
da del conjunt representa la crucifixié de Crist i es troba a les dovelles centrals
de I’arc de la portada, pero també poden apreciar-se restes de color a totes
les dovelles de les arquivoltes i tragos de figures als arrabans. Es possible que
de la mateixa manera, es realitzessin pintures murals a la fagana en algun
moment, perd no se’n conserven testimonis documentals ni restes materials.

En qualsevol cas, aquesta solucié provisional va durar varies décades
fins que al segle xv es van iniciar les obres per construir una portalada
gotica. Aquesta obra es va haver d’aturar, potser per motius economics,*® i
es creu que va arribar fins a I’arrencada de I’arc de la portada.'” Per tant,
en el moment de la consagracié de I’església I’any 1484 la facana dels peus
del temple restava inacabada, cosa que era habitual a I’epoca.?°

La facana renaixentista
La facana no es va finalitzar fins al segle xvi, en una campanya constructiva

que va incloure altres obres importants com la construccié de la cripta de Sant
Felix (1561), la substitucié de I'orgue amb finangament dels feligresos
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(1570),2* la instal-lacié d’un nou altar major pagat per la Universitat de Vila-
franca (1590),?* I'acabament de la capella de Nostra Dona del Roser (1579)
i la millora d’altres capelles, com les pintures realitzades per a la de Nostra
Donade la Bona Mort (1583) i els nous bancs per a la del Sagrat Cor (1583).2°

La major part de les obres del segle xvi es van realitzar en |'estil renai-
xentista propi del moment. El fet que es projectés una fagana renaixentista
per a una església gotica no té res de particular, ja que era la manera acos-
tumada de construir a I’época. La mateixa situacié es dona en molts altres
temples com les catedrals de Girona, Tortosa i Menorca, només per posar
alguns exemples significatius.

El que si resulta distintiu de I’església vilafranquina és la solucié adop-
tada, que consistia en una llotja a I’alcada del que es podria considerar el
primer pis. Es tracta d’un element excepcional. Les llotges van ser elements
molt comuns a l’arquitectura renaixentista civil a Italia, perd eren molt
menys freqiients en ambit religiés. La solucié vilafranquina, recolzada so-
bre el socol gotic preexistent, és d’una gran originalitat.

Segons |’arquitecte Francesc de Paula del Villar, que va poder examinar
la fagana renaixentista i la va descriure breument al seu projecte de res-
tauraci6 del 1871,%* la galeria recolzava sobre el sdcol gotic de la portala-
da inacabada del segle xv, de manera que formava un porxo a l’entrada de
I’església. Tenia sis obertures frontals, les dels extrems Ileugerament més
altes que les quatre centrals, i una a cada lateral. Les arcades eren de mig
punt i recolzaven sobre pilars de seccié rectangular.

Les fotografies de les acaballes del segle xix (fig. 2) mostren un ampit
de pedra totalment opac i llis, només interromput pels esmentats pilars.
Una de les anotacions de les despeses de I’església de I’any 1829, pero,
especifica que es va decorar «la barana de ferro del balcé» del «frontis de
I’Església»,?® en clara referencia a la galeria, i per tant es pot suposar que
la llotja original tenia una barana de forja i que I’'ampit opac de pedra s’hi
va afegir posteriorment, potser durant les mateixes obres en que es van
tapiar alguns dels arcs tal com s’explicara seguidament.

No es tornen a trobar noticies documentals de cap intervencié que afec-
tés la facana fins al 1753, quan en un context de deixadesa general de
I’edifici es van enfonsar les voltes des del portal major fins al centre de la
nau i es va fer malbé el parament interior de facana. De fet, segons la noti-
ficacié de I’enfonsament, la volta va caure precisament quan els regidors es
trobaven reunits dins I’església amb mestres de cases per avaluar ’estat de
I’edifici i plantejar obres de reparaci6.?®

Un any després de I’enfonsament de les voltes es van comengar les
obres de restauraci6, supervisades pel mestre vilafranqui March Trius i fi-
nancades per almoines i per rendes concedides pel bisbat de Barcelona.
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Fig. 2. Facana de la basilica de Santa Maria de Vilafranca del Penedes i plaga de Sant Jaume
amb gent (1890-1902), ©Borras, Arxiu Fotografic Centre Excursionista de Catalunya.

Durant aquesta intervencio, que es va allargar fins a les acaballes de I’any
1760, es va obrir un roseté a la fagcana principal i se’n va realitzar I’acaba-
ment mixtilini, coronat per un petit campanar al centre (fig. 3).%”

En algun moment anterior a la presa de les primeres fotografies cap a
la fi del segle x1x, es van cegar algunes de les obertures de la galeria. En
concret, es van tapiar els dos arcs dels laterals i I’arc frontal de I’extrem
sud, de manera que un dels moduls de la galeria es va convertir en una
cambra de pas entre "interior del temple i la llotja. D’altra banda, tot i que
les arcuacions cegues del socol tenien dosserets, a les fotografies de princi-
pis del segle xx no apareix cap estatua i és possible que mai s’hi arribessin
a instal-lar (fig. 2, fig. 3).

En resum, pels volts de I’any 1900 la fagana presentava un tancament
amb un ocul central i I’escut de la vila esculpit a la part superior. El seu
acabament era mixtilini, rematat amb una motllura senzilla i coronat per
un petit campanar cilindric. La portalada estava formada pel socol gotic
amb escalinata, una base amb arcuacions cegues i fornicules amb dosse-
rets sense estatues. A aquest socol descansava una llotja amb quatre ober-
tures centrals d’arc de mig punt, pilars de seccié rectangular i ampit d’obra.
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Fig. 3. Vista exterior de la basilica de Santa Maria (1888-1903), ©Arxiu de
Complement de I'Arxiu Comarcal de 'Alt Penedés, ACAP21-1017-N-1075.

Els moduls dels extrems, a sobre les fornicules, presentaven obertures al
frontal i al lateral que seguien el mateix disseny que les centrals pero eren
lleugerament més grans. Aquestes quatre obertures estaven tapiades ex-
cepte la frontal del costat nord. La Ilotja es coronava amb un ampit aca-
bat amb una motllura interrompuda per la prolongacié dels pilars, termi-
nats amb pinacles.

A partir de mitjan segle xix es va comencar a fer evident que la fagcana
i en general les intervencions renaixentistes al temple es percebien com un
afegit desafortunat. A un recull de lamines de monuments espanyols publi-

MATERIA 21



Actuacions renaixentistes i neogotiques a la fagana de I'església gotica...

cat per entregues a Barcelona entre el 1842 i 1846, i amb text de Francesc
Pi i Margall quan encara era molt jove, es jutjava aixi la facana parroquial
de Vilafranca:

¢ Para qué esta necia galeria greco-romana? ;Necesita acaso el cura de
tribuna para arengar a la muchedumbre??®

Potser en aquell moment les apreciacions de Pi i Margall eren acurades
i la galeria havia perdut el seu sentit primigeni, perd el cert és que havia
tingut un proposit i uns usos especifics. Algunes fotografies del segle xix
mostren que s’utilitzava com a mirador a les festes populars, per acollir
personalitats importants. També sabem que la fagana principal s’ornava i
s’il-luminava en ocasions especials, com per exemple quan la vila va rebre
la visita de Carles 1v I'any 1802.22 A més a més, en cas de necessitat, la
galeria es fortificava per tal de formar part de I'estructura de defensa de
la ciutat i com a punt de guaita.?®

Pero sobretot, la llotja havia tingut una funci6 litirgica important con-
sistent en acollir I’altar de la Mare de Déu de I’Aigua, invocada molt espe-
cialment pels fidels en temps de sequera. Juntament amb les reliquies de
Sant Félix martir i la Imatge de Santa Madrona, aquest altar es portava
en processo i s’hi dirigien pregaries per implorar pluja.®* L’altar de la Mare
de Déu de I’Aigua era una obra barroca de I‘escultor guixolenc Doménec
Rovira, que hi va treballar entre 1644 i 1648.%?

A principis del segle xix encara es provei I’altar amb un fanal nou i se’n
van fer obres de millora, pero el 1886 el rector de I’església va decidir ven-
dre I'altar i la imatge d’alabastre i no se sap on sén a l"actualitat. Aixo va
fer minvar la devocié, que s’havia oblidat completament a les primeres dé-
cades del segle xx.*

Es dificil precisar si I'altar de la Mare de Déu de I’Aigua era part del
programa inicial de la galeria i la rad per la qual es va decidir construir-la.
Cal tenir en compte la possibilitat que el seu Us derivés o estigués relacionat
amb els rituals de benediccié del temps, anomenats comunir.>* Aquestes
cerimonies es celebraven a uns espais especifics, els comunidors, en cas de
tempestes, inundacions i altres desastres naturals.?®

Aquestes estructures podien estar adossades a I’església, al seu inte-
rior, 0 bé a l’exterior, i n’hi havia de moltes tipologies. Les més comunes
eren torres, addicions als campanars i sobretot templets quadrats oberts
als quatre vents.*® Tanmateix, hi ha almenys un cas documentat a I’esglé-
sia de Sant Pere de Canet de Mar en forma de balc6,?” que tot i tenir
caracteristiques formals molt diferents a la llotja de Vilafranca, podria
ser-ne un precedent.
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En qualsevol cas, la situacié de la llotja a la fagcana de I’església i el fet
que al davant de l‘altar cremava una llanterna d’oli nit i dia, la feia molt
visible des de I’exterior i és segur que la seva preséncia a la vida quotidiana
de la comunitat havia estat rellevant.

Context arquitectonic de la fagana neogotica

La remodelacié d’edificis medievals amb intervencions d’estils historicistes
a les esglésies medievals i la supressié de les addicions posteriors a I’Edat
Mitjana eren practiques generalitzades al segle xix a Catalunya,®® amb
exemples tan destacats com les restauracions de les esglésies de Sant Pere
de Terrassa, Santa Agata a Barcelona i la Seu d’Urgell.

Aquestes intervencions tenien condicionants importants a nivell material
i de projecte. En primer lloc, es partia de preexisteéncies de vegades en mal
estat de conservacio, i sovint alterades per segles d’ls, adaptacions i superpo-
sicions. A sobre, en la gran majoria dels casos no es tenia cap documentacioé
sobre la visi6 i les intencions dels mestres d’obra medievals que van idear i
executar les fases constructives més importants per I’edifici en conjunt.

Per altra part, I’accés a gran quantitat d’obres gotiques nacionals i in-
ternacionals relativament ben conservades assegurava una font d’inspiracié
practicament inesgotable, sense oblidar que les restauracions d’edificis
d’origen medieval s’estaven realitzant des de principis del segle xix a tota
Europa. Hi havia, per tant, referents ideoldgics molt influents com per
exemple Viollet-le-Duc, defensor de les intervencions a gran escala que més
enlla de reparar els edificis medievals els reinterpretessin per oferir un pro-
ducte acabat, sense cap preocupacié pel fet que el patrimoni historic que-
dés desdibuixat.??

Un altre condicionant important habitual era la dependencia d’iniciati-
ves privades per tal de poder dur aquest tipus d’obres a terme. Sovint
aquestes intervencions eren possibles només gracies al financament de
membres importants de la comunitat, que es veien encoratjats per motius
religiosos i pietosos, perdo també pel gran desprestigi que va acabar supo-
sant per molts feligresos que les seves parroquies tinguessin facanes inaca-
bades, ja fos perque no s’havien finalitzat mai o perque s’havien intervingut
de manera inapropiada segons els criteris de I’época.

Probablement I'exemple més paradigmatic d’aquest tipus de reivindi-
cacions al territori és la facana de la catedral de Barcelona, que es va
tancar amb un mur llis al segle xv. Des de les primeres propostes per aca-
bar la facana, del 1820, es va trigar gairebé un segle a trobar capital privat
per executar-la, desencallar la polémica sobre quina era millor solucié a

MATERIA 21



Actuacions renaixentistes i neogotiques a la fagana de I'església gotica...

adoptar i acabar les obres, el 1912.%° D’altra banda, hi ha el cas de la fa-
cana de la Seu de Manresa, amb prou paral-lelismes amb la Basilica de
Vilafranca. També be rebre nombroses critiques al segle xix, es va acabar
substituint per una fagana goticitzant i una escalinata monumental, i va
haver de restaurar-se després de la Guerra Civil.*!

Les esglésies, com tots els edificis en Us, son arquitectures vives en
constant transformacié i susceptibles de ser condicionades per factors que
en un primer moment poden semblar menys decisius com els gustos canvi-
ants dels fidels, les necessitats practiques del rector de la parroquia en un
moment donat, la influéncia d’edificis similars de les rodalies, I’ambicié de
la vila de competir amb les poblacions dels voltants o I‘esperit més o menys
pietds de la comunitat i els seus membres més representatius.

La tensi6 entre I'arquitectura com a monument i I’arquitectura viscu-
da, és a dir, entre els seus aspectes artistics, simbolics i utilitaris, esta al
centre de la reflexié sobre I’evolucié historica dels edificis, i molt particu-
larment en el cas de "arquitectura religiosa. Al llarg del segle xix es van
donar una serie de circumstancies que van posar totes aquestes qliestions
en rellevancia en el context de la practica arquitectonica. Les bullangues
(1835-1843) i les desamortitzacions del segle xix, en particular la de
Mendizabal (1834-1854) per la seva important component eclesiastica,
van suposar la destruccié d’una gran quantitat de patrimoni arquitectonic
i la declaracié de les possessions de les ordres religioses com a béns nacio-
nals destinats a vendre’s en subhasta publica.*?

La situacié va requerir una série de mesures per part del govern central
que van incloure la creacié de les Comissions Provincials de Monuments
Historics i Artistics I’any 1844. La Comissié de Barcelona comptava amb
professionals de gran prestigi, entre els quals figuraven Francesc de Paula
del Villar i August Font, que van estar vinculats a les obres neogotiques de
Santa Maria Vilafranca.*> A més de fomentar les actuacions al patrimoni
arquitectonic, aquestes comissions van proporcionar un cert marc de refe-
réncia i van afavorir lintercanvi entre un grup d’arquitectes i de professio-
nals d’altres especialitats, que van imposar els seus principis personals en
els projectes que van encarar, perod que alhora van col-laborar i influen-
ciar-se entre ells. A més, van exercir un gran lideratge no només des de la
seva actuacié dins de la Comissi6, siné també a través de la recentment
creada Escola d’Arquitectura de Barcelona, on August Font va ser un dels
professors reclutats pel primer director, Elies Rogent.**

Malgrat el que pugui semblar a simple vista i des de la perspectiva
actual, cal tenir en compte que molts d’aquests professionals defensors de
I’arquitectura historicista i ecléctica eren per altra banda la punta de Ilan-
ca de la modernitat en el camp de la construccié al pais. August Font, per
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exemple, advocava per 1’Us del ferro en I"arquitectura d’obra nova i també
en les restauracions, arribant a ser cridat com a especialista per resoldre
els problemes estructurals de la ctpula de la Basilica del Pilar a Saragossa.
També va projectar un dels edificis més destacats de I’Exposicié Universal
de 1888, el Palau de Belles Arts, amb una sala d’exposicions coberta amb
una estructura metal-lica dissenyada juntament amb Joan Torres Guardiola
que permetia tenir una sala diafana de grans dimensions.*

Pel que fa a la situacié fora dels cercles especialitzats, tal com il-lus-
tren les critiques a la galeria renaixentista de Santa Maria que s’exposaran
seguidament, la percepcié dels estils d’arrel classica es percebien al segle
xix com anomalies als edificis cristians, perque s’entenien com a estétiques
paganes afegides erroniament a |’edifici, en comptes de com a part intrin-
seca de la seva evolucié al llarg del temps. En canvi, el gotic s’identificava
com l'art cristia per excel-léncia, i la restauracié al que es considerava
I‘estat primigeni i autentic de I'edifici, és a dir, les intervencions neogoti-
ques, es trobaven plenament justificades i fins i tot desitjables, inclis si era
en perjudici d’actuacions anteriors.

Convé destacar també que, com s’evidenciara pel cas de Vilafranca,
aquesta sensibilitat cap als estils arquitectonics dels temples es dona de
manera generalitzada a diversos sectors de la societat, amb exemples nota-
bles a la premsa popular, a les declaracions del clergat, als projectes dels
arquitectes de I’época, i a les actuacions de les entitats publiques. Tanma-
teix, la discussié sobre com s’havien d’acabar els grans temples gotics tam-
bé va generar polémiques importants, essent potser el cas comentat ante-
riorment de la facana de la catedral de Barcelona el més conegut i on les
pressions externes van tenir més impacte.*

La facana neogotica

Les critiques a la fagana renaixentista van anar en augment, en un context
de menyspreu generalitzat a tot el territori envers les intervencions d’aquest
estil en temples d’origen gotic. Es considerava que aquests elements d’ins-
piracié greco-romana eren indignes d’un edifici cristia i que a més esguer-
raven |’‘obra gotica. La percepcié general a I’época era que constituien una
equivocacié que calia esmenar.’

En concordanga amb aquesta nova sensibilitat, el 1870 Santa Maria va
dotar-se amb un nou baptisteri de gust gotic*® i finalment, el 1871 s’encarre-
ga a l'arquitecte Francesc de Paula del Villar un projecte de restauracié amb
I’objectiu de: «hacer desaparecer aquel verdadero barbarismo del plagio del
clasicismo greco-romano L...] para obtener el primitivo efecto artistico».*’
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La memoria del projecte de del Villar dona una idea clara del rebuig
envers les intervencions renaixentistes i de la urgencia per desfer-se’n, par-
ticularment en contextos religiosos, ja que es qualificaven sense cap recanca
com «formas de la Arquitectura del paganismo Lquel vinieron & embadurnar
muchos de nuestros estimables monumentos», i en canvi identificava el gotic
amb «las formas constructivas de la Arquitectura Catélica».>®

Aquesta restauracié general es va dur a terme I'any 1879 i va afectar les
vidrieres de I’absis, les reixes del presbiteri i la cripta. A més, es va construir
un altar major goticitzant dissenyat pel mateix arquitecte. El projecte inclo-
fa un disseny neogotic per a la facana principal que no es va arribar a execu-
tar (fig. 4). Del Villar proposava una intervencié relativament austera, amb
|‘enderroc de la galeria i la construccié d‘una portalada amb arquivoltes
ogivals recolzades al socol gotic existent i seguint la seva traga. A més, plan-
tejava la substitucié del coronament mixtilini per un capcer a dues vessants,
decorat amb arcuacions cegues a la part superior i rematat amb una creu.

Fig. 4. Projecte de E de P. del Villar per la fagana de Santa
Maria de Vilafranca (1871), ©Arxiu Eclesiastic de Vilafranca.
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Les obres de millora van continuar després de la restauracié de Fran-
cesc del Villar, amb intervencions com I‘ampliacié de la capella Santissim
Sagrament (1880)°! i la col-locacié de vitralls (1881). D’aquesta manera
el rosetd i les finestres de I'absis, fins Ilavors tancats amb alabastre, van
tenir vitralls per primer cop. Van ser realitzats a la fabrica d’Eudald Ra-
mon Amigd, amb dissenys del pintor Claudi Lorenzale, de I'arquitecte Mar-
torell®? i d’August Font.>*

Les critiques a la fagana i el rebuig als estils classicistes en I"arquitec-
tura religiosa van continuar produint-se també des d’altres sectors de la
societat, particularment a la premsa. A la revista d’agricultura E/ Labrie-
go, un article sobre la restauracié de Santa Maria només mencionava la
part gotica de la fagana, i descrivia la construccié del retaule «greco-ro-
ma» de ’església com el moment en qué «a fines del siglo 16 se abandoné
la tradicién cristiana».>* D’altra banda, una memoria de la Junta de Res-
tauraci6 de Santa Maria publicada a La veu de Montserrat descrivia la faga-
na renaixentista i concloia que: «Resumint, I'impressié que causa la fatxa-
da interior y exterior es dolorosa y tristissima; es I'imatge de la decadencia
del art en I"época en que’s construhi y sa subsistencia revelaria un descuyt
inexplicable».>®

Repetidament i insistentment, doncs, s’identificava el gotic com I’estil
arquitectonic auténticament cristia. Les fotografies del segle xix posen de
manifest el mal estat de conservacié de la fagana en aquell moment, pero
és patent que la principal ra6 pel seu enderroc va ser el rebuig al classicis-
me en context religiés, tal com queda clar a I’acta de 1’1 de juny de 1903
de la cerimonia de col-locacié de la primera pedra, celebrada després de
I’enderroc de la facana neoclassica, que es presentava com:

una galeria sobre el arco de ingreso con mezquino rosetdn circular en la
parte superior del muro del frontispicio, formando un conjunto de triste
impresidn artistica que exigia su derribo y restauracion para sustituirla por
la nueva que [...] retornara al Arte religioso lo que le correspondia, en har-
monia a la vez con el estilo imperante en la construccion interior del Templo
parroquial, cuya restauracion, afios atras iniciada, quedara completa.>®

August Font era un arquitecte amb experieéncia en la intervencié en el
patrimoni medieval i un dels membres de la Comissié Provincial de Monu-
ments Historics i Artistics de Barcelona.’” Havia estat ajudant de Josep
Oriol Mestres, arquitecte de la catedral de Barcelona, i es va acabar fent
carrec de finalitzar-ne les obres després del traspas de Mestres, entre 1895
i 1912. També va restaurar altres faganes en estil neogotic, com per exem-
ple la de I’església barcelonina dels Sants Just i Pastor.>®
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La intervencié a |’església dels Sants Just i Pastor, duta a terme a la
decada de 1880, va tenir una série de punts en comd amb Santa Maria de
Vilafranca. La facana del temple barceloni havia estat objecte d’una refor-
ma al segle xviir que va comportar ‘addicié d’un cancell de planta se-
mihexagonal, el tancament de I’espai de davant de la gran finestra central
a sobre de les capelles dels peus del temple, i I’aparedament de les finestres
gotiques a banda i banda de I’accés. Com a Santa Maria, a les acaballes del
segle xix es volien eliminar els afegits posteriors a I’época medieval i recu-
perar |’aspecte gotic de la facana. La proposta de Font va consistir en
I’eliminacié del cancell, la construccié d’un portal neogotic, I’enderroc de
tancament de I‘espai al primer pis davant la finestra central i I’obertura de
les tres finestres gotiques amb la conservacié d’alguns elements originals.>®

Font estava especialment vinculat a Vilafranca. Va restaurar |’església
de la Trinitat, incloent-hi el frontis (1891-1894), i la fagana del segle x1v
del Palau Can Babau (1889), situat just al costat de la basilica, amb I’ad-
dicié d’una tribuna i noves obertures.®® I com s’ha mencionat anteriorment,
havia dissenyat dues de les vidrieres instal-lades I’any 1881 a Santa Maria
i per tant coneixia bé I'edifici. L’any 1883 va presentar un nou projecte de
fagcana neogotica a la junta de restauracié de Santa Maria que va tenir un
gran exit i satisfeia les aspiracions de tots els implicats.®?

El financament va ser el principal obstacle per a la realitzacié de la
nova fagana fins que finalment, Pau Via Oliveres va decidir fer-se carrec de
les despeses. El senyor Via era un vilafranqui que s’havia enriquit fent ne-
gocis a América i a la seva mort el 1900, la seva familia i en particular la
seva germana Manuela van decidir fer honor a la voluntat del difunt i van
posar en marxa les gestions amb el rector de la parroquia, Joan Badia i
Capdevila, que autoritza la reconstruccié de la fagana.®?

El projecte d’August Font era molt més ambiciés que el redactat ante-
riorment per Francesc del Villar (fig. 5).Tot i que ambdos projectes estaven
enormement condicionats per les preexisténcies, sén molt diferents en ter-
mes especifics de disseny i també en el plantejament del projecte, particu-
larment en el grau de monumentalitat i I’abast de les obres.

Com Del Villar, Font respectava el tracat del socol gotic conservat i e
feia servir de base per tracar les arquivoltes ogivals de la portada, perd hi
afegia un gablet decorat amb un quadrifoli, ampliava el roseté existent,
incorporava estatues, donava més alcada al capcer i mantenia I’escut. A
més, plantejava una facana emmarcada per dues torres laterals formades a
partir dels contraforts, elevats i completats amb sengles cossos octogonals
de coberta piramidal.

Les fotografies de I’obra deixen clar que també es va actuar al costat
interior de la facana (fig. 7). Aquest s’organitza en base a tres obertures,
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la central amb la porta principal de I’església, i dues capelles laterals en-
tre la porta i els contraforts (fig. 8). Es dificil saber amb exactitud quina
era la disposicié d’aquest sector interior de I’església abans de 1903, pero
certament I’accés no ha canviat i sabem de I’existencia de les capelles des
d’almenys la visita pastoral de 1378.%%

Fig. 5. Projecte d’August Font per la fagana de Santa Maria de Vilafranca (1903),
reproduit a ROSELLS 1 RAVENTOS, Joan, Vilafranca del Penedés a través de la seva arqui-
tectura: la ciutat que ens ha arribat, Ajuntament de Vilafranca del Penedes, 1992, p. 121.
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Per altra part, una de les fotografies de I’enderroc de la galeria renai-
xentista (fig. 6) mostra tres arcs de mig punt tapiats. EIl central allotjava
I“altar de la Mare de Déu de I’Aigua, pero és possible que els laterals obris-
sin originariament a la nau i es tapiessin per deixar només una petita porta
d’accés a la cambra esmentada anteriorment, resultat del tancament del
modul sud de la galeria renaixentista.

La reforma projectada per August Font i que perdura fins a I'actualitat,
torna a obrir aquesta arcada pero va reconstruir els arcs per fer-los ogivals i
de la mateixa algada que els de les capelles laterals perd amb dos nivells. Va
mantenir la disposicié de planta baixa amb I'accés i les capelles, i va plante-
jar un espai continu al que podriem anomenar planta primera, que probable-
ment ja existia amb una o altra distribucié, amb dos petits rosetons als cos-
tats i una tribuna interior amb un balconet de fusta que obre cap a la nau.

La facana construida segons el projecte d’August Font presenta, doncs,
un tancament flanquejat per dues torres i decorat amb una gran rosassa
central de traceria polilobulada i I’escut de la vila just a sobre. El corona-
ment és a doble vessant, acabat amb decoracié d’arquets cecs i una creu de
pedra al centre. La portalada és atrompetada i esta formada per arquivol-
tes apuntades amb bordons, fornicules a banda i banda i un socol amb ar-
cuacié cega ornamental. A les fornicules, sota dosserets, hi ha estatues que
figuren, d’esquerra a dreta, el profeta Isaies, Sant Joan Evangelista, Sant
Pere Apostol, Sant Francesc d’Assis, Sant Antoni de Padua, Sant Pau
Apostol, Sant Lluc Evangelista i el profeta Jeremies. El timpa acull una
representacié de la coronacié de la Mare de Déu, també sota dosseret, i dos
angels coronen els extrems laterals del gablet, al vertex superior del qual hi
ha una representacié de Déu Pare dins d’un quadrilobul.®*

Les desviacions de Font respecte al projecte de Del Villar van suposar
un increment important del pressupost. Les obres van iniciar-se el 1903,
pero les desavinences amb Manuela Via pel creixent cost economic i per la
tria dels temes escultorics de les noves estatues va provocar que August
Font abandonés el projecte i que Santiago Giell, arquitecte municipal de
Vilafranca en aquell moment, es fes carrec de la direccié d’obra, tot i se-
guint el projecte de Font.®®

L’enderroc va ser dut a terme pel mestre de paleta Buenaventura Feliu,
que malauradament va traspassar abans que es col-loqués la primera pe-
dra.®® El seu germa, Antoni Feliu, va continuar treballant com a mestre de
cases, juntament amb els picapedrers Manuel Guell i Felix Cusiné i els
germans Feliu com a fusters. L’obra escultorica va anar a carrec de Rafael
Atché, Eduard Alentorn, Mas i Tarrench, i la serralleria va ser realitzada
pel manya Melcior Balta. La casa Rigalt va fabricar les vidrieres de la ro-
sassa i dels petits rosetons laterals.®’

DOl10.1344/Materia2023.21.4

85

4 Per un estudi del programa
iconografic de la portalada, veu-
re M. MireT I Nin, E/ patrimo-
ni..., p.77-81.

5 J. RoseLLo T Raventos, Vi-
lafranca..., p. 120.

0 «Acta...», a A. Cov I Coto-
nat, Vilafranca..., p. 553.

7 A. Cov I Cotonat, Vilafran-
ca..., p. 534-535; M. Miret I
N, E/ patrimoni..., p. 77-81.



86

%8 M. MireT I Nin, E/ patri-
moni..., p.77; J. Ursano, La in-
troduccio..., p. 51.

9 L. BonEeT, S. GUELL, J. MAR-
TorReLL, J. M. SacniER, Dicta-
men..., p. 8.

OM. MireT I Nin, E/ patri-
moni..., p. 80; Josep BRAcons
CLarEs, «Santa Maria del Mar»,
Antoni PrapevaiL (dir), L’art
gotic a Catalunya, vol. 2 (Arqui-
tectura, 2), Barcelona, Enciclo-
pedia Catalana, 2003, p. 88.

Fig. 6. Enderroc de la galeria renaixentista (1903),
©Arxiu Comarcal Alt Penedés, ACAP20-1001-N-12.
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Tradicionalment s’ha considerat que les obres de principis del segle xx
van mantenir el socol gotic construit al segle xv,%® perd una fotografia de
I’enderroc (fig. 6) i un dictamen que es va fer I’any 1934 posen en dubte
aquesta hipotesi.®? Aquest dictamen és molt fiable en aquest aspecte, ja que
un dels seus autors és I‘arquitecte Santiago Glell, que havia portat la di-
reccié d’obra de la facana neogotica entre 1903 i 1905. Tot i que a grans
trets es va seguir el tracat original, el dictamen deixa clar que el sdcol es va
haver d’enderrocar i refer.

Les raons per les que es va refer el socol gotic sén desconegudes, perd
es poden formular algunes hipotesis. Es possible que el socol es fes malbé
de manera irreversible durant les obres d’enderroc, ja que I’estat de con-
servacié no era optim en el moment de comencar les obres i el recolza-
ment de la galeria envaia part considerable del socol. També és possible
que la intencié d’August Font des de bon comencament fos refer el socol
no només pel mal estat de conservacio, siné per assegurar la solidesa del
conjunt i facilitar la substitucié dels dosserets i I’addicié de les escultures
i els seus pedestals.

Alguns autors han destacat les evidents similituds entre la portada pro-
jectada per August Font i la de la fagana de Santa Maria del Mar (Barce-
lona).”® Josep Bracons, per exemple, destaca el caracter candnic de Santa

B e————

Fig. 7. Obres de la fagana neogotica (1903-1905),
©Arxiu Comarcal Alt Penedés, ACAP20-1024-N-406.
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Fig. 8. Interior dels peus de I'església (2021).

Maria del Mar en el neogotic catala, i és certament probable que August
Font s’hi inspirés. A més, Font coneixia bé I'església de Santa Maria del
Mar, ja que I’any 1890 en va reformar i ampliar el campanar.”* Aixi mateix,
cal tenir en compte que el socol vilafranqui del segle xv és determinant pel
disseny de conjunt neogotic. Les obres de Santa Maria del Mar es van aca-
bar el 1383 i per tant, cal considerar la possibilitat que la fagcana barcelo-
nina hagués estat el model de la portalada gotica inacabada de Vilafranca.
En qualsevol cas, les obres van acabar sota la direcci6 de Santiago
Guell, i la facana es va inaugurar el 20 d’agost de 1905 amb una cerimonia
presidida pel Cardenal i Bisbe de Barcelona Salvador Casafias i Pagés, i on
van assistir la mecenes de I‘obra Manuela Via i Oliveras, el rector de la par-
roquia, l‘arquitecte Santiago Guell, la Junta de |’Obra, els obrers de la
parroquia, I’alcalde i altres autoritats i representants de la vila.”?

Les intervencions al segle XX
La basilica de Santa Maria i la seva facana neogodtica van patir intervencions

importants al llarg del segle xx. Durant els fets del sis d’octubre de 1934,
Iincendi de I’església va suposar danys estructurals, desperfectes super-
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ficials a tota I’obra i la perdua de practicament tot el patrimoni artistic del
temple incloent-hi els vitralls. Al mes de novembre del mateix any, els ar-
quitectes Lluis Bonet, Santiago Guell, Jeroni Martorell i Josep Maria Sag-
nier van realitzar un dictamen on determinaven que I’incendi havia afectat
I‘estabilitat de I‘edifici i desaconsellaven el seu Us sense una previa restau-
raci6.”” En un primer moment i com a mesura de seguretat, es va tapiar la
porta del temple i es va cobrir provisionalment la rosassa.

Durant el mes de desembre es van pressupostar els treballs de restau-
racié i al gener de 1935 van comencar les obres de consolidacié estructural
de I'església, incloent el rosetd, amb el vistiplau de la Junta de Restauracié
i del rector de la parroquia, el Doctor Joan Badia i Capdevila. L’arquitecte
de la Diputaci6 de Barcelona Jeroni Martorell es va fer carrec del projecte
i la direccié d’obra amb la col-laboraci6é de I‘arquitecte Josep Brugal i
Fortuny. Felix Fraxedas, de Vilafranca, va ser el contractista constructor
de I"obra. El treball de la pedra va anar a carrec dels picapedrers Guell i
Estruch, i almenys una part de les peces exteriors incloent la traceria de 9
rosetons i les impostes es van encarregar a la fabrica de pedra artificial
barcelonina Florestan Bein (fig. 9).7*

Paral-lelament, I’abril de 1935 es va aconseguir que la basilica fos de-
clarada monument historico-artistic per la Generalitat de Catalunya.”
Malauradament I"esclat de la Guerra Civil I’any seglient va suposar la in-
terrupcié immediata de les obres. Segons Josep Brugal i Feliu, fill de I’ar-
quitecte Josep Brugal i Fortuny que va col-laborar en les feines de restau-
racié, la situacié bél-lica va requerir la fusta de les bastides, i es van haver
de col-locar de nou les claus de volta que s’havien desmuntat durant les
obres de restauracié per poder desmantellar les bastides de I"interior del
temple i contribuir amb la seva fusta a I’esfor¢ de guerra.”

Sigui com sigui, una minima seguretat en |‘estabilitat estructural de
I“edifici devia haver-se assolit durant I’‘any i mig d’obres, ja que l’església
va acabar fent-se servir com a taller mecanic durant la guerra. Per tal de
permetre I'entrada i sortida de vehicles, es va habilitar |’accés per la porta
principal amb una rampa de terra.”” Aquest Us devia afectar indubtable-
ment la fagana, perd no se n’han trobat testimonis grafics ni documentals
fins al moment.

Sabem per una carta del contractista Felix Fraxedas a Jeroni Marto-
rell que el 30 de maig de 1939, molt poc després d’acabar la guerra, la
Junta de Restauracio6 i el Reverend Lluis Urpi, Dega del Penedés, ja havi-
en decidit reprendre les obres el més aviat possible. Jeroni Martorell i
Josep Brugal van continuar portant la direccié de les obres, que van in-
cloure la reparaci6 del parament interior de facana, noves portes i la re-
construccié dels rosetons de la facana principal, tant el central de més
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Fig. 9. Obres de consolidacié de lesglésia (1935), @Arxiu
documental del Servei de Patrimoni Arquitectonic Local
de la Diputacié de Barcelona.

dimensié com els dos més petits dels laterals que il-luminen la tribuna dels
peus del temple.’®

Inicialment es va comptar amb donatius dels feligresos, perd el 1945
aquesta font d’ingressos s’havia esgotat i les obres encara continuaven, aixi
que la Junta de Restauracié va haver de demanar subvencions a diverses
entitats com el Ministerio de Gobernacion i la Junta Nacional de Recons-
truccion de Templos Parroquiales per poder acabar |’obra.”

Posteriorment, als anys seixanta, es va reurbanitzar la placa de Jaume
I, a la que dona la fagana principal de Santa Maria.®® La intervencié va
rebaixar el nivell de la placa, cosa que va tenir una afectacié molt menor a
la facana, amb I'addicié de dos esglaons a I’escalinata d’accés i d’un petit
basament perimetral per tal de no descalcar el sdcol neogotic on recolza la
reixa exterior de la fagana (fig. 1).
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Conclusions

Les intervencions realitzades al llarg del temps a la fagcana de Santa Maria
de Vilafranca son reflex del context historic de cada época i testimoni de
les vicissituds viscudes per la comunitat en cada moment, que sén també
factors determinants en I’esdevenir d’una obra arquitectonica tan significa-
tiva a nivell simbolic com un temple. La fagana és, endemés, un element
molt representatiu, ja que a sobre de tenir un paper rellevant a la vida reli-
giosa de la comunitat, és escenari de la seva vida social i cultural.

A més de les funcions de caire simbadlic i representatiu, elements com el
financament disponible, I’adaptacié als canvis en la litUrgia, o els desper-
fectes creats per factors naturals o provocats per I’home, sén essencials per
I’evolucié de les facanes de les esglésies. El cas de Vilafranca il-lustra les
dificultats que acostumaven a tenir els projectes de restauracio, sovint de-
pendents d‘iniciatives privades per al finangament, amb tot el que aixo
comporta a nivell de planificacio, dels temps de I‘obra i d’introduir un me-
cenes al procés projectual i constructiu.

Aixi mateix, Santa Maria és un exemple paradigmatic de la necessitat
de tenir en compte també aspectes de caire utilitari i social per tal d’estu-
diar acuradament I‘evolucié d’aquest tipus d’elements arquitectonics al
llarg del temps. Es imprescindible considerar factors com els gustos i les
possibilitats de la comunitat, els requisits de la vida diaria i les preferéncies
del rector de la parroquia en cada moment.

Una altra questié interessant a considerar és la percepcié de |’obra
neogodtica al tombant del segle xix al xx en relacié a les obres gotiques re-
alitzades durant I’Edat Mitjana. En altres paraules, si el que es jutjava eren
valors purament estilistics, o si les obres executades en época medieval te-
nien un valor especial per la seva antiguitat i el que avui en dia podriem
anomenar autenticitat. En el cas dels professionals de I’arquitectura, sem-
bla que en general es van respectar les obres medievals fins a cert punt,
almenys pel que fa a documentar la realitat de cada edifici abans d’iniciar
les seves intervencions,®! perd és dificil precisar si n’hi havia alguna dife-
réncia substancial per la comunitat de fidels.

Amb una evolucié paral-lela a I’esdevenir historic de la vila i al desen-
volupament de la practica arquitectonica a la regi6, la fagcana de la Basili-
ca de Santa Maria continua avui dia formant part del conjunt monumental
més singular de Vilafranca i testimonia I’acceptacié general del disseny
neogotic d’August Font, que Jeroni Martorell va decidir mantenir fins al
detall a les obres de restauracié de mitjan segle xx. Es fa dificil justificar
[‘exit de la proposta de Font com a part de |’evolucié natural de I’edifici, i
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sembla més aviat que la virtut d’aquesta facana ve determinada per haver
sabut amagar gran part de la seva historia anterior i proporcionar un as-
pecte goticitzant prou satisfactori a nivell formal.
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ACTUACIONS RENAIXENTISTES I NEOGOTIQUES A LA FAGCANA DE L’ESGLESIA GOTICA
DE SANTA MARIA DE VILAFRANCA DEL PENEDES

L’objecte d’aquest article és I’estudi de la fagana de I’església de Santa Maria de Vilafranca del
Penedes, des de I’obra gotica fins als nostres dies. El temple va comencar a construir-se a les acaba-
Iles del segle xi11 i es va consagrar I’any 1484 amb una portalada gotica inacabada. Al segle xvi la
fagana es va completar amb una galeria renaixentista que tres-cents anys després es percebia com
un afegit greco-roma paga i va suscitar critiques importants des de tots els sectors de la societat.
Aquesta situacié va concloure amb I‘aixecament d’una facana neogotica projectada per August
Font, que va haver de restaurar-se a mitjan segle xx i que encara pot contemplar-se a I’actualitat.

Paraules clau: arquitectura, gotic, neogotic, Vilafranca del Penedés, August Font

ACTUACIONES RENACENTISTAS Y NEOGOTICAS EN LA FACHADA DE LA IGLESIA GOTICA
DE SANTA MARIA DE VILAFRANCA DEL PENEDES

El objeto de este articulo es el estudio de la fachada de la iglesia de Santa Maria de Vilafranca del
Penedes, desde la obra gética hasta nuestros dias. EI templo empezé a construirse a finales del siglo
X111y se consagrd el afio 1484 con una portalada gética inacabada. En el siglo xvi la fachada se
completé con una galeria renacentista que trescientos afios después se percibia como un afadido
greco-romano pagano y suscitd criticas importantes desde todos los sectores de la sociedad. Esta
situacion concluyé con el levantamiento de una fachada neogética proyectada por August Font, que
tuvo que restaurarse a mediados del siglo xx y que todavia puede contemplarse en la actualidad.

Palabras clave: arquitectura, gético, neogético, Vilafranca del Penedes, August Font

RENAISSANCE AND NEOGOTHIC INTERVENTIONS IN THE FACADE OF THE GOTHIC
CHURCH OF SANTA MARIA DE VILAFRANCA DEL PENEDES (SPAIN)

The aim of this paper is to study the facade of the church of Santa Maria in Vilafranca del Penedés
(Barcelona, Spain), from its Gothic fabric to present day. The building works of the temple started
at the end of the 13" century, and the church was consecrated in 1484 with an unfinished Gothic
portal. The fagade was completed in the 16" century with a Renaissance gallery. Three-hundred
years later, the gallery was perceived as a pagan Graeco-Roman addition and received extensive
criticism from all sections of society. That situation resulted in a Neogothic facade designed by Au-
gust Font. Restoration works were needed in the 1940s, but the Neogothic facade can still be ad-
mired nowadays.

Keywords: architecture, Gothic, Neogothic, Vilafranca del Penedés, August Font
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