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DISPOSITIVOS VIRALES: CUESTIONANDO LAS
RELACIONES ENTRE EL CUERPO Y EL ESPACIO
DESDE LA ESPECULACION ARTISTICA

1. Introduccion

Este articulo tiene como punto de partida la propuesta colectiva Disposi-
tivos Virales que realizamos desde el proyecto de investigacién «Actuar en
la Emergencia. Repensar la agencia del disefio durante (y después) de la
Covid-19» del grupo GREDITS de BAU (Centro Universitario de Artes y
Disefio de Barcelona) conjuntamente con la Real Academia Espafola en
Roma (RAER) y otras instituciones y universidades internacionales. El
objetivo del proyecto de investigacién «Actuar en la Emergencia» es abor-
dar, desde el pensamiento, la cuestion pandémica causada por el virus
Covid-19 y las nuevas férmulas de relacién desde el entorno del disefio que
esta ha propiciado.

Nuestro punto de partida para el estudio Dispositivos Virales responde
a la vocacién exploratoria de los conceptos «cuerpos» y «espacios» desde
un prisma post-pandémico y artistico, tratando de tejer un discurso sobre
las nuevas relaciones que derivan de las experiencias impuestas por el cam-
bio emergente. Para ello, este grupo de investigacion ha establecido un
marco de trabajo colectivo basado en la investigacion bibliografica y en la
experiencia artistica especulativa a partir de un laboratorio abierto.

Al amparo de las metodologias artisticas, nuestro grupo de investiga-
cién ha partido de un eje principal: la difuminacién de las esferas onli-
ne-offline en los cuerpos y en los espacios, asi como las nuevas potenciali-
dades de relaciéon que ello ofrece. El nlcleo de este grupo de investigacion
esta formado por cuatro personas que provienen de la esfera artisticay del
disefio, de modo que se ha optado por un abordaje artistico de la problema-
tica. Para ello, creamos un grupo mayor, abierto y participativo, que final-
mente se estabilizé en aproximadamente diez integrantes provenientes de
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las esferas artisticas, académicas y del disefio. A partir de este grupo esta-
blecido, procedimos a generar los encuentros del que [lamamos «Laborato-
rio de Dispositivos Virales»: sesiones en las que abordamos, desde lo colec-
tivo, las problematicas antes expuestas. En una primera fase conceptual se
abarcaron los subtemas que formarian la espina dorsal de la investigacion
artistica: la atencion, la materialidad y los errores o limites que esta cues-
tiona, el control, el tiempo y la proxémica, un término acufiado por Edward
Hall en su libro La dimensién oculta,* que para esta investigaciéon centra-
mos desde el contexto de la comunicacién social on/ine. Bajo estos para-
metros, nuestro proyecto comunitario empezé a desarrollar su estudio a
favor de posibles cambios futuros que la especulaciéon artistica pudiera
alumbrar: ;de qué formas nos relacionamos con los otros cuerpos y espa-
cios que nos rodean dentro y fuera de las pantallas?, ;como se adapta el
cuerpo y el espacio a la interfaz?, ;cual es la potencia de la atencién como
actitud ante la inmediatez del online?

Mediante el disefio y el testeo de varios dispositivos tecno-afectivos con-
cebidos en esta investigacion, pretendemos explorar las nuevas distancias
sociales y digitales, las nuevas gestualidades, percepciones y sensibilidades
de los cuerpos —aln mas— conectados y, por tanto, las subjetividades hi-
bridas que afloran en la actualidad.

Uno de los riesgos de establecer un estudio con un grupo de personas
con un perfil socioeconémico y cultural general similar, se encontraba en la
posible no representacion generalizada de las experiencias sociales univer-
sales, hecho que forzé un mayor arraigo hacia las propuestas abiertamente
situadas desde el espacio, el tiempo y las personas que las integran. Este es
un punto decisivo en un proceso en el que voluntariamente el prisma de la
investigacion trata de alejarse de las metodologias, las practicas y las for-
mulas caracteristicas del Big Data.? Entendemos, pues, este proyecto como
un camino de busqueda de corpo-realidades y experiencias subjetivas, ya
sean colectivas o individuales, desde la practica situada. La importancia de
las narrativas propias y de la heterogeneidad de miradas formara parte de
la fase final del Laboratorio de Dispositivos Virales, una etapa que sera
expuesta a continuaciéon y que consiste en una invitacién publica a pensar,
en colectivo y desde la propia experiencia, a través de los dispositivos con-
cebidos para este fin.

En este articulo encontramos expuestos nuestros objetivos de investiga-
cién, asi como el estado de la cuestion del entorno conceptual que nos
ocupa: desde la filosofia, la teoria de los medios, el disefio y las artes en-
contramos el respaldo que solidifica direccionalmente las intenciones del
proyecto. Asi mismo, exponemos las metodologias concretas que nos han
llevado a tejer los discursos de esta investigacion, tal como los perfiles de-
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tallados de cada uno de los Dispositivos Virales creados durante el proce-
so: cémo han sido concebidos, qué blisquedas los desencadenan, qué consi-
deraciones pueden aportarnos. Por Gltimo, compartimos reflexiones hacia
posibles futuros y propuestas de continuacion de la presente investigacion.

2. Aproximaciones contextuales
La vida onlife

La integracion de las TIC (redes sociales, plataformas de home sharing,
plataformas de videoconferencias, teletrabajo, etc.) en nuestra vida cotidia-
na estd modificando radicalmente la forma cémo nos relacionamos con
nuestro entorno, dando paso a espacialidades en linea y subjetividades hi-
bridas que se construyen entre lo online-offline. Las consecuencias de esta
transformacion son amplias y multifactoriales, y por consiguiente han ge-
nerado multiples debates desde los mas diversos ambitos de estudio: desde
la teoria de los medios, la filosofia y la ética, la arquitectura, la antropolo-
gia, los estudios culturales, los estudios de género o el arte digital.?

En la vida que transcurre «en el recorrido del cuerpo al perfil digital, en
la colaboracion y en la disputa entre lo onliney lo offline»* se constata la
difuminacién definitiva de la frontera que segregaba lo publico y lo privado.
Cabe destacar que la naturaleza de esta frontera es altamente fluctuante y
se ha reconfigurado constantemente a lo largo de la historia. Sin embargo,
la construccion de las esferas publico-privada, tal y como la conocemos
hoy, es una produccion de la modernidad europea creada para la sociedad
industrial: no se encuentra en la Europa pre-moderna, ni en otros contextos
no europeos. Por eso la metafora de lo publico como el lugar de la politica,
del arte, del conflicto, de la exposicion, de la transparencia, del encuentro
con el otro, y lo doméstico vinculado al espacio del cuerpo, de los cuidados,
de la intimidad y de la libertad individual, nos resulta obsoleta para afron-
tar los desafios que nos propone la vida en hiperconexion.

En la vida que transcurre conectada, la conexién es el primer indicio
inequivoco de lo habitable. Ante la obligacién de tener que estar conecta-
dos para desarrollar nuestro dia a dia en comunidad, aparece el fenémeno
de «estar desconectado» de forma voluntaria —o «dejar de ver» como di-
ria Zafra— que se presenta como una subversidn: un espacio-tiempo revo-
lucionario desde donde ejercer una atencién pausada, una interpelacién al
tiempo propio y al pensamiento interior.”

En otras ocasiones, la desconexidn no es buscada; puede ser fruto de un
olvido o de un accidente, o por el contrario, de una privacién general. En
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este aspecto, la pandemia ha puesto de manifiesto la dimensién politica de
la conectividad. La brecha digital no es mas que un reparto de lo sensible:®
un reparto de espacios, tiempos y formas de actividad que determina quién
puede tomar la palabra y quién queda excluido a participar en la vida co-
lectiva. Cuando se trata de un descuido, aparece el neologismo nomofobia,
que define la angustia irracional a no llevar el teléfono mévil con nosotros.
La mano que, desesperada, busca en el bolsillo del pantalén es uno de los
gestos que pueden detonar la nomofobia. EI binomio que se produce entre
individuo-dispositivo genera una especie de domesticidad némada acompa-
fiada por un conjunto de rituales cotidianos. Y es que podemos afirmar, que
la hiperconexién produce un sinfin de gestos: desde el gesto de la videolla-
mada hasta el scroll o el swipe, que modifican la forma en la que habita-
mos cuerpos y espacios. Retomando a Flusser y sus analisis fenomenolégi-
cos, los gestos abren la posibilidad de pensar las maquinas sociales, o dicho
de otro modo, las interacciones que establecemos con los aparatos técnicos
producen cuerpos socio-técnicos.”

En este marco, el advenimiento de las TIC en nuestra vida cotidiana
viene acompafada de la expansién en el uso de los dispositivos conectados
(teléfonos moviles, caAmaras, teclados, ratones, etc.) que tienen la capaci-
dad de producir cuerpos y espacios en tanto que conforman nuevos regime-
nes de visibilidad e invisibilidad.® Asistimos a un mundo hiperconectado; un
mundo mediado por dispositivos conectados y enmarafiados en complejas
interfaces que reclaman otras formas de pensamiento y accion.

Esta constatacién queda recogida en The onlife manifesto. Being hu-
man in a hyperconnected era, un ejercicio de pensamiento colectivo desde
la academia que aboga por repensar los marcos referenciales de la politica
en los que se despliega la actividad humana en la era de la sobreinforma-
cién. Para el filésofo experto en ética de la informacién Luciano Floridi,
vivimos en un permanente onlife: nuestras experiencias cotidianas son de
naturaleza inmanentemente hibrida; no Gnicamente transitan entre el onli-
ne-offline sino que se configuran en la hibridaciéon de ambas haciendo im-
posible su distincion.®

Habitamos una especie de pliegue, donde las distancias entre los cuer-
pos y los espacios estan en constante mutacion: un lugar de inestabilidad e
incertidumbre desde donde pensar y actuar colectivamente para crear
otros mundos posibles. Este cambio de paradigma —donde cuerpos y espa-
cios se producen mientras transitan lo onliney offline— implica repensar
de manera radical el caracter onto-politico de los cuerpos y espacios en
permanente estado de conexion.

Este lugar de inestabilidad produce y tiene efectos concretos sobre
cuerpos y espacios. Desde la arquitectura, la capacidad de las redes socia-
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les para reconfigurar el espacio de nuestras casas y ciudades es una parte
esencial de las reflexiones de los Ultimos afios del arquitecto Andrés Ja-
que.'® Por ejemplo, en el proyecto Intimate Strangerst* investiga los efec-
tos de la red social de citas dirigida a la comunidad gay Grindren la trans-
formacién de la ciudad. Y es que el impacto de lo online no puede
desvincularse de lo que sucede off/ine. Cuando nos conectamos a una video-
[lamada por Zoom desde nuestras casas estamos ocupando simultanea-
mente varios espacios, no es que el espacio fisico de nuestra casa (offline)
—la parte analégica que dirfa Floridi— no se use, sino que desempefia su
papel de forma distinta ya que también habita en lo online. En nuestras
videollamadas, el rincén donde se ubica la estanteria de madera repleta de
libros se expande en tanto que se experimenta en linea y se constituye como
un productor de subjetividad. Por ejemplo, durante la pandemia bajo el
lema «what you say is not as important as the bookcase behind you» se
generaron debates entorno a la credibilidad de los politicos en funcion del
fondo de estanterias en el que aparecian en sus videollamadas.?

Por lo tanto, el sujeto online es una suma de capas hibridas entre lo
transitado por aquello biolégico y lo mediado por cables, satélites y cone-
xiones de todo tipo. Asi, este sujeto se constituye en tanto que subjetividad
hibrida, a merced de su propia representacion virtual a través de pantallas
0 avatares, y a través de la representacién de su propio espacio offline, que
constituye, al conectarse, un nuevo espacio mediado por un tipo de camara,
un tipo de objetivo, un tipo de plano visual, una luz, una disposicion, etc.
Son aqui los medios que conforman estas relaciones las que configuran,
pues, nuevos horizontes de representacion.

Enric Puig Punyet escribe: «cada accidn es una relacion técnica».r? Y en
esas interacciones entre dispositivos y cuerpos se inscriben multitud de nue-
vas leyes al ritmo que aparecen nuevas acciones, rituales y costumbres
fruto de la hibridacion del onliney el offline. ;Cémo son estas relaciones
con el cuerpo técnico a medida que avanza la nueva concepcién de vida
hibrida? Segun Puig Punyet, el cuerpo técnico ofrece un acto de resistencia
cuando su uso se trunca hacia algo inesperado. Es en este acto en el que,
desde la propia practica del cohabitar, desde el arte o desde el disefio po-
demos encontrar esas «nuevas vias de posibilidades», grietas por las que
tejer nuevas corpo-realidades.

En este sentido, desde el arte encontramos propuestas que exploran,
abren, discuten y exponen los nuevos dilemas, las tensiones y las posibilida-
des que brinda la subjetividad hibrida. Pensamos en obras como Stalk me
to the end of love, de Victoria Ascaso*® en la que la artista desarrolla un
espacio de permanente hipervigilancia a través de una app. ;Cémo se forma
la construccion de la intimidad desde el uso performativo de los dispositi-
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vos tecnoldgicos personales conectados? En su version instalativa y perfor-
mativa, Stalk me to the end of love cuestiona una nueva forma de intimidad
que desemboca en nuevos modos de ser, en nuevos métodos disciplinarios a
través de una muestra sin filtro de las imagenes de las galerias de las per-
sonas usuarias de la app. La huella digital constituye, de repente, el propio
espiritu del sujeto, se convierte en su ser. El cuerpo pasa a ser ubicuo, mévil,
y construye formulas materiales de reflejo de su corporalidad mas fisica a
través de las imagenes.

Ser y hacer estan intrinsecamente conectados.'® Todavia mas en los
trabajos artisticos y creativos que traspasan los propios limites de Internet
para ser activados sin pausa. Remedios Zafra expande esta idea todavia
mas para describir el tipo de tareas en la linea difusa de la investigacién, la
practica artistica y el disefio creativo; tres pilares que aqui nos ocupan,
para observar que el espacio preferido para desarrollar dichas tareas es el
propio hogar, desde la calma de la propia intimidad que permite el fluir de
las ideas. Convertimos, asi, la experiencia artistica, el propio cuerpo artis-
tico y el cuarto artistico en vértices conectados: tiempos, distancias y ubi-
caciones tornan conceptos fluctuantes, distintos, nuevos. La «pérdida de la
sombra»'® o el espacio intimo, abre también universos de lo posible. Obser-
vamos esta posibilidad en la obra de Clara Boj y Diego Diaz Data Biopic,*’
en la que al profanar el dispositivo'® y dotarlo de un nuevo significado a
través de la construccién de una narrativa paralela mediante las huellas
digitales multisoporte consiguen forjar un nuevo uso desde la recontextua-
lizacion artistica, interpelandonos directamente en busqueda del sentido de
nuestra propia subjetividad digital: ;hasta qué punto somos los restos de
nuestras huellas online?, ;hasta qué punto somos aquello que el dispositivo
y sus entramados interpretan de nuestras huellas online? Aparece aqui la
posibilidad de una metaexperiencia multiple: podemos interpretar dichos
rastros de formas infinitas, paralelas y simultaneas y seguiran teniendo un
reflejo de nuestra experiencia sensorial. Dialogamos, pues, del medio desde
el propio medio.

E| arte de transitar lo online-offline

Desde la aparicion de las primeras tecnologias de la informacion, la pro-
duccién de subjetividades y espacialidades que se producen en y entre la
transicion de lo online-offline ha sido un un campo fructifero en el arte
digital: desde los inicios de la década de los noventa se han explorado
distintos caminos en relacién con los dispositivos técnicos que median en
nuestras vidas. El artista Paul Sermon, pionero en el uso de las TIC de
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forma creativa, presenta en su instalacién Telematic Dreaming*® una in-
cipiente telepresencia que permite engrandecer las posibilidades de lo
intimo estableciendo el precedente de una intimidad compartida, conec-
tada, ya no limitada a una sola personalidad experiencial. A través de dos
camas que no compartian el mismo lugar, pero resultaban conectadas a
través de los medios, la sinestesia con el propio medio que interactuaba
en la instalacién (pantallas, cables, conexiones, proyecciones, registros)
asi como los sujetos que activaban la instalacién, se establece un punto
de fuga que abre preguntas y férmulas antes no concebidas. Imagenes
captadas en vivo conviven temporalmente con imagenes registradas ante-
riormente que se dan encuentro en un objeto doméstico: la cama, estable-
ciendo un cruce temporal ademas de espacial; dos consideraciones (tiem-
po y espacio), que cambian drasticamente con la aparicién y masificacion
de los medios telematicos.

A lo largo del tiempo, el arte ha recorrido cuestiones que cruzan la psi-
cologia, la percepcion y la tecnologia, expandiendo aquellas habilidades
corporales que se reformulaban gracias a los avances de los dispositivos
técnicos relacionales. Asimismo, en cuanto a los espacios conectados, el
propio Paul Sermon reflexionaba en There’s no simulation like home?° a
través de una instalacién que simulaba un espacio doméstico en el que dis-
tintos dispositivos de video establecian un sistema de telepresencia entre el
sujeto en el interior y el sujeto en el exterior: un espacio observado, un es-
pacio mediado tecnolégicamente, un espacio compuesto por distintos espa-
cios y tiempos. Esta instalacion, que permitia voluntariamente observar
todos los entramados tecnoldgicos que mediaban en la telepresencia del
espacio intimo, seguia abriendo cuestiones que hoy se muestran exacerba-
das: el cuarto propio conectado,? todavia mas conectado hoy después del
confinamiento fruto de la pandemia por la Covid-19.

Saltando a la virtualidad con plataformas como Second Life,?* encon-
tramos multiples manifestaciones artisticas que muestran un interés en la
investigacion del cuerpo virtualizado acompafiado de la reproduccién o la
traduccion digital de nuestros espacios fisicos. Ya unos afios antes de la
aparicion de la plataforma, hibridando la ciudad virtual con la accién cor-
pérea activa, propuestas como la de Jeffrey Shaw en The Distributed Legi-
ble City?® permitian confluir en en onliney el offline a |a vez, reinterpretan-
do forzosamente la propia apariencia de la ciudad transitada y la relacion
establecida con esta a través del medio virtual. Estas relaciones online y
offline han sido exploradas bajo el prisma de los espacios, de los cuerpos
humanos y también desde los organismos de la naturaleza, como la planta
de Eduardo Kac en Teleporting an Unknown State,** capaz de vivir gracias
a la luz del proyector conectado a Internet, el cual, a través de las conexio-
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nes desde la red de las internautas, permitia generar el proceso de la foto-
sintesis que alumbraba la experiencia vital de la planta en un cuarto total-
mente oscuro exceptuando por la luz de las conexiones online.

Nuestra aproximacion se centra en los cuerpos y los espacios conecta-
dos: lo sensorial y lo espacial se mezclan en un fluido de limites indefinidos
que generan percepciones narradas de forma diversa desde las artes. Mas
concretamente y en los tiempos pandémicos que nos ocupan, nos sirve
como clara referencia la instalacion performativa e inmersiva #See You at
Home — The Domestic Spaces as Public Encounter de Joan Soler-Adillon
junto con Uwe Brunner y Bettina Katja Lange.?> Parte de |a reflexién sobre
la transformacion del espacio privado en tiempos de crisis y es fruto del
proyecto Ilevado en pleno confinamiento pandémico por la Covid-19 llama-
do The Smallest of Worlds.?® Esta obra constituye tanto una fuente docu-
mental sobre los espacios habitados en el confinamiento (una composicién
de un piso en Nueva York y uno en Berlin, una habitaciéon hecha a partir de
una contribucién desde México, Marruecos, Egipto, Catalufia...) como un
despliegue de la vida onlife. Se hibridan aqui los espacios, sus disefios evo-
cados en 3D y las propias narrativas experienciales de las personas que
habitan dichos espacios.

Siguiendo la estela creativa y forzadamente reflexiva que ha generado
el momento pandémico, nos fijamos en la exposicién en Santa Monica Cen-
tre d’Arts, Barcelona, La Irrupcion. 32 propuestas artisticas en tiempos de
colapsos y pandemias, comisariada en 2022 por Marta Gracia, Jara Rocha
y Enric Puig Punyet,?” la cual recoge distintos prismas artisticos que inten-
tan re-imaginar el momento desde la emergencia de la pandemia. Materia-
lidades, sostenibilidad, vinculos afectivos a través de la digitalidad, los pro-
pios cuerpos y espacios conectados que citamos de Uwe Brunner, Bettina
Katja Lange y Joan Soler-Adillon, ademas de nuevas formas de archivo y
memoria, e imaginarios atravesados por los propios medios que los contie-
nen, conforman un marco artistico y conceptual con el que nuestra pro-
puesta «Djspositivos Virales: cuestionando las relaciones entre el cuerpoy
el espacio desde la especulacion artistica» guarda conexion.

Habitar el conflicto: la especulacion pausada

La deriva solucionista que se desencadené en los inicios de la pandemia
interpelaba al arte y el disefio para actuar, repensar, imaginar y producir
respuestas eficientes y tacticas a las problematicas cotidianas derivadas de
la emergencia.?® Qbjetos, dispositivos, productos y espacios que hicieran
frente a los desafios del momento, muchos de ellos convertidos en objetos
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sin sentido producidos por los departamentos de relaciones publicas y mar-
keting de las grandes firmas de disefio. Un fenémeno que ha sido denomi-
nado Coronagrifting: 1a publicitacién por medios de disefio especializados
de prototipos disefiados de forma rapida que pretenden dar solucion a pro-
blematicas concretas y aisladas fruto de la pandemia de la Covid-19.%°
Este fendmeno, lejos de situarnos en futuros que se avecinan complejos y
[lenos de controversias a través de la produccion de prototipos diegéticos
que especulen, cuestionen, problematicen o interroguen con una mirada
critica y radical hacia el presente, optan por allanar el terreno y operar
desde la acepcién del disefiador-artista como «solucionador de problemas».
Este ejercicio especulativo realizado desde la urgencia nos acerca a imadgi-
narios sesgados, pobres, des-situados, que resultan inutiles para desplegar
las potencialidades del disefio y el arte.

La propuesta proyectual que presenta este articulo apuesta por una
mirada atenta y pausada con una metodologia adaptada y partiendo de que
ciertas «asunciones necesitan ser evaluadas también en marcos mas lentos,
mas estratégicos, acaso menos tacticos».?° Porque, si hay algo que hemos
experimentado de forma generalizada durante la pandemia, ha sido una
experiencia del tiempo alterada: la ralentizacion del dia a dia —los rituales
cotidianos suspendidos en el tiempo— enfrentada a la aceleracién de la
transmision del virus. Ante esta nueva forma de repartir los tiempos, entre
lo online'y offline, aparece también una linea de tiempo hacia un futuro
cercano, manejable, ordinario. De hecho, en los meses posteriores a la irrup-
cién abrupta de la pandemia, surgieron multiples debates en todos los am-
bitos, de los mas académicos a los mas cotidianos, que apelaban a imaginar
los escenarios de un mundo post-pandemia: el Futuro Post-Covid. Sin em-
bargo, como nos recuerdan Dunne y Raby en su aclamado Speculative
Everything (2013) nunca se nos ha dado bien adivinar el futuro a venir:
«when it comes to technology, future predictions have been proven wrong
again and again [...1 it is a pointless activity. What we are interested in, is
the idea of possible futures and using them to better understand the present
and to discuss the kind of future people want, and, of course, ones people
don’t want».>* Por tanto, la potencia de la especulaciéon que emerge desde
el arte y el disefio recae precisamente en buscar otras temporalidades para
re-imaginar mundos posibles. Porque a pesar de los limites del disefio espe-
culativo que han sido expuestos desde las esferas del disefio consideramos
que son un método de investigacion en la linea de los objetivos del progra-
ma en tanto que es situado, apela a la sensibilidad y trabaja «desde y con
la estética. En la materialidad».??

¢ Podemos, desde las artes, desarrollar la potencia de la especulacion
hacia posibilidades mas amplias, diversas, sensibles? Los tiempos de la
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praxis artistica divergen totalmente con los tiempos de la emergencia.
Mas aun cuando la investigacion cientifica atraviesa la practica: en si este
acto de resistencia imprime ya una temporalidad expandida en la que abrir
nuevos escenarios enmarcados en una linea de tiempo procesual, observa-
toria, experiencial, reflexiva y basada en la practica. Si observamos pro-
yectos artisticos que usan la especulacién como un medio mas a través del
que generar conocimiento vemos la imprimaciéon del arte procesual en
cada uno de sus desarrollos y, por lo tanto, del tiempo y sus propiedades de
expansion durante dias, meses, afos. Un ejemplo de arte especulativo en
colectivo es Aerocene,” de la Aerocene Foundation, con el Studio Tomas
Saraceno entre los impulsores y fundadores. En el proyecto, se crea una
comunidad interdisciplinaria en busqueda de una relaciéon con el medio
ambiente «mas ética y sensorial». El caracter activo, constante y vivo lo
convierte en una comunidad de practicas, en una vivencia expandida en
busqueda de una sostenibilidad climatica real. Nace, pues, de una emergen-
cia y se fundamenta en una idea eutépica y por lo tanto positiva: la posi-
bilidad de cambio es real. Su posibilidad de cambio pasa por una integra-
cién mas simbidtica con la naturaleza, y a través de propuestas y acciones
periddicas se generan ideas, practicas y avances en el objetivo comun. Una
de las acciones mas populares del colectivo fue el proyecto de Tomas Sa-
raceno Fly with Aerocene Pacha.>* Lanzado en enero de 2020 y previo a
la crisis pandémica de la Covid-19, esta escultura con forma de globo ae-
rostatico se alzaba durante 21 minutos volando 1,7km. Fue pilotado por
Leticia Marques y nutrido exclusivamente por energia solar. Como si augu-
rase la futura crisis pandémica, el proyecto ofrecia varios de los prismas
con los que las artes miran hacia la emergencia actual: La comunidad, el
Do It With Othersy el open source se solidifican como pilares para hacer
avanzar el conocimiento. Consigo traen dos beneficios principales: expan-
den imaginarios y generan accién, en algunos casos con un espiritu limitro-
fe con el artivismo.

Otro ejemplo referencial en torno al arte, la pandemia y la especulacion
aparece en pleno confinamiento pandémico: el colectivo Becoming realiza
uno de sus laboratorios especulativos Control Wars dirigido especificamen-
te a repensar la Covid-19. Segin Becoming, Control Wars es «una herra-
mienta para jugar transiciones y abrir nuevos portales a otros mundos».*
Asi, con su juego open source generan un envoltorio de investigacion expe-
rimental para invocar nuevos futuros. Mezclando performance, juego y fic-
cién especulativa, el colectivo zarandea las realidades de las personas par-
ticipantes para cuestionar el presente e inevitablemente trazar nuevos
caminos venideros. EI Covid-19 Control Wars sucedié, como indicAbamos,
en pleno confinamiento, y la comunidad participante tensioné conceptos
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como el fin del mundo y la transicién hacia un mundo nuevo. Posicionando-
se en cuatro esferas temporales distintas (verano 2020, mayo 2021, abril
2025 y abril 2029), una en cada round del juego, la propia dinamica evo-
luciond las ideas expuestas situandolas en un plano temporal posible. Cua-
tro equipos distintos (Tecnolibertarios, Acceleracionistas de Izquierdas,
Cyborg-Chamanistas y Terraplanistas) performaron sus roles para emular
el marco de lo posible desde lo ludico y, colateralmente, accionaron re-
flexiones plausibles sobre un futuro probable.

Estas y otras referencias desde las artes y el pensamiento nos abren
posibilidades, expanden imaginarios y nos inspiran como precedentes del
marco que pretendemos tejer con el proyecto expuesto en este articulo

Dispositivos Virales. Observamos una corriente planetaria que busca en-
tender las incomodidades y tensiones que la pandemia junto con otras emer-
gencias derivadas de la crisis global (sanitaria, social, climatica) que ame-
nazan con un bloqueo de los sistemas que nos preceden: ;qué clase de
experiencias esperamos encontrar en el onlife futuro?, ;cémo gestionar las
relaciones de cuerpos y espacios mediados por la conexién permanente?, ;qué
nuevos rituales establecemos?, ;qué antiguas costumbres desecharemos?

3. Metodologia

La metodologia desarrollada en el proyecto Dispositivos Virales encuentra
su origen en los objetos sonda (Cultural Probes): una propuesta metodolo-
gica nacida en el contexto del disefio que, dada su versatilidad y capacidad
de dar cuenta de los procesos afectivos, ha sido ampliamente usada en los
Ultimos afios en las investigaciones en ciencias sociales.

Una aproximacién operativa a los objetos sonda la encontramos recopi-
lada en el completo inventario Inventive Methods editado por Celia Lury y
Nina Wakeford sobre métodos y dispositivos de investigacién que emergen
de lo social como estructura abierta.?® La propuesta de los objetos sonda
recogida en este inventario de la mano de Boehner, Gaver y Boucher se
materializa con el caso de estudio Domestic Probes que tiene como objeti-
vo investigar sobre el nuevo rol de la tecnologia en el hogar. A nivel formal,
los objetos sonda consisten en una serie de kits con objetos provocadores
que dan pie a la apropiacion y reinterpretacion de las personas usuarias:
una grabadora de suefios, un vidrio para escuchar a través de la pared o
una camara de usar y tirar son algunos de los objetos que componen el kit
para la recogida de experiencias domésticas de la cotidianeidad. La pro-
puesta es ludica a la par que arriesgada, ya que las respuestas de las per-
sonas usuarias se vuelven abiertas, inesperadas y fragmentadas. Y es que,
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como nos recuerdan Boehner, Gaver y Boucher, el objetivo de los objetos
sonda no es tanto capturar lo que es, sino lo que podria set, haciendo de la
incertidumbre y el riesgo una virtud (fig. 1).%’

Fig. 1. “The Domestic Probe packet” de Kirsten Boehner, William Gaver and Andy Boucher,
1999.

Por tanto, no esta en la naturaleza de los objetos sonda ser usados como
una mera herramienta de recoleccién de datos para solventar hipétesis in-
vestigativas, mas bien de su uso deberian emerger nuevas preguntas, pro-
blematicas y tensiones. Este hecho nos parece relevante en tanto que per-
mite trabajar desde la complejidad, y desde la singularidad, evitando caer
en un proceso simplificado y despersonalizador en la interpretacién de da-
tos. Esta forma de investigar desde los afectos, sin fines solucionistas, es
también cercana al disefio especulativo, y nos abre un potencial a imaginar
escenarios posibles.

Si bien la propuesta que recoge este articulo es afin al método de inves-
tigacion a través de los objetos sonda, la propuesta tal y como la expresan
Boehner, Gaver y Boucher mantiene intacta la barrera entre «los que dise-
fian» y «los que hacen uso» de los objetos. Aplicando aqui metodologias
artisticas, en el caso de los Dispositivos Virales, apostamos por «disefiar
con». cuestionando asi la separacion entre la autoria del disefio de los ob-
jetos sonda y su uso. De esta manera, la metodologia propuesta se basa en
el trabajo colaborativo; en la autoria colectiva y en el hacer «descajanegri-
zando», como dirfa Latour,® los procesos.
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Configurar el laboratorio

Partiendo, por tanto, de esta voluntad de generar un espacio de pensamien-
to artistico y de accion colectiva, asi como de poner en relacién las pregun-
tas de la investigacién con la comunidad de Barcelona y alrededores, se
configuré el Laboratorio de Disefio: Cuerpos y Espacios Conectados a par-
tir de la pandemia, que luego pasaria a llamarse Laboratorio de Dispositi-
vos Virales. Este laboratorio se realizé en el centro abierto para la investi-
gaciéon y produccion artistica Hangar.org de Diciembre de 2021 a Julio de
2022, en colaboracion con el colectivo Matics Barcelona, con la premisa
de disefiar de manera colectiva uno o mas dispositivos con los que, desde el
proceso de disefio y hasta su uso, pudiéramos observar, discutir y analizar,
posibles transformaciones entre cuerpos, espacios domésticos y dispositivos
conectados a raiz de la pandemia. Era de nuestro interés y de vital impor-
tancia para la metodologia del proyecto conocer las experiencias e inquie-
tudes de otras personas para formar, asi, dos bloques procesuales: un pro-
ceso de disefio colectivo al inicio, y una huella de experiencias situadas
posteriormente (fig. 2).

Fig. 2. Fotografia de una sesién de laboratorio en la Sala Ricson de Hangar, 2021.

Una vez establecido que los «objetos sonda» podrian ser herramientas
metodolégicas Utiles para esta investigacién, se llevé a cabo un proceso de
adaptacion de los mismos hacia los objetivos y las busquedas planteadas en
esta investigacion. Del caracter original de los objetos sonda nos interesé el
proceso de configuracion conceptual y matérica de objetos para rastrear o
analizar un comportamiento concreto, la posibilidad de aproximarse al co-
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nocimiento desde un resultado situado y fragmentado, la apertura a la in-
certidumbre y el riesgo que por esencia compartimos en los procesos artis-
ticos, el permitir el juego y la exploracion durante la exploracion y el
potencial de encontrar «verdades subjetivas» que abran escenarios nuevos.

Estas caracteristicas jugaron un papel importante no solo en acotar el
proceso de disefio, sino también en todas las fases que acompafiaron al la-
boratorio: desde su ideacion, en los vinculos establecidos entre las partici-
pantes, en los tiempos de produccién, en los planteamientos conceptuales
colectivos y en los modos de trabajar en general. Se decidié entonces incor-
porar nuevos elementos a la metodologia de investigacion, atendiendo al
contexto especifico determinado por la Covid-19 y con el objetivo principal
de identificar aquellas posibles transformaciones en las relaciones entre
cuerpos y espacios en una constante conexion al espacio digital on/ine.

En el marco de disefio de una metodologia propia y con la intencién de
ahondar en las posibilidades agenciales de cada objeto derivado del labora-
torio, nos apoyamos en la herramienta conceptual del dispositivo. Agam-
ben,?® como Foucault*® y Deleuze® describen que la manera de abrirse a
otras posibilidades y nuevos imaginarios esta contenida en el propio dispo-
sitivo y sostienen la importancia de liberar lo que ha podido ser capturado,
refiriéndose a relaciones de poder: por un lado, Foucault describe el dispo-
sitivo en Dits et écrits como «una especie —por asi decir— de formacién
que en un determinado momento histérico tuvo como funcion esencial res-
ponder a una urgencia»,** y que tiene una funcién estratégica dominante
que permite capturar y moderar entre partes, como medios o discursos. Por
otro lado, Deleuze explica cémo, en la visién de Foucault, los dispositivos
son maquinas para hacer ver y hacer hablar, y observa especialmente cémo
«todo dispositivo se define por su tenor de novedad y creatividad, el cual
marca al mismo tiempo su capacidad de transformarse o de usarse en pro-
vecho de un dispositivo del futuro».*®

Interesa entonces, para esta investigacion, observar el campo de otros
funcionamientos posibles en los dispositivos, tensionar 1os usos ya existentes
y reflexionar acerca del devenir con o a través del dispositivo. En palabras de
Deleuze: «pertenecemos a ciertos dispositivos y obramos en ellos».** Desde
luego, las personas habitamos con los dispositivos, y la historia y el archivo
son precisamente lo que nos separa de nosotras mismas: el futuro proximo y
lo nuevo residen en el dispositivo de la misma manera que la historia. En
definitiva, a fin de abrir posibilidades es preciso explorar las potencialidades
del dispositivo y crear a partir de lo que ain no ha sido explorado.

Esta genealogia de reflexiones abre posibilidades para pensar en las
caracteristicas de las configuraciones matéricas resultantes del laborato-
rio. Nos referimos especialmente a como Agamben define el dispositivo, en
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sintonia con discursos foucaltianos previos, como un conjunto de practicas
y mecanismos —linglisticos, no-linglisticos, juridicos, técnicos y militares
— que tienen el fin de hacer frente a una urgencia y lograr un efecto mas o
menos inmediato, pero proponiendo definirlo desde una perspectiva relacio-
nal: en este sentido, lo sitla en un contexto ampliado de «lo existente», de
seres vivientes —las sustancias —, 10s propios dispositivos que los ordenan y
los sujetos —resultantes a su vez de relaciones de poder.

... Llamaré dispositivo literalmente a cualquier cosa que de algin modo ten-
ga la capacidad de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, con-
trolar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los discursos de los
seres vivientes. Por lo tanto, no solo las prisiones, los manicomios, el Panép-
tico, las escuelas, la confesion, las fabricas, las disciplinas, las medidas juridi-
cas, etc., cuya conexién con el poder de algiin modo es evidente, sino también
la pluma, la escritura, la literatura, la filosofia, la agricultura, el cigarrillo, la
navegacion, las computadoras, los teléfonos celulares y -por qué no- el len-
guaje mismo que, quizas, es el mas antiguo de los dispositivos [...1.%

Desde esta mirada, es de utilidad para esta investigacion entender el dis-
positivo en escalas que no pertenecen Unicamente a macro-infraestructuras
sociotécnicas sino que también posibilita la observacion de pequefios objetos,
artefactos, gestos, o comportamientos corporales. Este planteamiento tam-
bién nos permitira, en la metodologia del laboratorio, observar las funciones
especificas y relaciones de poder inscritas en los propios ensamblajes so-
cio-técnicos a revisar, en este caso plataformas digitales, espacios hibridos y
dispositivos de comunicacion social en el marco de la pandemia. Entonces,
las configuraciones matéricas y practicas derivadas del laboratorio serian en
si mismas una red entre elementos, una red en la que se configuran los nuevos
dispositivos para atender, activar y tensionar experiencias complejas entre
cuerpos, subjetividades y espacios hibridos online/offline.

Trasladamos, pues, el concepto original de Objetos Sonda a Dispositivos
Virales para hacer hincapié en dos aspectos fundamentales en la investiga-
cién dentro del laboratorio colectivo: por un lado, la vocacién de dialogar
con posibles nuevas configuraciones matéricas en los objetos fisicos, las
tecnologias digitales en red y las subjetividades, todas ellas entendidas
como tejido de vinculos cambiantes; imaginamos dispositivos que pudieran
existir de manera fisica pero que pudiesen convivir con la ubicuidad y las
particularidades de Internet; es decir, que pudieran habitar entre la fisici-
dad del espacio y la esfera digital. Por otro lado, se tom6 la viralidad como
concepto y herramienta para disefiar dispositivos con modos de uso rizo-
maticos, es decir, que deberian permitir cierta propagacién, logrando llegar
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a circulos sociales que se encontrasen fuera de nuestras comunidades
préximas y con ello crear una huella mas diversa y plural en la investiga-
cién. Asi mismo, el término Dispositivos Virales permite situar tanto el
proceso de disefio como las experiencias resultantes de los propios disposi-
tivos en las diversas urgencias del contexto de la pandemia virica.

La viralidad que acontecié en nuestras vidas en 2020 nos conectd con
aquello mas bioldgico: el virus que generd la Covid-19 realizd un proceso
de propagacion en multiples capas, poniendo en crisis el concepto de limite
y frontera comenzando por el cuerpo. Como menciona Judith Butler en el
texto E/ capitalismo tiene sus limites, la pandemia abrié cuestionamientos
sobre sus consecuencias en términos de igualdad, interdependencia global y
obligaciones mutuas.*® De una manera muy clara y paradéjica, el efecto no
discriminatorio del virus hizo visibles unas enormes grietas de desigualdad
a nivel global.

Por primera vez, la crisis no proviene de factores financieros y ni siquiera de
factores estrictamente econémicos, del juego de la oferta y la demanda. La
crisis proviene del cuerpo.*’

Asi pues, y amparadas por las connotaciones planetarias y no discrimi-
natorias del concepto de virus en si, planteamos como metodologia el uso
de los dispositivos virales como un acto performativo para recoger expe-
riencias situadas que pudiesen dar cuenta de contextos y grietas en la adap-
tacion de la vida cotidiana potenciada por la mediacién online. El dispositi-
vo entonces tendria cualidades de un virus, y por tanto cada persona usuaria
se convertiria en huésped. EI vinculo con el dispositivo seria temporal, y
para que el virus pudiese seguir reproduciéndose existiria una dependencia
vital sobre la informacién particular y la forma de uso de la persona usua-
ria: se pacto, asi, que cada usuaria de un dispositivo «viralizaria» en prime-
ra persona el dispositivo, entregandolo a una siguiente persona elegida bajo
sus criterios, tan justificados o aleatorios como pudiesen ser.

En este punto es importante entender el término Dispositivos Virales
como una evoluciéon de la propuesta original de los Objetos Sonda de Boe-
hner, Gaver y Boucher. En nuestra variacioén a Dispositivos Virales se incor-
poraron las siguientes caracteristicas:

1. El resultado del uso de los dispositivos virales no busca una verdad

cuantitativa, sino el registro de una experiencia situada.

2. Su uso permite crear rastros accesibles para el equipo de investiga-

cién y el colectivo participante.

3. Un dispositivo viral cambia de persona usuaria a partir de un tiempo

determinado y por tanto esta en constante movimiento.
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4. Su materialidad es hibrida, en esencia funciona de manera codepen-
diente entre las esferas onliney offline.

5. Tanto en el proceso de disefio como en su uso, abren una relacion di-
fusa entre persona disefiadora y persona usuaria. Todas las partici-
pantes pueden habitar ambos vinculos.

E/ laboratorio en marcha

Para el Laboratorio de Dispositivos Virales, se llevaron a cabo alrededor de
diez sesiones grupales que sucedieron con una periodicidad fluctuante de
entre quince y sesenta dias y en las que participaron alrededor de 10 per-
sonas. Desde un inicio, la participacién se planteé como abierta y volunta-
ria, con la posibilidad de adaptacién a los ritmos y posibilidades del grupo
en general. Las primeras sesiones estuvieron basadas en el dialogo, la escu-
cha colectiva y el debate sobre los ejes principales de la investigacién, antes
mencionados, y se generaron grandes diagramas para volcar y visualizar
lugares comunes en las ideas, conceptos e inquietudes (fig. 3).

Fig. 3. Mapa conceptual realizado durante una sesion de laboratorio en Hangar, 2021.

Se acord6 utilizar un servidor en la plataforma online Discord (www.
discord.com) para dar continuidad a la comunicacién y al flujo de ideas,
recursos encontrados, referencias e inspiraciones fuera de los espacios del
laboratorio, asi como para volcar procesos vinculados directamente con el
proyecto y el repositorio fotografico procesual. Conforme fueron avanzan-
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do las sesiones, este espacio se convirtié en un archivo heterogéneo de tex-
tos, comentarios, imagenes y vinculos a referencias artisticas o de disefo.

A través del didlogo colectivo, algunas veces sincrénico y otras asincré-
nico, se puntualizaron los ejes de interés comun: los errores y limites en los
ensamblajes sociales que impulsa el contexto pandémico, los cambios en
percepcion del tiempo en el online respecto al offline, los tipos de atencion
en entornos hibridos, las materialidades y flujos de informacién online/offli-
ne'y finalmente el control o las nuevas estructuras biopoliticas derivantes
de los medios que nos ensamblan una experiencia online y offline. En un
inicio se establecieron grupos de trabajo por afinidad con cada tematica
con la intencién de que cada grupo tratase en profundidad el tema escogido
para derivar, finalmente, en el prototipado y disefio del dispositivo en cues-
tién. No obstante, de manera organica y como resultado de un proceso co-
lectivo abierto constantemente, las propuestas y las investigaciones de
cada grupo se vieron atravesadas entre si: en este punto era recurrente
cuestionar los Iimites contextuales a los que atenderian los dispositivos,
preguntandonos constantemente por los espacios o actividades en donde
serfa congruente activarlos.

Como bien menciona en el texto When online goes viral,*® el artista
brasilefio Daniel Pinhero, cuyo trabajo esta centrado en la performance en
red (networked performance), la extension de nuestras vidas on/ine durante
el confinamiento, se convirtié en la vida misma, replicAndose ésta en una
infinidad de transmisiones en vivo, aprendizaje remoto y todo tipo de video-
conferencias: todo esto en el intento de que la vida no detuviera su rapiday
desbordante velocidad caracteristica de las Gltimas décadas.*” Asi pues,
tomamos en cuenta esta situacion como una evidencia indudable de un pro-
ceso acelerado de transposicion de la vida en IRL (In Real Life) a |la esfera
digital y, por tanto, de modificacion en nuestros habitos, vinculos, afectos y
efectos entre espacios y cuerpos conectados al espacio digital on/ine. Estas
y otras reflexiones abrieron el interés del grupo por el contexto de la video-
[lamada como situacién que refleja una de las adaptaciones mas comunes
en la busqueda por hacer frente a los nuevos ritmos y configuraciones de la
vida como fruto de los momentos mas criticos de la pandemia.

Proceso de experimentacion
A medida que las sesiones del Laboratorio de Dispositivos Virales se fueron
sucediendo y de acuerdo a la organizacién cada vez mas heterogénea de los

pequefios grupos dentro del colectivo, fueron apareciendo posibles ideas y
bocetos iniciales de objetos que pudiesen ser activados durante las videolla-
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madas con la finalidad de recoger registros de las acciones del cuerpo o de
las distintas espacialidades y materialidades del onl/ine/offline. La ruta de
trabajo se enfoc entonces en la experimentacion con materiales y pruebas
respondiendo a un proceso basado en la constante circulacion entre el ha-
cer, el pensar y el idear. Se analizaron formas de registrar pequefios gestos
con las manos, asi como formas de capturar algunas caracteristicas de los
espacios fisicos en los que se hace una videollamada mediante fotografias,
grabaciones de sonido ambiental, descripciones con la voz, time lapses,
escaneos 3D y rastros del cuerpo fisico. También se hicieron pruebas con
pigmentos termocrémicos analizando su reaccion en distintas soluciones y
se hicieron aplicaciones en diferentes tejidos con la idea de buscar otras
maneras de crear huellas y recoger experiencias del cuerpo y el espacio fi-
sico con los propios materiales usados.

Poco a poco, el proceso de experimentacion, los limites encontrados y
las ideas que cada experimento desataba, fueron definiendo las caracteris-
ticas deseables para cada nuevo dispositivo que iba a crearse: asi, se proto-
tiparon los diversos dispositivos que emanaban de aquella experimentacion
inicial y se determinaron los modos de funcionamiento de cada uno, asf
como el modo de organizar sus caracteristicas de viralizacion. Posterior-
mente, se disefiaron los cinco dispositivos que iban a ser testeados en una
primera fase de uso, relegada, en un inicio, al colectivo participante. Mas
tarde, una vez testeados y mejorados los primeros dispositivos, se realizaria
la accién de viralizar los cinco dispositivos fabricados.

Al dia de escritura de este articulo, el laboratorio se encuentra en su
fase final: centrado en preparar los kits para cada dispositivo, que van a
describirse en la siguiente seccién. El objetivo es distribuir cada dispositivo
en un packaging que uniformiza el proyecto en si y que posibilita la virali-
zacion posterior al uso de cada uno de los dispositivos. Ademas, de manera
paralela a las diversas sesiones que han ido conformando al laboratorio, se
ha creado una pagina web a modo informativo, ademas de ser el contenedor
online de las instrucciones de cada dispositivo y en un futuro sera transfor-
mada a archivo de huellas y registros de uso de cada dispositivo.

4. Dispositivos virales

En este capitulo se destacan las propiedades técnicas, los objetivos y las
peculiaridades de los cinco objetos denominados Dispositivos Virales que
se han disefiado y prototipado en el marco del Laboratorio de Dispositivos
Virales como proceso de la investigacion y experimentacion colectiva antes
mencionada (fig. 4).
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Fig. 4. Fabricacién de prototipos del dispositivo Confunda durante una sesion de laboratorio
en Hangar, 2022.

Los cinco dispositivos poseen unas caracteristicas comunes que se han
determinado a partir de una serie de decisiones colectivas durante las se-
siones de laboratorio y las pruebas de uso preliminares de los prototipos
iniciales: por ejemplo, todos los dispositivos tienen un tiempo de uso de
siete dias y para cada uno de los dispositivos se ha establecido una frecuen-
cia de uso aconsejada segun la tipologia de actividad con la cual esta rela-
cionado. Cada uno de los dispositivos se entrega a las personas usuarias
como un conjunto de materiales que incluyen un soporte para el registro
diario y, en el caso de ser un objeto fisico, un tote bag con el packaging
hecho a mano para el dispositivo en cuestiéon. Por otro lado, a cada dispo-
sitivo le corresponde una pagina web que presenta una ficha informativa y
una serie de instrucciones y archivos descargables para la comprension del
funcionamiento del mismo. Todos estos materiales se pueden visualizar a
través del siguiente enlace: dispositivosvirales.com

Como apuntabamos anteriormente, los dispositivos virales se han dise-
fiado con el objetivo de romper o hackear, de una manera u otra, el funcio-
namiento y el uso preestablecido de dispositivos de uso ordinario, ademas
de observar o re-observar la forma habitual de relaciones entre cuerpo y
espacio conectado online que ocurren durante determinadas actividades
online, como podrian ser el teletrabajo o los encuentros virtuales. Lo que el
dispositivo viral trata de cuestionar, de hecho, son las situaciones y aquellas
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actividades que se han trasladado a la esfera online a raiz de la pandemia:
reuniones laborales, clases de yoga y otras disciplinas, conferencias y char-
las de todo tipo, grupos de suscripciones online... ;Qué hacemos visible a
través de nuestras pantallas?, ;cémo, nuestros cuerpos, se trasladan a otro
espacio mediado por dispositivos conectados a la red? Si para el filésofo
Jaques Ranciére lo politico tiene que ver con la visibilidad y la invisibilidad,
el hecho de poder jugar con aquello que dejamos fuera de lo visible para la
red, fuera del escenario online de lo plblico, abre a nuevas oportunidades
de desestabilizar los conceptos de lo publico y lo privado.>°

Por lo tanto, estos dispositivos virales buscan abrir unas grietas que nos
permitan entender cdmo operan los dispositivos que median nuestra comuni-
cacion y suscitar preguntas sobre la forma en la que estos condicionan nues-
tro dia a dia y nuestra manera de trabajar e interactuar como subjetivida-
des hibridas entre esferas online'y offline. Segun el filésofo italiano Giorgio
Agamben, estamos presenciando el giro incesante de la maquina, que ha
asumido el legado de un gobierno providencial del mundo que, en lugar de
salvarlo, lo lleva a la catastrofe. Por lo tanto, la solucién que el filésofo pro-
pone es pensar en la profanacién como via para buscar otras funciones posi-
bles de los dispositivos y liberarlos de aquellas que ya han sido capturadas.®?

El Gararat

Ficha e instrucciones: dispositivosvirales.com/gararat (enlace activo desde
enero de 2023)

El Gararat es un objeto que consta de un ratén inaldmbrico que lleva
colocado en la parte anterior un adaptador para boligrafo impreso en 3D.
Este dispositivo registra el movimiento del ratén mientras el usuario esta
teletrabajando, ya que tiene la propiedad de transcribir la huella en movi-
miento del ratén sobre una ficha de papel por medio de un boligrafo en gel
que se coloca en el adaptador.

Su intencién es generar un rastro fisico del movimiento que se realiza
entre la mano del usuario y el ratén, permitiendo asi la traslacién a la es-
fera fisica 'y offline del gesto digital que se esconde detras de un permanen-
te estado de conexion. De hecho, el comportamiento online del usuario
mientras trabaja estd mediado por los clics y el desplazamiento del raton
por la pantalla, que se equipara a la mirada, y produce un flujo de datos
constante de gran relevancia para los estudios de comportamiento de usua-
rio. Finalmente, los trazos y huellas de movimiento producidos por clics y
desplazamientos del ratén son tanto indicios de una presencia online, como
sefiales de una ausencia que se producen durante estados de pausa.
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Una propiedad particular de este dispositivo es que nos sugiere que toda
nuestra actividad online deja rastros que contienen informacién sobre
nuestros cuerpos, sus propiedades y sus movimientos. A través del registro
fisico del movimiento online, tan trackeado desde lo virtual, observamos
puntos de espacios temporales vacios, lineas caédticas que devienen el au-
téntico testimonio de un tiempo para trazarlas y de una intervencion fisica
aparentemente poco interesada en un resultado artistico. El tiempo, la
suma de registros, las intenciones de los registros segin la situacion y la
cantidad y forma de lineas marcadas en el soporte nos dan las huellas de lo
no visible y tal vez lo mas directo que emana del ser conectado (fig. 5).

» s
M

Fig. 5. El dispositivo Gararat: detalles técnicos, prototipos impresos en 3D y resultados de la
experimentacién, 2022.

La Confunda

Ficha e instrucciones: dispositivosvirales.com/confunda (enlace activo des-
de enero de 2023)

La Confunda es una carcasa para dispositivos moviles fabricada en yeso.
Debido a su materialidad, sus dimensiones y su peso significativamente ma-
yor que el de las fundas habituales de moviles, este dispositivo entorpece y/o
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inhabilita el uso reiterado del smartphone y por esa razén trabaja desde la
desestabilizacion, extrafiando el gesto automatico de revisar el propio smar-
tphone frecuentemente para estar permanentemente conectadas. Abre asi la
posibilidad de reconfigurar la relacién afectiva —siempre temporal y efime-
ra— del vinculo con el propio medio. En palabras de los académicos y cura-
dores Beatriz Colomina y Mark Wigley, el smartphone «puede ser el arte-
facto protésico que més ha hecho en la transformacion del humano».>?

Teniendo en cuenta la dependencia que tenemos del mévil —segin di-
versos estudios en Estados Unidos, la gente consulta su teléfono mas de
cien veces al dia y lo usa durante casi cinco horas de media diaria—>* la
Confunda parece que tiene poco margen de accién. Sin embargo, una pro-
piedad particular de este dispositivo es que tensiona el concepto de aten-
cién, un concepto totalmente mercantilizado por el capitalismo tardio: en
tiempos de pandemia la aceleracion e intensificacion de la hiperconexion
han afectado el mantenimiento de ritmos saludables de conexién y desco-
nexién, accesibilidad e inaccesibilidad proponiendo una reconfiguracion
profunda de los regimenes de atencién. ; Cuantos vinculos afectivos online
caben para ser cuidados en un dia?, ;si no es en un permanente estado de
conexion, podemos dar respuesta a todas nuestras relaciones afectivas?

Ademas de los afectos cotidianos, la Confunda nos somete a una aten-
cion obligada por la incomodidad del uso del propio dispositivo. ; Desesta-
bilizaremos realmente el uso y su frecuencia, o se optara por destruir la
Confunda odiandola hasta la saciedad para poder usar libremente el mévil?
Para poder registrar estos impulsos, contradicciones, odios temporales o
permanentes y conexiones en el uso del dispositivo, la Confunda esta recu-
bierta de una capa de yeso que emula el enyesado médico usado en el recu-
brimiento de un esguince o hueso roto. Siguiendo la moda infantil y juvenil
de los 90 de garabatear, pintar y escribir en los yesos de los huesos rotos a
modo de «estuve aqui y presencié este instante de tu vida mas fisica», la
capa superior de yeso de la Confunda invita a registrar con boligrafos, ro-
tuladores o lapices, aquellas situaciones personales en las que la incomodi-
dad ha forzado un nuevo uso del dispositivo, o en las que la configuracién
del mismo ha hecho imposible su uso (fig. 6).

E/ Off-Stage

Ficha e instrucciones: dispositivosvirales.com/off-stage (enlace activo des-
de enero de 2023)

El Off-Stage no es un dispositivo material en si, sino un set de instruc-
ciones necesarias para realizar una serie de acciones concretas por medio
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de un ordenador y un smartpho-
ne. De hecho, requiere que la per-
sona usuaria grabe dos campos:
por un lado, aquello que se ve
desde la camara fija de su orde-
nador durante una videollamada
y por otro, lo que queda fuera de
la pantalla.

Este dispositivo pone en evi-
dencia cémo transitamos en un
rapido instante de un rol social a
uno privado en el mismo espacio
domeéstico: ese instante que co-
rresponde al tiempo que antes
era necesario para el desplaza-
miento fisico de un sitio a otro.

=k Aqui, el espacio que nos rodea
Fig. 6. El dispositivo Confunda en uso, 2022. durante una videollamada cobra
una importancia crucial: a raiz
de la pandemia y del incremento de las videoconferencias como parte in-
trinseca de nuestra rutina laboral y familiar, la imagen tomada por la ca-
mara fija de nuestro ordenador se ha estudiado en términos de credibilidad
y profesionalidad. Por ello, es patente la premeditacién de aquel fragmento
visible, el fragmento que mostramos al mundo, generando colateralmente
patrones hegemoénicos de autoimagen. En palabras del pensador aleman
Boris Groys, el sujeto moderno tiene la obligacién de auto-disefarse, y en
este proceso disefia una autoficcién, una subjetividad hibrida que navega
entre el onliney offline.>

Con la intencién de enfatizar el rol del cuerpo fisico en una videollama-
da, y por respeto a la privacidad y los derechos de imagen de las personas
participantes, se decidié editar las imagenes resultantes del uso del dispo-
sitivo Off-Stage ocultando los cuerpos con una mancha de color blanco: se
consigue asi resaltar el espacio negativo y los contornos generados por |os
cuerpos en las imagenes transmitidas por videollamada. Por otra parte, el
dispositivo Off-Stage cuestiona los conceptos de visibilidad e invisibilidad
en su dimension politica, debido a que es un dispositivo de disrupcién que
pretende desestabilizar los lenguajes hegemonicos mostrando aquello que
no pretende ser visto.®

Sobre la autoficcion del sujeto digital y el juego de lo visible, en una
de las cartas de Remedios Zafra que escribe en su libro Frdgiles, la auto-
ra, relata:
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Muchos trabajadores hoy necesitan aparentar para vivir en el escaparate
del mundo, es decir, para estar en venta en la red.Y esta mascara se alimen-
ta como algo propio de las subjetividades contemporaneas, un envoltorio
capaz de convertirnos en productos atractivos para el escenario online.

Y cuando en casa se deshacen de las mascaras, notan que la sonrisa se
les cae y la cara se les ablanda, que envejecen diez afios en un minuto, que
el cuerpo les pesa, que varias veces al dia prenderian fuego a la maquina y
con las cenizas harian un verso o compost para las plantas (fig. 7).%°

Fig. 7. El dispositivo Off-Stage en uso, 2022.

La Captura Interna

Ficha e instrucciones: dispositivosvirales.com/captura-interna (enlace acti-
vo desde enero de 2023)

La Captura Interna, al igual que el Off-Stage, es un dispositivo inmate-
rial. Se utiliza previamente a la realizaciéon de una videollamada de caracter
personal o laboral y pretende recoger la experiencia online del espacio a
través de una grabacion de sonido y una captura de la pantalla del dispositi-
vo utilizado para la videollamada. En la grabacion se podra escuchar el so-
nido ambiental del espacio fisico en el que se realiza la videollamada y la voz
del usuario respondiendo a unas preguntas determinadas sobre ese espacio.
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Este dispositivo nace de la preocupacién de situar la experiencia online
en un espacio que trascienda lo visual, y pretende asi extender una percep-
cién del espacio conectado desde la voz, que se entiende como otro registro
del cuerpo. La capacidad de la luz y el sonido para generar y representar el
espacio en la esfera offline es inequivoca, por tanto, parece relevante pre-
guntarse acerca de la capacidad del sonido para generar espacialidades
online, construyendo, a través de un audio del entorno y de un relato situa-
do, multiples espacialidades.

La peculiaridad del dispositivo Captura Interna es que propone la cons-
truccion de una espacialidad on/ine compleja en estrecho vinculo con el
espacio fisico, pero con capacidad para activarse y desactivarse a través de
la conexién y la desconexion. En el repositorio online del proyecto es posi-
ble escuchar las grabaciones realizadas durante las primeras pruebas de
uso del dispositivo Captura Interna (fig. 8).

Reunién de Zoom

Programa Comparti pantalla

Fig. 8. El dispositivo Captura Interna en uso, 2022.

El Camera-Corpo

Ficha e instrucciones: dispositivosvirales.com/camera-corpo (enlace activo
desde enero de 2023)

El Camera-Corpo busca el registro del comportamiento y movimiento
del cuerpo durante actividades hibridas, mediante el formato timelapse.
La persona que lo activa decide tanto la distancia entre el dispositivo y su
cuerpo, asi como la ubicacion en el espacio. Este dispositivo requiere del
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smartphone de la persona usuaria, y se complementa con un tripode flexi-
ble que facilita la accién de colocar y apuntar la cAmara hacia el cuerpo.

Este dispositivo busca observar al cuerpo desde una mirada fragmen-
tada durante actividades que se realizan en el ensamblaje online-offliney
pretende registrar los modos en que el cuerpo se mueve desde puntos de
vista inusuales, normalmente invisibles a la caAmara frontal del ordenador.

El dispositivo Camera-Corpo logra dirigir la atenciéon a pequefios ges-
tos, en la relacién cambiante entre el cuerpo y el espacio a partir de la
productividad hegeménica, a aquello que pertenece a lo intimo o privado, y
a la exposicion publica de nuestros entornos conectados; de este modo abre
preguntas en torno a los espacios destinados a la productividad laboral y el
rol que nuestros cuerpos fisicos ejercitan durante una actividad online y en
su relacién social mediada por artefactos y plataformas (fig. 9).

Fig. 9. El dispositivo Camera-Corpo: prototipos con una Raspberry Pi e impresién 3D,
e imagen del dispositivo en uso, 2022.

5. Conclusiones

Este articulo ha propuesto una aproximacion a la investigacion sobre la
produccién de cuerpos y espacios que transitan entre el onliney offline a
través de una serie de dispositivos desarrollados en el marco de la inves-
tigacion colectiva Dispositivos Virales. En un inicio se ha repasado bre-
vemente la literatura en el marco de la integracion de las tecnologias de
la informacion y comunicacién (TIC) y la ubicuidad propia de Internet
en nuestra vida cotidiana, haciendo hincapié en el emborronamiento de
las fronteras entre lo publico-privado que dan pie a la vida onlife. En
este proceso, se producen y se ponen en circulacion cuerpos y espacios
nuevos, resignificados en su proceso de virtualizacién, conexién y rastro
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digital; son estos nuevos contextos los que abren posibilidades a esta
investigacion cercana al rastro, a la huella 'y al fantasma del cuerpo fisi-
co y el espacio offline como fuentes de las que emanan las virtualizacio-
nes de la vida.

Para exponer esta investigacion y teniendo en cuenta que sigue en pro-
ceso abierto, se ha presentado la metodologia en detalle, recopilando las
fases y los procesos ya realizados, exponiendo las limitaciones de los méto-
dos usados, y estableciendo una metodologia propia coparticipada para
una investigacién abierta que posibilite la construccién de epistemologias
situadas, fragmentadas y colectivas.

En el punto en el que se escribe este articulo, como hemos indicado
anteriormente, se distribuyen paralelamente los kits de dispositivos para
iniciar la etapa de viralizacién de los mismos. Es en ese punto en el que
empieza la recogida de experiencias situadas a través de las personas
usuarias y de su participacion en la dispersion de los Dispositivos Virales.

En estadios futuros, nuestro grupo busca poder salvaguardar y cuidar
toda la coleccion de datos recolectados con estas experiencias virales dis-
tribuidas. Uno de los objetivos es representar cada una de estas experien-
cias sensibles en un atlas o repositorio abierto y nos gustaria pensar en el
archivo desde la perspectiva performativa:®” no categorizado sino activado
y performado de forma distinta cada vez, dependiendo de la persona que lo
activa. Como Wendy Duff y Verme Harris proponen, se busca escapar del
archivo que refuerza valores existentes dominantes. De este modo, es la
narracion del archivo la que adquiere mas importancia que el propio archi-
vo y los elementos que este contiene y, por tanto, se pretenden explorar las
posibilidades de dotar mayor espacio a estas metanarrativas colectivas de
las experiencias subjetivas. Se generan, entonces, propuestas afines a lo que
Erik Ketelaar [lamé «memorias colectivas»,®® fruto de las comunidades de
registros: estas trascienden los limites del grupo, sus diferencias con otros
grupos y las posibles escisiones sociales que pueden comportar para com-
partir una memoria despolitizada, accesible y comunitaria. Ligada a esta
vision, existe la propuesta de formular una exposicion que muestre los pro-
cesos y las huellas fisicas de la experiencia online-offline conformadas por
este proyecto. Generar otras narrativas posibles puede ser el camino para
abrir nuevas e inesperadas lecturas de procesos colectivos basados en expe-
riencias personales situadas.

La sociedad sin clases no es una sociedad que ha abolido y perdido toda
memoria de las diferencias de clase, sino una sociedad que ha sabido desac-
tivar los dispositivos para hacer posible un nuevo uso, para transformarlos
en medios puros.>®
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DISPOSITIVOS VIRALES: CUESTIONANDO LAS RELACIONES ENTRE EL CUERPO Y EL
ESPACIO DESDE LA ESPECULACION ARTISTICA

En Dispositivos Virales: cuestionando las relaciones entre el cuerpo y el espacio desde la especula-
cion artistica se relata el proceso de investigacion artistica Dispositivos Virales, entrando en juego
el concepto de cuerpos y espacios conectados, forjando un espacio experiencial colectivo e individual
que pretende establecer una colecciéon de memorias sobre el cambio de subjetividades y relaciones
que derivan después de la crisis de la Covid-19, y la fusién creciente de la vida onliney offline. A
través de proyectos artisticos e investigacion bibliografica asistimos al foco de la practica artistica:
el testeo de varios dispositivos tecno-afectivos disefiados para este proyecto bajo la estela de los
«objetos sonda» con el fin de observar, relatar y abrir nuevas experiencias posibles ante un cambio
de paradigma patente.

Palabras clave: hibridacién técnica, cuerpos conectados, espacios conectados, hiperconexion, proxe-
mia, onlife, subjetividades hibridas, esferas online-offline, dispositivos, viralidad, pandemia

DISPOSITIUS VIRALS: QUESTIONANT LES RELACIONS ENTRE EL COS I L/ESPAI DES DE
L'ESPECULACIO ARTISTICA

A Dispositius virals: qliestionant les relacions entre el cos i I’espai des de I’especulacié artistica es
relata el procés de recerca artistica Dispositius virals, on entra en joc el concepte de cossos i espais
connectats, forjant un espai experiencial col-lectiu i individual que pretén establir una col-leccié de
memories sobre el canvi de subjectivitats i relacions que deriven després de la crisi de la Covid-19, i
la fusié creixent de la vida online i offline. A través de projectes artistics i cerca bibliografica assis-
tim al focus de la practica artistica: el testatge de diversos dispositius tecno-afectius dissenyats es-
pecificament per aquest projecte sota la influéncia dels «objectes sonda» per tal d’observar, relatar
i obrir noves experiéncies possibles davant d’un canvi de paradigma patent.

Paraules clau: hibridacié técnica, cossos connectats, espais connectats, hiperconnexié, proxémia, on-
life, subjectivitats hibrides, esferes online-offline, dispositius, viralitat, pandemia

VIRAL DEVICES: QUESTIONING THE RELATIONSHIP BETWEEN BODY AND SPACE
STARTING FROM ARTISTIC SPECULATION

Viral Devices: Questioning the relationship between body and space starting from artistic specula-
tion describes the artistic research process Viral Devices in which the concept of connected bodies
and spaces, and the creation of experimental individual and collective spaces come into play with the
aim of establishing a collection of situated memories about the possible changes in subjectivities and
relationships resulting from the Covid-19 crisis and the increasing merging of online and offline life.
Through artistic projects and bibliographic research, we attended the focus of the artistic practice:
the testing of several techno-affective devices designed for this project in the wake of the «probe
objects» in order to observe, relate and open up new possible experiences in the face of a patent
paradigm shift.

Keywords: technical hybridization, connected bodies, connected spaces, hyperconnected, proxemics,
onlife, hybrid-subjectivities, online-offline spheres, devices, viral, pandemic
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