GENERACIO | TRANSMISSIO DEL CONEIXEMENT EN ART

Aquests dies s’esta portant a terme un debat que toca directament tots els
agents implicats en I'art: des dels artistes fins als docents, investigadors i
institucions. La modificacié de la LOMLOE —amb una mirada europea—
esta posant damunt de la taula, després de trenta-dos anys sense actualit-
zar-se, la regulacié dels Ensenyaments Artistics Superiors: com han de ser
aquests ensenyaments artistics, la seva equiparacié amb els ensenyaments
universitaris, les relacions que s’han d’establir entre els ensenyaments ar-
tistics superiors i les universitats, el perfil de I’estudiantat i les competen-
cies i habilitats que cal assolir, la preparaci6 i la competéncia del professo-
rat, com han de ser els centres per disposar de tot el necessari en les seves
infraestructures, quina dimensié professional o sortides professionals calen
en el mercat de treball actual, etc. Tot aixo s’esta coent, des de fa molt de
temps, amb la creacié dels anomenats «campus de les arts», concebuts com
un espai on compartir les recerques, la formacié entre artistes i la progra-
maci6é d’activitats. Si fem una analisi dels seus fonaments trobem que
aquest model respon a una transformacié del concepte de «fabrica de cre-
acié», concepte que va néixer a finals dels anys noranta, precisament, per
tenir un lloc de trobada en el qual diferents artistes poguessin dialogar
sobre la seva obra i se sentissin acompanyats en un espai que compartien.
D’aquesta manera, moltes fabriques i naus industrials de ciutats van passar
a ser seus de la vida artistica i cultural urbana i, a la vegada, esdevingueren
un fort dinamitzador de barris i districtes. Arran d’aixo, i essent conscients
que “art, com tota practica cultural, requereix del dialeg amb els mateixos
artistes, amb l‘académia i la ciutadania, s’han pensat els campus de les
arts com a espais on dur a terme diverses sinergies. En principi, aquests
campus neixen amb un esperit obert, interdisciplinari i en el qual es creuin
molts metodes, objectius i discursos que pretenguin d’aglutinar totes les
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institucions que es dediquen a les arts. Les principals directius d’aquests
projectes han estat, doncs, la recerca interdisciplinaria a la qual s’abracin
diferents llenguatges artistics i es trobin els prefixos (multi-, trans-, in-,
etc.), es fomenti una recerca aplicada, s’elaborin eines i solucions per a la
realitat contemporania i també distopica, a partir de projectes de R+D, es
porti a terme una formacié de professorat integral i holistica, es programin
activitats de transferéncia del coneixement per a tots els publics, s’incenti-
vi la internacionalitzaci6 i els intercanvis amb d’altres campus, es dissenyin
programes de postgrau i de doctorat, i hagi un observatori dels ensenya-
ments artistics que conegui la realitat sobre les diferents arts com la mu-
sica, la dansa, el teatre, el disseny, etc., i on les industries culturals hi tei-
xeixin Ilagos amb I’entorn per fer del saber una font constant que respon al
que la societat de cada moment necessita.

Tot aixd esta bullint ara més que mai i, per aixo, cal plantejar-se noves
maneres d’entendre la generacidé del coneixement en art i també la seva
transmissié, no només pel que fa a I'ambit tedric i al practic per se, sin6
també pel que fa a la incidencia que té en la societat, com a simptoma del
moment en qué la societat viu i com a instrument catalitzador i transforma-
dor. Des de fa segles, perd cada cop menys, un dels prejudicis que sempre han
envoltat I’art és fins a quin punt se’l pot considerar una forma de coneixe-
ment. Els meétodes positivistes de I’ambit cientific, que sempre han cercat
elements probatoris i demostratius de les coses i els fets, han creat moltes
turbuléncies quan les humanitats han baixat del Parnas i han volgut elaborar
un discurs epistemologic. Ni les dades quantitatives ni les qualitatives han
estat suficients per avalar-lo, ja que s’ha caigut, moltes vegades, en els pa-
ranys d’una fenomenologia, una hermenéutica o una etnografia que han que-
dat molt lluny de les necessitats que la creacié artistica reclamava i que han
ennuvolat aspectes que no ho estaven, fent del coneixement artistic quelcom
de subjectiu i privat. Ja Baumgarten va convéncer la societat il-lustrada que
hi havia un coneixement inferior (gnoseologia inferior) que era digne de ser
pres seriosament ja que, sobre I’art, també se’n podia elaborar un discurs que
no només expressés el gaudi, sind que també aportés altres aspectes relacio-
nats amb |‘artista i I’obra i amb tot el que I’envoltava. I aixo es va enfortir,
val a dir-ho, amb la critica kantiana del judici estétic o judici de gust quan es
va introduir que aquest judici sintetic era subjectiu, sentimental i a priori.

Perd amb aix0 no n’hi havia prou. Calia ser conscients que a l’estética
li anava molt bé de tocar el fang i de saber llegir un pentagrama, que calia
acostar-se al maxim a l’artista per entendre’l amb una altra mirada que,
com afirmava Edgar Morin, residia en una societat complexa, amb un pen-
sament complex i amb una practica artistica complexa que calia entendre
com una nova manera d’explorar el mén.
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Si ens posem a pensar en detall en I’art i la ciencia, veiem que no sé6n
tan allunyats com pot semblar. Ans el contrari: s6n més a prop I’un de I’al-
tra del que ens pensem i, en tot cas, com afirmava Ernst Cassirer, formen
part de sistemes simbolics diferents perd que conviuen en un mateix moén.
S6n maneres d’explorar el mén, d’experimentar-lo de maneres diverses.
Son, en definitiva, formes complementaries, la majoria de vegades, que es
nodreixen incessantment.

La ciéncia té un valor estetic i I’art, també. I si no ho creiem, reme-
tem-nos a l’antiga Grecia i ens n‘adonarem. I aquest valor estétic no només
respon al gaudi, sind a I’aportacié d’un coneixement que ens fa més cons-
cients del mén on vivim com a perceptors i com a creadors del mateix.
Adorno afirmava que ’art té una autonomia i una independéncia respecte
de la societat pero el dret i el deure de criticar-la per evidenciar les fricci-
ons, les esquerdes i els terratrémols que en ella s’hi produeixen. I, aixo, és
de vital transcendencia.

Al comencament del segle xx1 hi va haver en I'ambit anglosax6 un esforg
per entendre com I‘art i la ciencia havien de trobar camins comuns i que la
practica artistica havia d’entrar en el mén académic i especialment en el de
la recerca. D’aqui que comencessin a sorgir termes com el d’arts-based re-
search («recerca basada en l'art»), arts-informed research («recerca infor-
mada per I’art») i practice-based research («recerca basada en la practica
artistica»). Seguint el fil d’aquesta voluntat integradora de I’art en allo
academic, seria bo considerar una recerca basada en |’art, una recerca so-
bre I’art i una recerca per I'art i per a I"art. La primera ens duria a una
cerca de tipus pragmatic sobre les possibilitats artistiques i les seves conse-
quencies i repercussions. La segona disposaria de la historia, la filosofia,
I’antropologia, etc., com a eixos fonamentals de reflexié i comprensié de
I"art. I la tercera posaria la praxi artistica com a sincrotr6 o accelerador de
les sinergies que els processos artistics impliquen en el seu dia a dia creatiu.

Respecte de tot aix0, un dels motors de la recerca, les revistes academi-
ques —i parlo en qualitat de directora d’una d’aquestes revistes— han de
prendre consciéncia que caldra adaptar-se als nous temps i considerar com
a recerques artistiques tesis basades en les obres d’art des de la veu dels
mateixos artistes i en recerques centrades en les mateixes obres d’art fruit
de la creaci6 d’un artista que ell mateix analitza i descobreix a nivell teo-
ric, ja que, per aconseguir els seus resultats, ha hagut d’adoptar uns méto-
des, experimentar amb uns materials, transformar el llenguatge artistic,
etc. Esperem, des de la revista Matéria. Revista Internacional d’Art, saber
encaixar bé aquests nous reptes que se’ns plantegen.

Després d’aquestes reflexions m’endinsaré en aquest nimero miscel-lani
que el lector té a les seves mans. En primer Iloc, apareix un primer article,
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amb vocacié d’in memoriam, perd amb |’esperit de donar a coneixer la re-
cerca i I’obra artistica d’una especialista en arts escéniques com fou Maria
Josep Ragué-Arias. L'article, titulat «Maria Josep Ragué-Arias entre els
personatges femenins de la tragédia grega», posa émfasi en el mestratge
que exerci la professora universitaria en la dramatlrgia contemporania ca-
talana i espanyola, de manera especial en el teatre escrit per dones, com a
critica teatral i com a autora d’obres dramatiques.

El segon article, de Montserrat Jardi, porta per titol «La galeria de
migdia i el brollador del claustre de la catedral de Barcelona: I’activitat del
taller d’Antoni Claperés». Jardi posa el seu focus d’atencié en el bastiment
de I'ala sud i del brollador de la catedral de Barcelona, on es constata la
continuitat del taller de Pere Oller, malgrat fos Antoni Claperés —junta-
ment amb el seu fill i un grup de col-laboradors— el responsable de la fi-
nalitzacié del claustre el 1449.

Tot sequit, es pot Ilegir «Actuacions renaixentistes i neogotiques a la
fagana de I’església gotica de Santa Maria de Vilafranca del Penedés»,
d’Esther Dorado Lareda. L’article se centra en diverses intervencions a la
facana de I'església de Santa Maria de Vilafranca del Penedes, que va co-
mengar a construir-se a les acaballes del segle xii1 i es va consagrar el
1484. Al segle xvi, la fagana es va completar amb una galeria renaixentis-
ta que va aixecar critiques importants des de tots els sectors de la societat.

L’article conjunt de Juan Carlos Calvo Asensio i Marc Millan Rabasa,
titulat «Domingo de Hondarra y su proyecto para el monasterio de Nuestra
Sefora del Olivar de Estercuel (Teruel): un complejo mercedario de carac-
ter italiano en las profundidades de Aragon», analitza ’església i el claus-
tre del monestir Nuestra Sefiora del Olivar de Estercuel a partir d’un docu-
ment trobat a I’Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Zaragoza,
en el qual es reconeix l’inici de la construccié a I’arquitecte Domingo de
Hondarra, també s’aprofundeix en la tractadistica italiana del segle xvi
mitjancant I’estudi de les guixeries de les seves voltes i s’indaga en la im-
plicacié de I’arquebisbe i virrei d’Aragd, Juan Cebrian.

A continuacié, Dionisio Espejo Paredes publica «De la vida escénica a la
vida publica, una genealogia de la experiencia social en el siglo xviii», on es
posa de manifest com la cultura il-lustrada desenvolupa nous mecanismes
de classificacio i jerarquitzacié a partir del paradigma barroc del Theatrum
Mundi, associat al model de |'esfera publica. La vida privada, per altra
banda, se situa als marges que permeten una individualitat burgesa amb
una nova moralitat basada en el finjo luego soy: el real és la representacio.

Com a penltim article tenim el d’Angela Pérez Castafiera sobre el mite
de Don Juan en «Don Juan y Don Giovanni. Literatura y musica en la for-
macién del mito», on es planteja el topic «lletra-musica» des d’un punt de
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vista literari, en el canvi de les paraules al dels sons musicals i les seves
influencies. La finalitat és entendre la importancia de I’opera Don Giovanni
en |’esdevenir mitic de Don Juan.

Per Gltim, Victoria Mora de la Torre titula el seu article «EI “proyector
Nic”: un juguete de animacion que participé en la democratizacion del
lenguaje cinematografico». Aquesta recerca explora la socialitzacié dels
elements del Ilenguatge audiovisual en els joguets optics que afavorien la
creativitat i es constituien com una eina de gran repercussié nacional i in-
ternacional. L'objectiu final és posar en relleu la vinculacié de la joguina
amb el cinema d’animacié.
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