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UNA ITALIA DE PAPER

Estampes de Ror XVIIT

Vicenc Furio

Una Italia de paper. Estampes
de Roma i Venécia del segle
xviir en la Col-leccio Furio

Dstoria edicions, 2024

En la geografia catalana sén
exiglies les ocasions en qué hom
pot afinar la seva mirada en
Iapreciacié i valoracié de I’art del
gravat antic en directe. Davant el
poc interes de les principals
institucions museistiques del pais a
exhibir el patrimoni grafic, les
iniciatives dels col-leccionistes
particulars han esdevingut un eix
fonamental dins I’almanac cultural
per a la contemplacié d’estampes
antigues. Per tal rad, ha estat
motiu de profunda gaubanca
I’acollida de |’exposicié Una Italia
de paper. Estampes de Roma i
Venécia del segle xviir de la
Col-leccié Furid a la Factoria
Cultural de Terrassa, del 25 de
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gener al 24 de marg del 2024, i al
Centre Cultural el Casino de
Manresa, del 26 d’abril al 23 de
juny del 2024. La mostra ha
possibilitat I’admiracié d’una
cinquantena d’estampes que
suposen una visié panoramica dels
exponents més excelsos del gravat
setcentista italia. Fins al moment,
a les nostres contrades no s’havia
celebrat cap exposicié que relatés
aquest episodi de la historia del
gravat de mode transversal, sind
que s’havia tendit a aplicar enfocs
monografics de personalitats
ressonants com Giovanni Battista
Piranesi o Canaletto. El caracter
extraordinari del discurs de la
mostra, per tant, és un factor a
senyalar més enlla de |'elevada
qualitat individual de les estampes.
L’experiéncia de la visita no ha
perviscut, Gnicament, enclaustrada
en la memoria dels espectadors que
hi assistiren, sind que es plasma en
una sort de cataleg, germen de la
ressenya que ens ocupa. El seu
autor, curador de la mostra i
col-leccionista d’estampes antigues,
Viceng Furi6, és professor d’historia
de I'art a la Universitat de Barcelo-
na i, com a expert en gravat
d’época moderna, ha bastit un
volum significatiu d’estudis sobre
aquesta tematica. En aquest sentit,
cal destacar els quatre Ilibres que
sorgiren agermanats a exposicions
de la Col-leccié Furi6 els quals,
amb aquesta nova aportacio,
culminen en una pentalogia
bibliografica excepcional en la
nostra geografia per I’alfabetitzacié
en 'apreciacio del gravat antic.
Concretament, aquest és el
segon llibre del segell editorial
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Dstoria emprés en sincronia amb
una mostra de la Col-leccié Furi6.
El 2022 es publica el primer d’ells
com a corol-lari de I’exposicid
Virtuosos del gravat. Estampes
manieristes de la Col-leccio Furié
celebrada al Centre Cultural de
Terrassa (febrer-maig 2021).
Ambdues han resultat ser rara avis
en la cronica expositiva catalana
atesa la singularitat del tema i la
qualitat de les peces, les quals han
estat recollides en sengles Ilibres
de deliciés i analeg format.

Una Italia de paper se’ns
presenta amb un titol summament
encertat per condensar, de forma
il-lustrativa, el contingut del
cataleg en només quatre poetics
mots. En ple segle xviii, la practica
del Grand Tour com a viatge
formatiu en termes d’ensinistra-
ment d’un gust per les arts i
I"antiguitat i com a empresa
diplomatica en la confeccié d’una
trama de relacions socials lucrati-
va pel futur professional havia
excedit les fronteres de |'aristocra-
cia britanica generalitzant-se a la
resta de territoris europeus. La
peninsula italica esdevingué el
principal focus d’atraccié d’aquests
viatgers que no responien Unica-
ment a joves acabalats en etapa
formativa, siné a literats, artistes,
erudits i curiosi, desitjosos de dur
a les seves terres orilindes testimo-
nis visuals del que havien admirat
durant el seu periple. En aquest
marc touristic, les editorials i les
empreses calcografiques van
respondre a aquesta demanda
prenent possessié d’un genere: les
vedute. Tant les urbs com les
campanyes italianes s’elevaren
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com a subjectes figuratius en
representacions de vistes de la
geografia, que oscil-laven des del
cens topografic fins a la pura ficcié
evocadora d’aquell territori. Italia
esdevé sobre paper a través de les
mirades brindades pels dibuixants i
gravadors, exportant-se arreu
d’Europa per aquesta munié de
viaggiatori que, ja fos amb afany
col-leccionista o com a mer record,
adquirien aquestes estampes.

Tal imaginari setcentista és
projectat per Furi6 al llibre que ens
ocupa, un relat sense pretensions
d’erigir un estat de la quiestié del
panorama grafic italia al si del
Set-cents i que, conseqiientment, per
tal de facilitar la lectura al gran
public, omet I’entramat de referénci-
es bibliografiques consultades. Es
tracta d’una obra amb voluntats
pedagogiques que convida, en primer
terme, a coneixer un dels conjunts
més destacats de la Col-leccié Furi6
d’estampes dels grans mestres de la
historia del gravat europeu.
Concretament, posa en contacte al
public amb obres del millor encuny
—no pas exemples modestos—
d’aquest capitol artistic, possibili-
tant la coneixenca d’una cuspide
grafica. Segonament, I’'autor a
partir dels seus comentaris, proposa
al lector una aproximacié de
connaisseuren |'acte de mirar les
dites estampes. Amb una llarga
experiéncia i vasts sabers, Viceng
Furié comparteix en aquest text
I’esguard de I"erudit, de nombrosos
anys de consumada observacio
d’estampes. Superant el desxifrat
dels elements iconografics basics
per la seva comprensié, |’autor
allicona en I'enteniment de I’habilitat
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compositiva dels artifexs detenint-se
als detalls que encaterinen la
mirada tot explicant la seva raé de
ser i els seus origens formals. Aixi
mateix, un aspecte en el qual
s’incideix amb expertesa és el
tractament de la llum, recurs pel
qual el gravat té una afinitat cabdal
a través, exclusivament, del contrast
de la tinta negra sobre el blanc del
suport paperer. Finalment, Furié
reserva algunes frases a reflexionar
entorn la qualitat de la impressio
de les estampes que presenta, una
quiestié d’alt nivell en la valoracié de
I’expert en gravat antic. Disposant,
majoritariament, d’impressions
supérbies, la nitidesa i la intensitat
de la trama de linies que conforma
aquestes estampes, esdevé un factor
a tenir en compte per a una
apreciaci6 integral de la peca.

L’estructura del cataleg s’ha
regit per criteris tematics, classifi-
cant les cinquanta estampes en
quatre ambits en funcié del
contingut de cadascuna afavorint,
d’aquesta manera, I’assimilacié de
les diferents tipologies representa-
tives que configuren I’obra.
Aquests apartats sén introduits per
un preludi aclaridor de la idiosin-
crasia que justifica I’agrupaci6 de
les estampes a I'empara del
capitol. Tot seguit se succeeixen les
fitxes, personalitzades per cascun
dels gravats que aprofundeixen en
les seves particularitats.

Efectuada una presentacié del
cataleg, Furié enceta el primer
apartat dedicat als capricci, és a
dir, les estampes en qué no hi ha un
anim verista de captacié topografi-
ca d’un escenari de la realitat, sind
que es conjuguen en la imatge

elements presos de la realitat i
invencions propies composats de
forma lliure, per generar una
escenografia fantastica. En molts
casos, aquestes estampes responien
a gravats de traduccié de pintures
d’especialistes en aquest génere
com Hubert Robert o Giovanni Pao-
lo Panini. Entre elles, per la seva
particularitat tecnica és pertinent
destacar els gravats de traduccié de
Charles Knapton a partir dels dibui-
xo0s de Giovanni Paolo Panini, els
quals, acacant I'emulacié de la
combinacié entre la ploma i
I"aiguada del dibuix original,
intercalen I’Us de I’entalladura
camafeu i aiguafort. Tot i la
predominanca del gravat de
reproducci6, destaquen estampes de
creacié com la que mostra unes
Ruines classiques amb una estatua
eqtiestre [ un temple circular de
Marco Ricci, un autor entorn el
qual Furié porta a col-laci6 els
dubtes historicoartistics que
acompanyen la seva figura, incitant
a l’entes a recercar sobre la questié.
El segon capitol esta monopo-
litzat per les vistes de la Ciutat
Eterna que orbiten, com a grava-
dor més excels en aquest ambit,
entorn Giovanni Battista Piranesi.
Abans, pero, d’examinar-lo, I’autor
contextualitza el genere conreat
analitzant estampes de Giovanni
Battista Falda i Giuseppe Vasi,
notables antecedents propers de
Piranesi en les vistes de Roma.
Furid, en palesar les diferencies
entre aquests i el geni venecia,
incideix en la importancia que els
contrastos de [lum i ombra cobren
en I‘obra de Piranesi, esdevenint
un recurs capag de potenciar amb

vehemeéncia les perspectives —so-
vint forcades amb distorsions
escenografiques— cap als punts de
fuga com, per exemple, en la Vista
de la Piazza Navona. Altrament, la
pericia que Piranesi exhibia
dibuixant el cel i els navols, li
permeté transformar-los d’un mer
cortinatge de fons a un subjecte
més de I’obra, un celatge parlant
que dota d’atmosferes vibrants i
[luminositats particulars les
escenes. De les multiples qualitats
estetiques que Furi6 detecta en
I‘obra de Piranesi, les dues suara
esmentades configuren, tal vegada,
|‘esséncia del gravador segons
revelen els versos de Victor Hugo:
«Le noir cerveau de Piranése est
une béante fournaise ol se mélent
I’arche et le ciel».

La tercera part s’enfoca en les
vedute de la Serenissima, on Furid
traca a través de les estampes de la
seva col-leccié les principals fites
del vedutisme venecia comencant
per Luca Carlevarijs i la seva série
Le Fabriche, e Vedute di Venetia
publicada el 1703. Dins aquest
capitol és imperatiu destacar la
figura de Canaletto, artifex capag
de transmetre la vibracié luminica
de la naturalesa amb summa
destresa. Els seus gravats estan
confeccionats a partir de curtes
linies dibuixistiques que escassa-
ment s’entrecreuen generant un
efecte global de «centelleigs de
[lum», com explica 'autor, emesos
per les reserves de blanc. Les vistes
d’aquest apartat estan definides,
també, per un atractiu caracter
costumista que ens permet introduir
en la quotidianitat del jorn venecia,
convidant, d’aquesta manera, al
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public europeu de I"época a visitar
I’exotica reina de I’Adriatic. Encara
avui, la sensacié que generen
aquestes escenes comentades per
Furio, se sintetitza en la proposicié
que Henri Focillon expressa als seus
pares quan estudiava aquests
mateixos gravats en el seu viatge
per Italia: «sobretot, vingueu, si és
possible. Venecia ben mereix ser
vista pels vostres ulls».

El darrer ambit esta reservat a
la familia Tiepolo. Aquests pintors i
gravadors venecians —el pare
Giambattista i els seus dos fills
Giandomenico i Lorenzo—, tot i
entroncar amb la tradicié del
capitol precedent no es van dedicar
a representar exteriorment la ciutat
dels canals. La confecci6 d’escenes
narratives per part seva comporta
un dels episodis de major inventiva i
originalitat en la historia del gravat
que, com Canaletto, realitzaren
practicament sense fer Us de la
contratalla. Excel-leixen per la seva
iconografia i intel-ligéncia visual les
enigmatiques series de Capriccii
Scherzi de Giambattista les quals,
en 'actualitat, segueixen albergant
significats que han resistit escapols
a la historiografia de I’art. Furio,
sense esgrimir cap interpretacié
iconografica concreta, planteja les
questions axials a tenir en compte a
I’hora d’abordar aquestes imatges,
deixant en un estat reflexiu al
lector. Per altra banda, també sén
distingides les estampes de traduc-
cié que conclouen el llibre que ens
ocupa, elaborades per Giandomeni-
co i Lorenzo a partir dels sostres
pintats pel seu pare en esglésies i
palaus. El dinamisme compositiu
juntament amb la conjugaci6
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luminica contrastada de les escenes,
suposen uns trets fonamentals per
assolir aquest grau d’espectaculari-
tat en la reeixida traducci6 de les
pintures. Un dels maxims cims,
segons apunten els especialistes, en
la historia del gravat de reproduc-
ci6. En aquest llibre el rigor, el
mestratge i la passi6é s’amalgamen
per configurar un text capac de
traspuar els assoliments del gravat
setcentista italia educant, alhora, en
un habit de lectura del gravat antic
essencial per gaudir de la contem-
placié d’aquest llenguatge artistic.
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