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Resumen

La educacion artistica en Espafia responde a una tradicién de técnicas didacticas que requieren
reflexion para la mejora pedagdgica. El objetivo es identificar las técnicas didacticas empleadas por
el profesorado de ensefianzas artisticas universitarias durante la ejecucion de sus clases en varias
facultades vy titulaciones de Grados y Postgrados espafioles de la Universidad Miguel Hernandez
de Elche (UMH). La metodologia cualitativa, desde la teoria fundamentada, permite analizar, me-
diante un estudio de caso, la practica de 22 docentes del Dpto. de Arte. Se identifican 27 técnicas,
siendo las mas empleadas: uso de imagenes, muestra de referentes y realizacion de preguntas.
Destaca que las técnicas se centralizan en el desarrollo de la sesion, mientras que se descuida la
fase final de despedida como oportunidad de reflexion y metacognicion. Se concluye resaltando que
la ensefanza de artes emplea tanto técnicas propias de la didactica de las artes visuales, como de
la psicologia, de la comunicacion creativa y en menor medida técnicas activas que convendria po-
tenciar.

1 Correspondencia: Universitat de Valéncia. Facultad de Magisterio. Dpto. Didactica de la Expresion Corporal, Artistica 'y
Musica. Avda. Tarongers, 4, despacho D2.10. 46022 Valencia, Espafa.
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cacion Superior.

Resum

L’educacio artistica a Espanya respon a una tradicié de técniques didactiques que requereixen re-
flexio per a la millora pedagogica. L'objectiu és identificar les técniques didactiques utilitzades pel
professorat d’ensenyaments artistics universitaris durant I'execucié de les seves classes en diverses
facultats i titulacions de Graus i Postgraus espanyols de la Universitat Miguel Hernandez d’Elx
(UMH). La metodologia qualitativa, des de la teoria fonamentada, permet analitzar, mitjangant un
estudi de cas, la practica de 22 docents del Dpt. D’Art. S’identifiquen 27 técniques, essent les més
utilitzades: us d’'imatges, mostra de referents i realitzacié de preguntes. Destaca que les técniques
se centralitzen en el desenvolupament de la sessid, mentre que es descuida la fase final de comiat
com a oportunitat de reflexié i metacognicié. Hom conclou ressaltant que 'ensenyament d’arts uti-
litza tant técniques propies de la didactica de les arts visuals, com de la psicologia, de la comunicacio
creativa i en menor mesura técniques actives que convindria potenciar.

Paraules clau: técniques didactiques, educacio artistica, Belles Arts, investigacio qualitativa, Edu-
cacié Superior.

Abstract

Artistic education in Spain is rooted in a tradition of didactic techniques that require reflection for
pedagogical improvement. The objective is to identify the teaching techniques used by faculty mem-
bers in university-level art education across various Spanish faculties, Undergraduate, and Post-
graduate programs of the Miguel Hernandez University of Elche. Utilizing a qualitative methodology,
from the grounded theory, this case study examines the teaching practices of 22 teachers from the
Department of Art. A total of 27 techniques are identified, the most used being: use of images, sam-
ple of references and asking questions. It stands out that the techniques are centralized in the de-
velopment of the session, while the final farewell phase is neglected as an opportunity for reflection
and metacognition. The study concludes by emphasizing that art education incorporates techniques
derived from the didactics of visual arts, psychology, and creative communication, but there is a
need to further emphasize active techniques in teaching practices.

Keywords: didactic techniques, art education, Fine Arts, qualitative research, Higher Education.
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Tema objeto de estudio

Este articulo se centra en estudio de las técnicas didacticas empleadas por el profesorado de en-
sefanzas artisticas universitarias durante sus sesiones de clase.

Existe una intima relacion entre modelos pedagdgicos, estrategias didacticas, técnicas de ense-
nanza y actividades de ensenanza-aprendizaje (Tobdn, 2005) en una suerte de jerarquia encade-
nada. Sin embargo, en ocasiones se utilizan unas u otras nomenclaturas indistintamente. Por ejem-
plo, pueden referirse a las estrategias como metodologias y en ese caso a las técnicas como estra-
tegias (Pimienta y Garcia, 2012). Por ello, convenimos en aclarar cémo se empleara el término
técnicas didacticas en este texto. Por lo tanto, es necesario establecer una distincidon clara entre las
estrategias pedagogicas y las técnicas didacticas en términos de alcance, enfoque y flexibilidad.

Las estrategias pedagdgicas tienen un gran alcance y nivel de aplicacién. Son enfoques globales y
amplios que guian todo el proceso educativo, refiriéndose a la planificaciéon, organizacion y evalua-
cion del curriculo en su totalidad. Pueden abarcar multiples areas, objetivos y contenidos educati-
vos. Mientras que las técnicas didacticas son procedimientos especificos para orientar las estrate-
gias didacticas (Tobdn, 2005), son acciones concretas que se utilizan para ensefiar un tema o lograr
un objetivo educativo particular. Se aplican en situaciones de ensefianza y aprendizaje mas espe-
cificas y estan relacionadas con actividades o practicas puntuales en el aula.

Respecto al enfoque y propésito, las estrategias pedagdgicas se centran en el disefio general de la
ensefanza y en el logro de objetivos educativos amplios. Segun Tobdn (2005) corresponden a pla-
nes de accion sistematicos empleados por el profesorado para lograr metas de aprendizaje me-
diante técnicas y actividades. Implican, por tanto, la seleccién de técnicas didacticas adecuadas
para alcanzar esos objetivos generales. Por tanto, estas ultimas, las técnicas, se centrarian en ac-
ciones para facilitar la instruccién y el aprendizaje en un contexto determinado, con un propdsito
mas puntual y para alcanzar objetivos de aprendizaje especificos.

Las estrategias pedagdgicas son mas flexibles y adaptables, ya que pueden utilizarse en diferentes
contextos educativos y con diferentes contenidos, pueden combinarse y ajustarse segun las nece-
sidades del alumnado y los objetivos de ensefianza. Pero las técnicas didacticas estan mas estruc-
turadas y tienen un propésito mas definido, por lo que su adaptabilidad puede ser limitada.

Por tanto, serian ejemplos de estrategias didacticas los topicos generativos, la simulacion, los pro-
yectos, los estudios de caso, el aprendizaje basado en problemas, el aprendizaje in situ, el apren-
dizaje basado en TIC, el aprendizaje servicio, la investigacion con tutoria, el aprendizaje cooperativo
o las webquest (Pimienta y Garcia, 2012) entre otros. Son ejemplos de técnicas para indagar sobre
conocimientos previos, el uso de preguntas; para promover la comprension mediante organizacion
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de la informacion, los cuadros, matrices, diagramas y mapas cognitivos; o técnicas grupales, el
debate, simposio, mesa redonda, foro, seminario o taller (Pimienta y Garcia, 2012).

Una investigacion que aborde cuestiones pedagdgicas de esta indole requiere una aproximacion
que favorezca la participacion en interaccidon con el profesorado asistiendo a sus clases para la
observacioén y recoleccién de datos. Una comprensiéon profunda de los contextos y experiencias
pedagdgicas precisa ademas de una convivencia prolongada en el tiempo. Esta oportunidad se
brinda en el marco de una beca de recualificacion? con el Dpto. de Arte de la Universidad Miguel
Hernandez de Elche (UMH). Con una estancia para investigar por un afio tanto en su Facultad de
Bellas Artes en Altea (vinculada al Grado Bellas Artes en Artes Visuales y Disefio, al Grado en
Bellas Artes en Artes Plasticas, al Master Universitario en Estudios Culturales y Artes Visuales
(perspectivas feministas y cuir/queer) -MUECA- y al Master Universitario en Proyecto e Investiga-
cion en Arte -MUPIA-) como en su Facultad de Ciencias Sociales y Juridicas de Elche (en el Grado
de Comunicacion Audiovisual).

El objetivo de esta investigacion es identificar qué técnicas de ensefianza se han consolidado entre
el profesorado de ensefanzas artisticas universitarias del Dpto. de Arte de la UMH, durante la eje-
cucion de sus clases.

Antecedentes y fundamentacion teédrica

Contamos con estudios previos sobre los enfoques propios de la educacion artistica, sus modelos
y estrategias pedagdgicas (Aguirre, 2005; Marin, 1997; Raquiman y Zamorano, 2017). En las facul-
tades de Bellas Artes la ensefianza de las artes era basicamente procedimental, casi exclusiva-
mente ligada a areas tradicionales como la escultura, pintura y dibujo; aunque los nuevos planes de
estudio del Espacio Europeo de Educacién Superior han incorporado nuevas maneras de entender
el lenguaje artistico que cuestionan el sistema auratico, el aura en la obra de arte, y en la que al
margen de visiones mas tecnoldgicas (vinculadas a materializaciones técnicas y procedimientos)
se trabaja ahora desde el revisionismo de las significaciones histéricas (Varela y Garcia, 2015).

La educacion artistica fundamentalmente desarrolla una didactica basada en el lenguaje de la ima-
gen con el fin de familiarizar al alumnado que diariamente esta expuesto “desde los distintos sopor-
tes tecnologicos con los elementos, cddigos y principios basicos que la imagen explota, posibilitando
y promoviendo estrategias para su lectura critica y comprensiva” (Motta, 2016, p. 10). Asimismo, se
basa en la comprension de la Cultura Visual y emplea estrategias para interpretar la multiplicidad
de medios en los que se manifiestan artefactos y objetos visuales mediadores de significacion cul-
tural (Hernandez-Hernandez, 1999).

2 Beneficiaria del concurso para la concesién de ayudas para la recualificacion del sistema universitario espariol del Mi-
nisterio de Universidades del Gobierno de Espaiia, financiadas por la Unién Europea, NextGenerationUE.
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Sin embargo, el alcance y enfoque mas concreto propio de las técnicas didacticas, influye en que
lo que sabemos a cerca de ellas en educacion artistica, sea Unicamente a través del relato de ex-
periencias pedagodgicas concretas y no como parte de estudios generales sobre su uso. Dispone-
mos de ejemplos que desvelan en el marco de estrategias pedagogicas como el Aprendizaje Ba-
sado en Proyectos; técnicas como el Pechakucha (exposicién basada en 20 imagenes x 20 segun-
dos cada una) y la muestra de referentes artisticos (Varela y Garcia, 2105); técnicas como la tuto-
rizacion, exposiciones orales, y taller de documentacion bibliografica (Gregori y Menéndez, 2015).
También conocemos iniciativas de innovacion docente que incorporan en el Campus Virtual meto-
dologias activas, fomentando el aprendizaje por descubrimiento, el trabajo cooperativo, el conoci-
miento significativo o los habitos de investigacion (Albar et al., 2021). Se recogen ademas algunas
técnicas especificamente visuales como los organizadores graficos o los mapas conceptuales (An-
gulo, et al., 2015).

Se detecta pues la necesidad en Espafna de un conocimiento mas profundo en el campo de la
educacion artistica de las técnicas de ensefianza empleadas por el profesorado de arte. Pero no
solo enfocado al aprendizaje en las etapas de educacion infantil, primaria y secundaria (Agra, 2007;
Aguirre, 2005; Belver, 2000; Huerta, 2019; Marin, 2005, 2011; Merodio, 2004; Mesias, 2019), sino
principalmente en la universitaria (Marin, 1997) donde la exploracién previa ha sido escasa y sin
embargo el grado de especializacion docente es mucho mayor.

Método

Se escoge la metodologia de investigacion cualitativa desde el enfoque pluralista y flexible para la
codificacion de datos propio de la Teoria Fundamentada basado en un mecanismo inductivo, pro-
gresivo y verificable para establecer codigos, sus origenes, relaciones entre si e integracion en
categorias, que dan como resultado temas utilizados para construir significado (Williams y Moser,
2019). Sandelowski (2001) defiende que en la investigacion cualitativa los numeros son utiles. Por
tanto, en este estudio, se consideran formas mixtas de analisis de datos que permiten cuantificar
los hallazgos y frecuencias de los cédigos emergentes.

Se realiza una investigacion descriptiva, que rastrea el Dpto. de Arte como un estudio de caso,
describiendo, registrando, analizando e interpretando las condiciones existentes (Best, 1981). Se-
gun Stake (2013) optimiza el entendimiento al definir el interés por un caso singular, al triangular
detalladamente descripciones e interpretaciones de modo continuo a lo largo del estudio, al partir
de un conocimiento experiencial y al considerar la influencia de los contextos sociales.

Muestra

Siguiendo las recomendaciones de Obilor (2023), al enfocarse el estudio en habilidades especiales
y sensibles del comportamiento, se escoge, a través de la técnica de muestreo no probabilistica
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(purposive sampling) a integrantes del Dpto. de Arte de la UMH, basado en el criterio de su expe-
riencia y conocimientos de las ensefianzas artisticas que pueden proporcionar informacion rica y
significativa sobre el tema de estudio. El resultado inicial es una buena muestra de personal docente
e investigador, a la que se suman progresivamente otras personas mas dificiles de reclutar si-
guiendo un muestreo de bola de nieve (snowball sampling) (Obilor, 2023), convencidas a través las
recomendaciones de participantes. La muestra final se compone por 22 docentes.

El enfoque de muestreo tedrico (theoretical sampling) asegura el estudio de algunos conceptos
emergentes que se desarrollan durante el proceso de analisis de datos, con una seleccion estraté-
gica para profundizar y ampliar algunas categorias, conforme a la necesidad de precision y refina-
miento. Lo cual garantiza la fiabilidad y validez de la teoria desarrollada.

Procedimiento

La observacion participante para la recogida de datos y la transcripcién se realiza entre septiembre
de 2022 y mayo de 2023, el analisis de datos en los dos meses posteriores. El numero de horas de
asistencia a cada clase, entre 4 y 12 por docente, se negocia en base a la necesidad de recabar
informacion mas detallada, presenciar sesiones diferentes, o participar de distintos cursos, Grados
o Postgrados. Ademas, se escoge a un profesor para realizar un acompanamiento prolongado, en
un rol de alumna integrada con el resto, en tres materias en los dos cuatrimestres. Esto permite
alcanzar la saturacion de resultados, con un nivel de comprension y generalizacion adecuado.

El analisis interpretativo de los datos cualitativos se realiza desde la Teoria Fundamentada (Moha-
jan y Mohajan, 2023; Williams y Moser, 2019), identificando patrones, categorias, relaciones y te-
mas emergentes en los hallazgos, para desarrollar teorias que fundamentadas en estos propios
datos reflejen la realidad del caso estudiado. Se introduce como variable de estudio el tipo de ma-
teria (tedrica, practica, tedrico-practica).

Al finalizar el estudio, se contrastan los resultados con el equipo docente en un espacio de dialogo,
como triangulacion que aumenta la validez interna.

Se utiliza el programa MAXQDA con el que codificar, interpretar y presentar resulta mas comodo y
se asegura una sistematizacion del proceso. Implica diversas lecturas, construccion de sistema de
coédigos emergentes, revision de este con base en la literatura revisada, elaboracion de graficas y
tablas de cruce de resultados.
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Construccion de sistema de codificacion emergente

En la Teoria Fundamentada, las categorias son elementos clave que emergen de los datos utiliza-
dos para organizar y comprender la informacion recopilada agrupandola en torno a temas, concep-
tos y relaciones significativas. Las categorias construidas de manera inductiva y el sistema de co-
dificacion emergente para las técnicas didacticas artisticas son las siguientes (Tabla 1).

Tabla 1. Definicion del sistema de codificacion emergente vinculado a las técnicas didacticas y frecuencia de
aparicién en la introduccion, desarrollo y despedida de las sesiones.

Cadigos Frecuencia Definicion
1 Introduccién Parte inicial de la sesion.
1.1 Disculpas 6 Justificacidn o disculpa por retrasos al inicio de la sesion.
1.2 Se presenta 11 El acto de presentacién puede incluir un saludo, informar de

quién es el docente si todavia no le conocen, preguntar sobre
cdmo se encuentra el alumnado o simplemente saludar.

1.3 Clima 11 Existe una preocupacion por crear un clima de confianza y co-
modidad antes de realizar una determinada tarea pedagdgica.
Puede consistir en estimular sensorialmente al alumnado, me-
jorar las condiciones del aula, pedir permiso a sus estudiantes.

1.4 Recuerda ideas sesion 12 Recuerda los contenidos impartidos en la sesion anterior.

anterior

1.5 Explicita los objetivos 15 Anticipa los objetivos que se pretenden alcanzar, o bien se ex-
plicitan los motivos de algunas decisiones.

1.6 Anticipa contenidos de 17 Resume el contenido de la sesion, lo que van a aprender, el

la sesion tema sobre el que versa o las actividades a realizar.

1.7 Recuerda entregables 9 Recuerda al alumnado las tareas o entregables que tienen pen-

pendientes dientes de entregar o incluso los plazos.

2 Desarrollo Parte principal de la sesion o actividad.

2.1 Pechakucha 1 Formato de narracion en el que un presentador muestra 20 dia-
positivas durante 20 segundos de comentario cada una.

2.2 Imagenes 48 Estimula la percepcion visual a través de imagenes, como re-

curso comunicativo, muestra ejemplos visuales en pantalla o li-
bros, cuelga posters o normas de manera visual, ensefa las
creaciones del propio alumnado.

2.3 Tension e intriga 3 Crea una situacion de expectacion e incertidumbre en el aula
para captar la atencion de los estudiantes y mantener su inte-
rés en el tema que se estd tratando al estimular la curiosidad y
la motivacion.

2.4 Escucha activa 10 Habilidad de comunicacion centrada en prestar atencion y com-
prender a la persona con la que se esta conversando, con el
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2.5 Uso de lo personal

2.6 Técnica sandwich

2.7 Interpela individual-
mente

2.8 Conexion vida no aca-
démica

2.9 Referentes

2.10 Mapas mentales

2.11 Realizar preguntas

2.12 Juegos

2.13 Discusion guiada
2.14 Debate

2.15 Atienden consultas
privadas

2.16 Ofrecen tutorias indi-
viduales

2.17 Reparto de roles

2.18 Ensefia trabajos cur-
sos anteriores

3 Despedida

OBSERVAR 2023. 17, 94-115

20
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21

83

51

13

13

objetivo de desarrollar relaciones sélidas y profundizar la empa-
tia.

Narra aspectos personales para conectar con el alumnado y
mostrar proximidad. Sin entrar en detalles ni desvelar secretos,
simplemente mencionando aspectos de su propia vida conecta-
dos con lo explicado.

Critica constructiva del trabajo del alumnado que introduce an-
tes y después del aspecto a mejorar dos mensajes positivos.
Se trata de un mensaje de 3 capas: un reconocimiento o re-
fuerzo positivo, la critica o peticién de cambio, y una accioén de
gratitud o halago.

Interpela individualmente a cada estudiante para que hable y
participe.

Conecta con sucesos, exposiciones, eventos, situaciones de la
vida no académica pero que pueden contribuir al aprendizaje
de aquello que se esta ensefiando.

Ofrece referentes artisticos, filosoficos, médicos, musicales, del
cine... O bien pide al alumnado que en sus trabajos consulte o
referencie el trabajo artistico o cientifico de otras personas.
Utiliza esquemas, mapas mentales o conceptuales.

Utiliza las preguntas como forma de establecer relacién con el

alumnado, esperando una respuesta que les mantenga conec-
tados con su discurso, o para desencadenar la reflexién como

detonantes. Encadena preguntas a medida que participan para
guiarles en su reflexion.

Emplea métodos ludicos.

Discusion o intercambio de ideas entre estudiantes del aula
bajo la guia y direccion docente.

Recurso que fomenta el pensamiento critico, asi como compe-
tencias sociales y linglisticas en el alumnado.

El alumnado se acerca particularmente al docente, normal-
mente al acabar la clase para compartir dudas o consultas indi-
viduales de caracter privado que no desea preguntar publica-
mente ante el resto de la clase.

Atencion individualizada cara a cara o de manera virtual como
acompafiamiento en el aprendizaje que favorece la evaluacion
continua.

El alumnado asume diferentes roles o personajes en un con-
texto de aprendizaje para adquirir conocimientos y habilidades.
Ensena ejemplos de trabajos de cursos anteriores para que sir-
van de guia y motivacién al alumnado.

Parte final de la sesion.
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3.1 Informa sobre si- 4 Informa del contenido o las tareas que se realizaran en la si-

guiente sesion guiente clase.

3.2 Tareas para casa 6 Define las tareas que encomienda para realizar fuera del hora-
rio de clases.

Fuente: original de la investigacion.

Resultados

Durante la ejecucion de las sesiones, y con independencia de la metodologia pedagdgica empleada,
el profesorado recurre a distintas técnicas. Estas técnicas se han clasificado segun correspondan
al momento de introduccion, desarrollo o despedida de la sesién (Figura 1).

0,8
0,7
0,6
0,5
0,4
0,3
0,2

0,1

Introduccion Desarrollo Despedida

Figura 1. Porcentaje de técnicas didacticas segun momento de la sesién. Fuente: original de la investigacion.

Ademas, se han comparado las técnicas segun se usen en sesiones de caracter teorico, practico,
o tedrico-practico (Tabla 2). De este modo es posible comprobar que los valores mas elevados en
el uso de técnicas didacticas se corresponden a materias de caracter tedrico y tedrico-practico,
donde captar la atencion del alumnado y lograr transmitir conocimientos depende mas de las estra-
tegias desarrolladas por el profesorado, pues el alumnado permanece mas pasivo. Mientras que en
las materias de caracter practico se confia en la capacidad de trabajo autébnomo del alumnado y se
ponen en practica un menor niumero de técnicas. En el desarrollo posterior se indica ver esta tabla
cuando los resultados entre tipos de materias son significativos.
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Tabla 2. Distribucién de técnicas didacticas segun tipo de materia.

Lo . Teodrico-
Practica Teorica L
practica

Técnicas didacticas

Introduccion
Disculpas 0,023 0,032 0
Se presenta 0,047 0,056 0,019
Clima 0,047 0,04 0,038
Recuerda ideas sesion anterior 0,047 0,048 0,058
Explicita los objetivos 0,047 0,04 0
Anticipa contenidos de la sesion 0,116 0,048 0,038
Recuerda entregables pendientes 0,047 0,04 0,038

Desarrollo
Pechakucha 0 0,008 0
Imagenes 0,186 0,087 0,077
Tension e intriga 0 0,016 0
Escucha activa 0,047 0,008 0,058
Uso de lo personal 0 0,048 0,058
Técnica sandwich 0 0,008 0
Interpela individualmente 0,07 0,032 0,038
Conexién vida no académica 0 0,071 0,077
Referentes 0,093 0,103 0,096
Mapas mentales 0 0,032 0,019
Realizar preguntas 0,093 0,071 0,115
Juegos 0 0,008 0,038
Discusion guiada 0 0,04 0,038
Debate 0 0,008 0,038
Atienden consultas privadas 0,023 0,056 0,038
Ofrecen tutorias individuales 0 0,016 0
Reparto de roles 0,023 0,016 0,058
Ensefa trabajos cursos anteriores 0,047 0,048 0,038

Despedida
Informa sobre siguiente sesién 0,023 0,016 0
Tareas para casa 0,023 0,008 0,019
SUMA 100 100 100
N = Documentos/participantes 15 13 7

Fuente: original de la investigacion.
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Introduccion a la sesion

En términos generales durante el inicio de la sesion es habitual un saludo mediante el cual el do-
cente se presenta, aunque no siempre se produce. Se dedica este intervalo a anticipar los conteni-
dos de la sesion y los objetivos. En menor medida se incide en el recuerdo de aquello impartido
durante la clase anterior o en las “tareas pendientes de entrega”. Y para cualquier tipo de materia
parece importante crear un clima determinado que favorezca el aprendizaje (Tabla 2).

La forma en que “se presenta” el profesorado es variada: “les recibe con un saludo generalizado”
(Entr_09_02)3, “da los buenos dias y pregunta al alumnado como se encuentra” (Entr_14_01), “ex-
presa su propio estado emocional y fisico” (Entr_06_02). También presentan a otras personas invi-
tadas a la sesion (Entr_08_01).

Cuando el docente “anticipa los contenidos de la sesion” genera expectativas en el alumnado: “Re-
visaremos la estructura del cine y la de algunos artistas. Vamos a ver lo abyecto a través de anato-
mias” (Entr_15_01). También puede ser una llamada a la preparacion: “Hoy comenzamos con el
proceso de sustraccion (refiriéndose a la actividad de talla en jabon). ¢ Todo el mundo tiene sus tres
bocetos de lo que desea tallar en alabastro, dibujados al menos en hojas de mayor tamafio que un
DIN A4? Sino es asi, es el momento de disenarlos” (Entr_09_02). Esto es especialmente importante
en las sesiones practicas (Tabla 2).

Se “explicitan los objetivos” de la actividad y se insiste para que el alumnado sienta el sentido de lo
que estan haciendo y qué estan aprendiendo al participar: “La practica es para hacer una introduc-
cién a la asignatura. Para probar cosas y familiarizarse con el montaje y desmontaje de los equipos”
(Entr_22_01). A veces se distinguen las pretensiones de diferentes actividades: “El primer ejercicio
con el programa Premiere es un ejercicio mas creativo que sirve de primera toma de contacto al
editar un spot o cortometraje. Mientras que el segundo ejercicio es mas complicado y permite dis-
tinguir quién merece sacar mejor nota” (Entr_04_01).

Habitualmente durante los primeros minutos el docente "recuerda qué se impartié en la sesién an-
terior" (Entr_21_01). Por ejemplo, un profesor “recuerda el proceso de aproximacion a la copia de
bodegdn dado en la sesién anterior y que se resume como 10’ para dibujo rapido a pincel, 20’ de
mancha rapida sobre las superficies mas grandes y aquello mas llamativo, 30’ para evolucionar’
(Entr_17_01) porque es un procedimiento que deben repetir y sistematizar. Suelen ser oraciones
muy breves y sintéticas: “Después de haber visto en la otra sesién las distintas formas en que se

3 Para anonimizar los datos del profesorado que participa del estudio voluntariamente, se ha empleado un cédigo corres-
pondiente a cada persona entrevistada de manera que se evita desvelar su identidad. Respondiendo la nomenclatura
empleada al siguiente sistema (Entr_n° de participante_n° sesion).
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manifiesta lo siniestro” (Entr_15_01). O bien intentos de “situar la sesién en la programacion del
curso” (Entr_10_01).

Aunque no deberia ser imprescindible el docente de artes “recuerda los entregables pendientes”
frecuentemente a un alumnado que debe comprometerse con un seguimiento continuo: “Debiais
entregar una propuesta escultérica, proporcionando un titulo, un texto de referentes artisticos o en
su lugar el resultado de la dinamica colectiva de escritura, los bocetos de 1 0 2 piezas y opcional-
mente una ficha técnica” (Entr_20_01).

El “clima” que se genera en una jornada se crea desde el primer momento y se debe mantener
hasta el final. Una profesora "se despide de manera dulce compartiendo unas chucherias"
(Entr_05_01). Puede tratarse de “un clima de trabajo en el que unas y otras personas pueden ayu-
darse mutuamente” (Entr_09_04), un “clima de participacion” (Entr_10_02), un “espacio de con-
fianza donde la gente se anime a intervenir” (Entr_20_01), o incluso un ambiente ludico. Lograr el
clima deseado depende de las iniciativas docentes, como cuando se recurre a la musica para favo-
recer la distension y se permite al alumnado que escoja qué suena (Entr_12_01) (Entr_06_01).

En ocasiones el docente inicia la sesion pidiendo “disculpas” normalmente por un retraso y justifican
los motivos: “no le han abierto a tiempo la puerta” (Entr_15_01), “debido a problemas técnicos que
han requerido asistencia de personal de mantenimiento para ser resueltos" (Entr_08 01). Por muy
pequefio que sea el retraso sienten la necesidad de “explicar las razones” (Entr_12_02).

Desarrollo de la sesién

De entre las técnicas empleadas en el tiempo central de la sesion, caracteriza a las ensefianzas
artisticas, en cualquier tipo de materia, el uso de imagenes (especialmente en materias practicas),
la mencién de referentes (en tedricas) y la realizaciéon de preguntas (en teérico-practicas). Pero
otras técnicas también se dan en cualquier materia, como la escucha activa, la interpelacion indivi-
dual al alumnado, atender consultas privadas, repartir roles o ensefar trabajos de cursos anteriores.

En las sesiones tedricas especialmente o tedrico-practicas donde se utiliza una variedad mucho
mayor de técnicas distintas. Parece que es necesario recurrir a ellas para lograr mantener la aten-
cion del alumnado y su participacion. Asi algunas de ellas solo se observan en las teoricas, como,
por ejemplo: el pechakucha, mantener la intriga, la técnica sandwich u ofrecer tutorias individuales.
Y otras se emplean en tedricas y teorico-practicas exclusivamente como el uso de lo personal, la
conexién con la vida no académica, los mapas mentales, los juegos, la discusion guiada o el debate.
No existen técnicas que se empleen exclusivamente en las sesiones practicas (Tabla 2).

El “uso de imagenes” tan variadas como "fotografias, videoclips, cortometrajes, publicidad, videos
de YouTube..." (Entr_07_01) es el recurso mas caracteristico de las ensefanzas artisticas, tanto
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en materias practicas, como tedricas o tedrico-practicas (Tabla 2). Esta técnica es el recurso mas
empleado en las sesiones practicas: "El taller tiene recordatorios en las paredes, como ocurre en
otros talleres de escultura, en modo de posters y carteles que anuncian la obligatoriedad de uso de
los equipos de proteccioén individual" (Entr_09_04). Pero también en las tedricas, donde las presen-
taciones son predominantemente visuales con "un gran niumero de imagenes ilustrativas que dan
apoyo visual al discurso que ofrece el docente y con las que capta el interés y atencion de sus
estudiantes" (Entr_16_01). Son comunes las presentaciones en pantalla eminentemente visuales
como el “que incorpora ejemplos, fases de dibujo resaltadas sobre fotografias de estatuas, ejemplos
de creaciones de otros artistas" (Entr_19_01). El aprendizaje se basa en imagenes creadas por
profesionales del arte: "eleccion de la obra de arte clasica para su versionado mediante fotografia"
(Entr_22_01), "a una alumna le recomienda ver la obra de Jean Dubuffet que guarda muchas se-
mejanzas estéticas con su propuesta" (Entr_18_02), "a un estudiante que se enfrenta al problema
de resolver como pintar la vegetacion en un paisaje industrial abandonado, le orienta prestandole
un libro donde un artista lo resuelve de manera ejemplificante" (Entr_18_02). Pero también se em-
plean las propias imagenes que crean como aprendices noveles "escogiendo algunos trabajos del
alumnado para hacer una explicacion tomandolos como ejemplos de aspectos a los que prestar
atencion para la mejora del aprendizaje" (Entr_17_02). También es habitual la improvisacion con la
que se "muestran busquedas de imagenes en Google" (Entr_15_01).

La “mencioén de referentes” es abrumadora, una técnica recurrente en practicamente cualquier do-
cente de artes. Una de las mas empleadas en sesiones tanto practicas, como teéricas y teérico-
practicas (Tabla 2). No se trata de la alusidon a algun artista sino de un gran numero durante una
misma clase, de sus obras, sus vidas y trayectorias. Pero ademas se ofrece un gran numero de
profesionales que se vinculan a las ensefanzas artisticas provenientes de ambitos tan diversos
como la medicina, la psicologia, la sociologia, la filosofia, la antropologia, la musica, el cine, etc.
Por ejemplo, solo en dos sesiones de una misma profesora encontramos: “Rosalind Krauss y la
escultura en el campo expandido”, “Donna Haraway”, “Nicolas Paris Vélez, Dani Karavan, Quimera
Rosa, Christo y Jeanne Claude, Claes Oldenburg”, “Henri Bergson y su aproximacion al concepto
del tiempo”, "Pablo Bellot" (Entr_20_02). Se trata de una inmersion cultural sin precedentes seme-
jantes en las trayectorias de aprendizaje previas del alumnado, que les ofrece una perspectiva a
nivel nacional e internacional de influencias muy variadas. Ofrecer este abanico de referencias pre-
tende despertar el interés en las aportaciones que a lo largo de la historia se han hecho principal-
mente en las humanidades y dotar asi al alumnado de un marco tedrico, artistico y estético en el
que fundamentar su propio trabajo creativo.

El profesorado tiende a “realizar preguntas” “como forma de establecer relacién con el alumnado.
Es especialmente utilizada en sesiones de tipo tedrico-practico, pero también en el resto es muy
utilizada (Tabla 2). En ocasiones esperando una respuesta que les mantenga conectados con su
discurso, en otras para desencadenar la reflexion como detonantes. Asumiendo el tiempo y pérdida
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de control que una pregunta supone" (Entr_20 01). Un ejemplo de cédmo se usan las preguntas
para detonar la reflexion en relaciéon con la elaboraciéon de un proyecto artistico es: “4 Qué quiero
contar? ¢ Cémo lo quiero contar? ;Qué tema voy a abordar? ; Qué referentes tematicos me intere-
san? ¢ Cuales son los espectadores potenciales?" (Entr_13_02). A veces se pregunta y al mismo
tiempo se ofrece la respuesta: “; En qué formato vamos a hacer la foto? En RAW para tener mas
bits” (Entr_22_01). O ni siquiera se espera una respuesta realmente y tiene un caracter retorico,
una docente para aproximarse al alumnado de manera calida, antes de corregirles y al llegar junto
a su caballete dice a menudo: “4Cémo vamos por aqui?” (Entr_18_01), o “4Ya tenemos claro el
tema?” (Entr_18 _02). En un sentido orientador puede servir por ejemplo para "Guiar la observacion
del bodegén mediante preguntas breves. ; Qué estda mas cerca de mi? Tira una linea con el palo,
el ojo guinado y el brazo estirado ¢ dénde corta? ¢ ves donde esta la linea?” (Entr_18 01). O bien
para hacer comparaciones: “; Esto es mas claro u oscuro que esto?” (Entr_18_01). Pero el sistema
mas complejo es aquel que encadena preguntas para guiar una determinada reflexién. Por ejemplo,
un profesor "plantea una pregunta que aparece en la pantalla (¢ Qué es un proyecto artistico?). Les
invita a articular respuestas y estira de sus argumentos planteandoles nuevos interrogantes,
abriendo temas que no surgen espontaneamente: “; Y un proyecto audiovisual?" (Entr_13_01). Otro
profesor pregunta: “; Tiene vigencia el texto de Paco Vidarte? ;Qué similitudes de reivindicacién
veis entre este texto y el de Simone de Beauvoir aun cuando tienen una diferencia de 100 afos?
&Y qué paralelismos?” (Entr_08_02).

La “escucha activa” es fundamental. Un buen ejemplo es el de una profesora que la usa del siguiente
modo: “mirando a la cara a sus estudiantes, afirmando mientras les oye o haciéndose presente
mediante breves sonidos que no interrumpan en exceso su discurso (ahd, vale, bien...), retoma
términos importantes que el estudiante verbaliza y estira sus ideas, se sienta en el suelo para estar
mas cerca de la obra mientras escucha la exposicion de la estudiante (aunque suponga estar en un
plano inferior que ella y espera a que ella desee sentarse)” (Entr_18_02). Este tipo de escucha
favorece “una orientacion personal y adaptada al ritmo y necesidades de cada estudiante" pero
también afecta al profesorado incluso hasta el punto de llegar a emocionarse (Entr_14_01). Cuando
se realiza ante toda la clase sirve de refuerzo de los conceptos principales pues el profesorado no
solo “Afirma con la cabeza mientras atiende al estudiante que habla. Reafirma algunas de sus ex-
presiones reformulando lo que dice y repitiendo las ideas fundamentales que ha compartido”
(Entr_13_01). Cuando se practica en la tutorizacion individual favorece la profundizacién: “mientras
revisa los trabajos anota en una libreta la evaluacién del alumnado y aquello que comentan. Tam-
bién afirma de manera constante, pero sin interrumpirles, emitiendo un sonido similar a hmmm, para
gue entiendan que esta atenta. Pide matizaciones cuando finalizan sus explicaciones” (Entr_06_01).

El profesorado de artes “interpela individualmente al alumnado”, especialmente en sesiones practi-
cas donde se hace un seguimiento individualizado (Tabla 2). Por ejemplo, cuando “escucha y da la
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palabra al alumnado para que compartan qué han entendido de una lectura y cuales son sus con-
clusiones y va animando la participacion”. Conocer personalmente a cada estudiante favorece ape-
lar a su responsabilidad “aun cuando no se muestran colaboradores o tienen actitud pasiva"
(Entr_20_01). Esta proximidad se manifiesta en el uso de formulas informales: “Fxxx, dime algo”,
“Pxxx, échame un cable”, “Vxxx, cuéntame algo, que no te escucho”, “Ofrécele una critica construc-
tiva” (Entr_20_02).

“Atender consultas privadas” de manera individual “de quien se le acerca para resolver dudas pro-
pias o del equipo" (Entr_22 01) es habitual, normalmente al inicio de la sesién “mientras llega el
alumnado” (Entr_16_01) o “al acabar la clase, junto a su mesa” (Entr_20_01). Es el propio profeso-
rado quien alienta esta actitud: “Si alguien tiene dudas y me quiere consultar algo que pase por
aqui” (Entr_15_01). Esta practica se reserva para aquellos temas que el alumnado prefiere no com-
partir de forma publica.

El “reparto de roles” asociado a las practicas colaborativas tiene una buena tradicion en las profe-
siones artisticas por ejemplo del cine que tiene su traslado a las aulas. En una asignatura de foto-
grafia "La distribucion de tareas en el trabajo en equipo se realiza segun distintas funciones nece-
sarias: unos posan, otros preparan el decorado, otros gestionan la iluminacién, otros estan usando
la camara. En diferentes practicas los roles rotan y eso les permite alcanzar otros aprendizajes"
(Entr_22_01).

Frecuentemente el profesorado “ensefia trabajos de cursos anteriores” “que conserva en su despa-
cho” (Entr_17_02) y “trae a clase fisicamente o proyecta en la pantalla” (Entr_03_01). “Utiliza los
ejemplos como guia” (Entr_15_01). Normalmente son trabajos “similares a los que espera en la
practica que les propone” (Entr_10_01) “con los que puede sefalar una buena resolucién”
(Entr_12_02). Pero a veces, incluso “se trata de trabajos de mayor envergadura y extension que el
que solicita pero que precisamente por ello pueden servir de gran ayuda" (Entr_14_01).

El “pechakucha”, es una técnica que solo se ha presenciado en una ocasion consistente “en el que
el alumnado dispone de 20 minutos para mostrar 20 diapositivas en su exposicion de resultados del
trabajo practico” (Entr_10_01) y que resulta de gran utilidad cuando el numero de presentaciones
en una unica sesion es elevado y se precisa un ritmo rapido. Posiblemente la critica y observacién
pausada que precisa la valoracién de trabajos artisticos es incompatible con este sistema de exhi-
bicion.

El profesorado procura mantener la “tensién e intriga” con temas que surgen y se abordaran des-
pués durante la sesion: “Luego hablaremos del documental que dijimos...” (Entr_13_02). Por ejem-
plo, un profesor ante una pregunta “deja anotado en la pizarra el asunto porque guarda relacion con
algo que abordara mas tarde y no quiere que se le olvide" (Entr_16_01). Asi el profesor genera
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expectativas para las siguientes sesiones: “; Creéis que esta obsoleto lo que dice en su texto Si-
mone de Beauvoir? Todavia no os puedo dar las claves de las respuestas, que llegaran la siguiente
semana con Judith Butler” (Entr_08_01).

La “técnica sandwich” para hacer criticas constructivas al revisar el trabajo del alumnado introduce
antes y después del aspecto a mejorar dos mensajes positivos. En concreto una profesora con
grandes habilidades diplomaticas por su experiencia en la gestién la emplea con mucha esponta-
neidad: “Te ha quedado muy bien, te tengo que felicitar... Se puede mejorar que habla mucho del
tema, pero no tanto de tu escultura concreta. Seria una buena sinopsis de un proyecto”
(Entr_20_02), “Esta muy bien Axxxx. Pero hay desconexion entre la sinopsis y los bocetos. En una
semana lo vemos de nuevo. Esta bien escrita, de manera literaria” (Entr_20_02).

Puntualmente se “ofrecen tutorias individuales” aun cuando el alumnado sabe que el profesorado
dispone de un horario para ello presencialmente o de manera virtual: “Os recuerdo que la comuni-
cacion es a través del aula virtual” (Entr_07_01).

El “uso de lo personal”’ desvela aspectos de la identidad del profesorado: “Soy un poquito conspira-
noica” (Entr_15_01), “A mi me gustan los hombres, me gustan desde pequefio” (Entr_08_01). Tam-
bién muestra sus gustos y preferencias. “Sé que a los videogamers se les caen las ufias de los
pulgares. Eso lo sé por CSI” (Entr_15_01). Eso si, siempre son cuestiones vinculadas a los conte-
nidos que se imparten. Por ejemplo, una profesora de ilustracion "narra sobre la trayectoria de su
amiga Sabina (alemana) y su marido ilustrador de Mercedes para que el alumnado aprenda de las
culturas del norte" (Entr_02_01).

La “conexion con la vida no académica” pone al alumnado en relacion con situaciones profesionales
durante su aprendizaje. Por ejemplo, “al narrar casos determinados de artistas que se han enfren-
tado a problemas como los que el alumnado tendria que afrontar” (Entr_14_01). O al motivarles “a
participar en convocatorias de arte presentando la obra generada en la asignatura” (Entr_05_01).
Se logra cuando el docente "conecta con la vida real al recomendarles charlas y actividades de
interés para el alumnado que se relacionan con los temas que esta trabajando (Entr_20_01)". Por
ejemplo, trasladando al interior del aula imagenes provenientes de alguna exposicién o recomen-
dando la visita o el visionado de algun catalogo: “Dorothea Tanning” (Entr_15_01), “Caroline Cor-
basson en el Centre Pompidou” (Entr_14_01).

Los “mapas mentales” aparecen de diversas maneras. En “hojas impresas que estan colgadas en
la pared” (Entr_21_01). En la forma de expresarse graficamente del profesorado: “Esquematiza las
diferencias entre boceto, modelo, maqueta y croquis atendiendo al contenido y bidimensionalidad o
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tridimensionalidad” (Entr_20 _01). En ejercicios practicos como el de la elaboracion de “una carto-
grafia grupalmente” (Entr_21_01) o “infografias” (Entr_20_02). O incluso como propio contenido de
la materia: “Proyecta un video disenado con visual thinking" (Entr_10_01).

Los “juegos” tienen una escasa presencia en el entorno universitario y un reducido nimero de pro-
fesores organizan este tipo de dinamicas. Una profesora “hace participar a la clase de tirar unos
dados para escoger aleatoriamente unas opciones listadas (6 alternativas en 5 listas) por Javier
Gonzalez Vega en 2013 para explicar las obras artisticas en 5 pasos en una infografia cargada de
satira" (Entr_20_02).

La “discusién guiada” tampoco tiene mucho éxito. Requiere por parte del docente ir “insistiendo en
la reflexion a partir de las aportaciones de algun estudiante en concreto e ir forzando el dialogo en
algun sentido tematico especifico" (Entr_08_01). Posiblemente no se usa en exceso porque su do-
minio es dificil. Hay quien lo intenta y "Plantea preguntas para dirigir la reflexion de caracter abierto.
Aunqgue en general, mas que escuchar activamente las ideas del alumnado o fomentar el debate
entre estudiantes, ofrece respuestas y argumentos fundamentados que domina" (Entr_07_01).

El “debate” para que sea animado requiere de temas interesantes, controvertidos o motivadores.
“En relacion con el tema del miedo y el temor al cuerpo y sus fluidos se genera un didlogo muy
interesante relativo a los bafios de la facultad y la nueva sefalética de la UMH” (Entr_08_01). En
ocasiones no son presenciales sino virtuales, una profesora por ejemplo "Crea debates en el foro
virtual a raiz de temas que surgen en clase para darle continuidad a la reflexiéon mediante el visio-
nado de un video y/o lectura asociada" (Entr_03_02).

Despedida de la sesiéon

La despedida suele ser rapida, no queda mucho tiempo para rematar la jornada. Durante los ultimos
minutos en ocasiones se informa sobre la siguiente sesion: “El proximo dia veremos la animacion
experimental y la sesion teérico-practica de stop motion, ademas del pase de vuestras animaciones
y de la de otros cursos”. O bien, se recuerdan las tareas que deben realizarse en casa: “Leed la
introduccion de “El género en disputa” porque su lectura servira para entroncar con los contenidos
de la 32 ola del feminismo que os explicaré. Ademas, seleccionad a una artista cuya obra tenga que
ver con los feminismos o lo LGTBIQ+ y lo enviais antes del viernes” (Entr_08_01) (Tabla 2).

Discusion y conclusiones

La presente investigacion ha permitido profundizar en el corpus de técnicas que son empleadas por
un departamento de arte y que demuestran que la complejidad de las ensefianzas artisticas requiere
de un profesorado muy activo y con mucha experiencia para poder resolver los retos que supone
esta didactica especifica. Observar al profesorado durante un curso entero de manera integrada en
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sus clases permite extraer con mayor detalle la totalidad de técnicas empleadas. Mientras que si se
hubiese optado simplemente por entrevistarles y preguntarles sobre sus practicas, la enumeracion
hubiera sido mucho mas breve; especialmente cuando el profesorado no es especialista en didac-
tica y por tanto puede que no reconozca como técnicas algunos de los recursos empleados de
manera intuitiva, por reproduccion o bien por ensayo-error. Esta aportacion permite evaluar los dé-
ficits que serian mejorables, pero especialmente poner en valor la creatividad de la plantilla docente
a la hora de combinar técnicas procedentes de distintas areas de conocimiento. El profesorado del
Dpto. de Arte emplea técnicas propias de la didactica de las artes visuales, de la psicologia, de la
comunicacion creativa y en menor medida técnicas activas.

El uso de imagenes, la muestra de referentes y la realizacion de preguntas son las técnicas mas
empleadas con independencia de que el tipo de materia sea teédrica o practica.

El analisis de las técnicas empleadas por el profesorado se ha clasificado segun fuesen empleadas
durante la introduccién, desarrollo o despedida de la sesion. Al identificarse estos tres momentos
temporales tan diferenciados durante las clases, se reconoce con claridad que se dedica no solo
mas tiempo, sino mas recursos, al desarrollo central de la sesion; recogiendo una gran variedad de
técnicas distintas que se combinan constantemente con la intencion de alcanzar los objetivos pe-
dagdgicos. Sin embargo, no se puede despreciar la importancia de la introduccién que permite al
docente presentarse, disculparse cuando es necesario, generar el clima de aula preciso, recordar
las principales ideas de la sesidn anterior, explicitar los objetivos y contenidos de la clase en curso
y recordar las tareas o entregables pendientes. Tampoco puede descuidarse el momento de des-
pedida en el que habitualmente se informa al alumnado sobre la siguiente sesion y las tareas pen-
dientes de realizar en casa. Podrian usarse en la despedida las técnicas de pregunta conocidas
como preguntas “SQA qué sé/qué quiero saber/qué aprendi” o bien la de “respuesta anterior/pre-
gunta/respuesta posterior”, que segun Pimienta y Garcia (2012) desarrollan la indagacién en cono-
cimientos previos, el pensamiento critico, la metacognicion y la comprensién. Sin embargo, esta
ultima fase es la peor aprovechada, en ella podrian también emplearse técnicas de exposicion,
reflexion y valoracion de lo sucedido (como el cuestionario de incidencias criticas, el visionado con-
junto de resultados, la critica compartida), como cierre que ayudase al alumnado a tomar conciencia
de sus procesos de aprendizaje y al docente a valorar opciones de mejora.

Se usan técnicas especificas de la didactica de las artes visuales como el uso generalizado de la
imagen (Hernandez-Hernandez, 1999; Motta, 2016) y de referentes visuales bidimensionales que
sustituyen progresivamente los tridimensionales como resultado del uso de las tecnologias de la
informacion y la comunicacién (Escario, 2017). Este recoge posters y carteles en las paredes del
aula; pero principalmente imagenes publicitarias, ilustrativas, fotografias... a menudo en presenta-
ciones en pantalla; y también proyecciones de videoclips, cortometrajes, videos de YouTube. Es
decir, a la fotografia se han incorporado los “procedimientos, cédigos y sistemas visuales nuevos,
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recursos sonoros Yy practicas especificas del medio audiovisual” (Varela y Garcia, 2015, p. 912). El
uso de imagenes combina tanto imagenes que crean aprendices noveles como aquellas creadas
por profesionales del arte (Varela y Garcia, 2105) con la que se da a conocer la obra, vida, trayec-
toria y contexto historico de personas relevantes tanto del ambito de las artes como de otras disci-
plinas. Y en menor medida se recurre a los mapas conceptuales (Angulo, et al., 2015; Pimienta y
Garcia, 2012) o al pechakucha (Varela y Garcia, 2105).

Se emplean otras practicas, como la técnica sandwich o mantener la tension e intriga, que son
propias del campo de la piscologia y el desarrollo de habilidades sociales. Respecto de la técnica
sandwich, Moreno-Murcia et al., (2013) la recomiendan en la docencia para mejorar la relacion entre
la autodeterminacién y la competencia percibida de los estudiantes a la hora de corregirles. En
relacion con mantener la expectacion, tal y como hacen los docentes que desean motivar al alum-
nado, al anticipar sin desvelar manteniendo la intriga, Eccles y Wigfield (2002) en su analisis de
modelos de comportamiento expectacion-valor, recuerdan que “la expectacion se refiere a creen-
cias de como se haran diferentes tareas o actividades y los valores que tendran que ver con incen-
tivos o razones para hacer la actividad” (p. 110).

Algunas de las iniciativas identificadas pueden agruparse por su relacion con las técnicas de comu-
nicacién. Son consideradas técnicas de comunicacion creativa y competencias imprescindibles para
el profesorado, segun Hernando et al. (2011): presentarse antes de comenzar, explicitar breve-
mente las partes que componen el tema que se va a desarrollar (explicitar los objetivos), delimitar
de qué se va a hablar (anticipar contenidos de la sesion), dar ejemplos de campos tematicos cerca-
nos al colectivo destinatario o de la vida cotidiana (el uso de lo personal y conexién con la vida no
académica), la escucha activa, la invitacion a la participacion (interpelar individualmente), la mayéu-
tica socratica (realizar preguntas), el debate y contradebate (debate, discusion guiada). Y precisa-
mente se han identificado todas estas practicas creativas entre el profesorado de ensefianzas ar-
tisticas. Especialmente importante es la realizacion de preguntas por parte del profesorado, que
combina segun la clasificacion de Pimienta y Garcia (2012) preguntas-guia, literales y exploratorias.
La atencién en tutorias individuales también forma parte estas técnicas de comunicacion propias
del ambito de la Educacion Superior, a las que se suma la resolucion de consultas privadas cuando
la relacion docente-discente es estrecha.

Pertenecen a las dinamicas activas, las iniciativas que se han identificado relacionadas con el juego
y el reparto de roles. Aunque su presencia es escasa conviene promoverlas junto con otras formas
de gamificacion. Pues en los procesos de ensefanza aprendizaje en la Educacion Superior la ga-
mificacion otorga beneficios como el aumento de la motivacion e interés del alumnado, la coopera-
cion, la comunicacion, la creatividad y el respeto; pero alcanzar estas metodologias requiere de una
adecuada formacion del profesorado (Ojeda-Lara y Zaldivar-Acosta, 2023).
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Las limitaciones de extension de un articulo impiden poner en relacion las técnicas estudiadas con
las estrategias pedagogicas, que aun habiendo sido analizadas deben formar parte de otra publica-
cion.

Entre las prospectivas se encuentra comparar estas técnicas, recogidas cualitativamente, con las
empleadas por otros departamentos de arte espafoles mediante metodologia cuantitativa.
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