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Resumen

Las artes son un vehiculo de encuentro y didlogo entre personas. Con la pandemia de la Covid-19
las relaciones sociales y familiares disminuyen debido al confinamiento. Desde esta perspectiva
surge el proyecto: Abu, déjame que pinte tu cuento, concedido por el Ayuntamiento de Murcia en la
convocatoria de Reactivos Culturales. La iniciativa consistié en la realizacién de un mapa virtual
tras recopilar obras artisticas infantiles generadas a partir de historias narradas por sus abuelos y
abuelas sobre un suceso vivido en diversos lugares de la ciudad de Murcia. La finalidad principal
fue incorporar la mediacion artistica como herramienta de inclusion social, participacion y dialogo
intergeneracional en un entorno virtual. La intervencion se fundamenté en una metodologia de in-
vestigacion basada en las historias de vida biografico-narrativas y en la etnografia visual. La expe-
riencia ha demostrado como las imagenes ayudan a generar vinculos emocionales con el patrimonio
y que las practicas artisticas colaborativas son un vehiculo para la democracia cultural e interrela-
cion activa entre ciudadanos de diferentes generaciones.

Palabras clave: Mediacion artistica, educacion artistica, arte infantil, etnografia visual

1 Correspondencia: Dpto. de Expresién Plastica, Musical y Dinamica, Facultad de Educacién, Universidad de Murcia,
Campus de Espinardo (Espafia).

© Les persones autores, 2024
CC BY-NC-ND (Creative Commons Reconeixement-NoComercial-SenseObraDerivada 4.0 Internacional)

OBSERVAR 2024. 718, 1-16 ISSN: 1988-5105

https://revistes.ub.edu/index.php/observar/


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.ca
mailto:colomina@um.es
mailto:fendi@um.es
mailto:eva.mesas@uam.es
https://orcid.org/0000-0002-4557-7896
https://orcid.org/0000-0002-4557-7896
https://orcid.org/0000-0003-4439-0584
https://orcid.org/0000-0003-4439-0584
https://orcid.org/0000-0001-7106-8625
https://orcid.org/0000-0001-7106-8625

Resum

Les arts sén un vehicle de trobada i dialeg entre persones. Amb la pandémia de la Covid-19 les
relacions socials i familiars disminueixen a causa del confinament. Des d’aquesta perspectiva sor-
geix el projecte: Abu, déjame que pinte tu cuento, concedit per '’Ajuntament de Murcia en la convo-
catoria de Reactivos Culturales. La iniciativa va consistir en la realitzacié d’'un mapa virtual després
de recopilar obres artistiques infantils generades a partir d’histories narrades pels seus avis i avies
sobre un esdeveniment viscut en diversos llocs de la ciutat de Murcia. La finalitat principal fou incor-
porar la mediaci6 artistica com a eina d’inclusio social, participacio i dialeg intergeneracional en un
entorn virtual. La intervencié es fonamenta en una metodologia d’investigacié basada en les
histories de vida biografic-narratives i en I'etnografia visual. L’experiéncia ha demostrat com les
imatges ajuden a generar vincles emocionals amb el patrimoni i que les practiques artistiques de
col-laboracié sén un vehicle per a la democracia cultural i interrelacié activa entre ciutadans de
diferents generacions.

Paraules clau: mediacio artistica, educacio artistica, art infantil, etnografia visual.

Abstract

The arts are a vehicle for encounters and dialogue between people. With the Covid-19 pandemic,
social and family relationships diminish due to confinement. From this perspective, the project
Grandpa/ma, let me paint your story was awarded, by the Murcia City Council in the Cultural Reac-
tives call for proposal. The initiative consisted in the creation of a virtual map after collecting chil-
dren's artistic works generated from stories told by their grandfathers and grandmothers about an
event that took place in different parts of the city of Murcia. The main aim was to incorporate artistic
mediation as a tool for social inclusion, participation, and intergenerational dialogue in a virtual en-
vironment. The intervention was based on a research methodology based on biographical-narrative
life stories and visual ethnography. The experience has shown how images help to generate emo-
tional links with heritage and that collaborative artistic practices are a vehicle for cultural democracy
and active interrelation among citizens from different generations.

Keywords: artistic mediation, arts education, children arts, visual ethnography.
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Arte y cultura para la ciudadania

El concepto de ciudadania tiene su razdn de ser en la interaccion entre los miembros que habitan
un lugar comun, ya sea una ciudad, un pueblo o un barrio. Es un estado de pertenencia al colectivo
social que aporta al individuo estabilidad y fiabilidad (Remedi, 2005) y se establece como una he-
rramienta de apoyo para los individuos con el fin de generar un sentir de referencia, mutualidad e
interdependencia, centrado en el derecho de participar en la transformacién de la sociedad y su
estructura de relaciones.

Ciudadania y democracia como dimensién cultural y politica son conceptos surgidos de forma pa-
ralela y con significados diferentes. Sin embargo, su desarrollo histérico ha ido construyendo un
encuentro y una convergencia entre ambos (Gomez, 2000). Segun este recorrido trazado, ser ciu-
dadano implica no sélo las responsabilidades y los derechos que nos ayudan a habitar en convi-
vencia, sino también un estatus democratico que nos ayuda realmente a sentirnos parte de un
marco social compartido. De igual manera, el concepto de democracia no se reduce Unicamente a
cuestiones de caracter electoral o politico, sino que se amplifica en la participacion igualitaria y plena
de la ciudadania en las decisiones que aluden a su entorno social y en un compromiso comun de
mejora colectiva (Flores, 2020). Segun este planteamiento, la democracia se entiende desde una
dimensién dialégica que fomenta el contraste de argumentos y posibilita la inclusiéon de posiciones
diversas para hacer frente a cuestiones que afectan al conjunto de la ciudadania (Verdeja, 2018).
Desde este enfoque, la participacién ciudadana critica y comprometida es basica para fortalecer y
mejorar nuestro sistema social. Asi, Guichot Reina (2013) expone:

La participacion en la comunidad se constituye en un elemento modular para
que la persona se sienta ciudadana. Es participando en nuestras comunidades
pluralistas, multiculturales, complejas, como desarrollamos competencias, ha-
bilidades, valores y actitudes ciudadanas que posibiliten el construir de manera
conjunta, desde las distintas posiciones y miradas culturales, nuestras reglas y
normas de convivencia. El espacio publico debe entenderse como lugar de en-
cuentro de los distintos grupos para alcanzar el conocimiento mutuo, las inter-
acciones personales, para crear los vinculos afectivos que requiere el sentido
de pertenencia a una comunidad y el desarrollo de una ciudadania critica, refle-
xiva, compleja, intercultural (p. 35).

El concepto de democracia cultural, entendiendo este como un sistema incluyente de la diversidad
social y cultural, surge de la convivencia social centrado en la participacion de la ciudadania, cola-
borando en las acciones culturales desde sus propios intereses y necesidades (Solis, 2017). Du-
rante siglos, la labor artistica, estética y cultural era legada socialmente a los artistas quienes se
encargan de transmitir ideas y emociones a través de objetos artisticos expuestos publicamente.
Asi, hasta este momento, el papel de la ciudadania cultural era pasivo desde un posicionamiento
receptor o espectador de las obras artisticas. Sin embargo, en los ultimos afos, el arte se acerca
cada vez mas a los ambitos sociales y comunitarios, intercambia el rol del objeto artistico por el
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hacer artistico en la comunidad, tal y como sefiala Crespo-Martin (2020). Las practicas artisticas
participativas y colaborativas invitan a la ciudadania a formar parte de la obra, de manera que esta
comienza a ser un factor activo del arte y la cultura. Asi, se intensifican las sinergias de caracter
sociocultural que se dan en los procesos creativos y se pone en marcha la plena participacién como
ciudadanos y ciudadanas de la democracia cultural.

Las artes han demostrado ser de gran utilidad como vehiculo de encuentro y dialogo entre personas.
Ya desde los origenes, el arte ha sido transmisor de creencias y culturas diversas a través de ritos
y ceremonias (Colomina, 2022). En estas ceremonias utilizaban ciertos objetos y los transformaban
para hacerlos Unicos, creaban sus vestimentas para diferenciarse los unos de los otros, actuaban,
danzaban y se movian conjuntamente de forma especial para investir de significado esos momentos
extraordinarios que compartian.

El arte es la expresion del poder de los ritos y las ceremonias para unir a los
seres humanos a través de celebraciones conjuntas de todos los eventos de la
vida. [...] el arte hace consciente a los seres humanos de la unién de unos y
otros en su origen y destino (Dewey, 2008, p.306).

El arte es una necesidad social con capacidad de generar otras realidades fomentando el desarrollo
de la imaginacion de la colectividad y transformando la sociedad. El artista aleman Joseph Beuys
con sus practicas logré aunar diferentes disciplinas meta-artisticas con la creencia que educar la
sensibilidad humana, ayudaria sin duda, a convertir la sociedad en un lugar de transformacion, pero,
sobre todo, en un espacio de convivencia mas humano (Lépez-Aparicio y Cejudo, 2016). Lo cierto
es que la calidad de la convivencia se enriquece con el cuidado estético de nuestras ciudades y lo
hace aun mas cuando la ciudadania se ve implicada en esa transformacién estética y emocional de
su espacio. Crear juntos diluye las barreras de las diferencias y nos ayuda a mejorar nuestras com-
petencias ciudadanas. Es cierto que, en toda creacién, convocamos al otro, puesto que el fin ultimo
de cualquier obra es ser compartido publicamente. Sin embargo, la capacidad de implicarse como
parte de un hacer artistico comun supone ser parte de ese proyecto, la vivencia de un proceso
subjetivo compartido, el placer de embellecer conjuntamente un lugar o producto y la exposicion
final de un trabajo colectivo ante los demas. “En todos estos procesos aprendemos a reconocer
errores ante los demas, a intercambiar criticas, a apoyar y sostener, a contener al grupo, a dejarnos
ayudar y a mantener los niveles individuales que, juntos, configuran un todo” (Lépez Fernandez
Cao, 20152, p. 95).

Consideraciones acerca de las practicas artisticas para la ciudadania

La participacion de la ciudadania en los procesos artisticos comienza a tener cabida en el arte
contemporaneo a partir de los afios 70 desde el surgimiento del arte comunitario en Estados Unidos
y Reino Unido. Estas primeras practicas artisticas para la ciudadania tienen su origen en las accio-
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nes artisticas feministas de los afos setenta y otras practicas artisticas de finales de siglo que pre-
tendian dar voz a través del arte a los colectivos menos favorecidos. Para situar el inicio y la evolu-
cion de estas practicas artisticas hasta nuestros dias seguimos al tedrico en arte comunitario Pala-
cios Garrido (2009), segun este autor, a partir de los afnos noventa varios autores comienzan a
investigar en las practicas artisticas comunitarias y se genera un conjunto de ensayos que forman
la bibliografia actual de referencia. Estos autores se esfuerzan por definir y clarificar una tendencia
artistica que busca actuar positivamente en la sociedad e implicar a la comunidad en estas accio-
nes.

En este sentido, actualmente encontramos diferentes términos con una estructura comun y peque-
nas discrepancias, segun el punto de atencion desde el que se sittan los autores. El término Com-
munity Cultural Development (Desarrollo cultural comunitario), apoyado por Adams y Goldbar
(2001), viene a defender el arte como medio de accién social y la democracia cultural a través de la
implicacion de la comunidad como co-autores de la obra. El desarrollo cultural comunitario, mas alla
de un resultado estético, se implica en el contexto social con el objetivo de lograr una mejora este,
favoreciendo la colaboracion y participacion (Palacios, 2009). Muy cercano a este término, pero con
el acento en la comunidad como elemento central para el didlogo creativo aparece el término: Art
Based Community Development (Arte Basado en el desarrollo comunitario), concepto utilizado por
Cleveland (2005). También Kester (2004) introduce el término arte dialégico en su ensayo titulado:
Conversation Pieces, donde acufia el concepto de estéticas dialogicas para definir un conjunto de
obras que tienen su base en las relaciones y los dialogos, valorando la importancia del aprendizaje
mutuo a través del arte y la posibilidad de generar conocimientos colectivos a través del dialogo
entre personas diversas.

Otra obra relevante para el estudio del arte comunitario seria la obra titulada: Estética relacional de
Bourriaud (2015). En esta obra se analizan un conjunto de acciones artisticas surgidas en los no-
venta, en las cuales el valor artistico de la obra se sitla en la experiencia estética y en las interac-
ciones sociales que se dan entre los participantes durante el proceso de creacién. Segun esto,
Bourriaud situa la expresion artistica como un intersticio social, exponiendo una forma de arte que
se da en la intersubjetividad y que tiene como valor central el encuentro creativo. De manera para-
lela a la obra de Bourriaud aparece en la escena artistica el concepto de arte contextual elaborado
ampliamente por Ardenne (2002), en su obra: Arte Contextual. Creacion artistica en el medio ur-
bano, en situacién, de intervencion, de participacion. Desde esta obra, Ardenne defiende la idea de
un arte implicado en un entorno determinado, que se establece como un generador de intercambios
sociales y politicos y que pone énfasis en la importancia de estar en consonancia con el contexto
en el que se desarrolla.

En este recorrido, se puede observar que hablar hoy de practicas artisticas activas para la ciudada-
nia es situarse en un término en constante discusion y reactualizacion donde conviven enfoques
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heterogéneos y discursos particulares. Sin embargo, todas estas practicas tienen una estructura
comun desde la cual se despliega toda la casuistica de experiencias actuales. Estas practicas situan
su nexo de union en la participacién de la ciudadania en la obra y en la intencionalidad de actuar
en la ciudad, atendiendo a su contexto social, historico, fisico e intelectual. Ademas, se basan en la
ya nombrada idea de democracia cultural, entendiendo el arte como un bien comun y procurando
la participacion de toda la ciudadania como agentes de cultura. Es, por ello que, en las practicas
artisticas para la ciudadania, no es el artista quien interpreta, construye o crea los objetos artisticos,
sino que se encarga de estimular la participacion de los ciudadanos a través de propuestas creativas
participativas y colaborativas, delegando la autoria de la obra en favor de una co-autoria compartida.
Todas estas actuaciones surgen bajo el convencimiento de que los procesos artisticos compartidos
enriquecen tanto las relaciones sociales de los participantes como los resultados de esos procesos
y ponen el valor las acciones artisticas en los intercambios relacionales, dialégicos y participativos
que se dan entre los que las integran.

La mayoria de estas practicas artisticas activas para la ciudadania se articulan a través de la me-
diacion artistica. La profesora e investigadora Ascension Moreno en su obra: La Mediacion artistica.
Arte para la transformacion social, la inclusién social y el desarrollo comunitario (2017) defiende la
mediacion artistica “como una forma de intervencion socioeducativa que a través de proyectos ar-
tisticos y culturales trabaja con personas y grupos en situacion de exclusion social, asi como con
comunidades vulnerables” (2017, p. 64). La autora incluye, dentro de su concepto de mediacion
artistica, propuestas de intervencion a través del arte llevadas a cabo en espacios muy diversos
(hospitales, centros de atencion social, zonas militarizadas, comunidades o barrios) y engloba gran
diversidad de lenguajes artisticos (proyectos de artes plasticas, danza, teatro entre otros). Segun la
autora, en estos proyectos, los procesos artisticos se utilizan como un medio para conseguir otros
fines que, generalmente, se centran en alcanzar una mejora en la calidad de vida de las personas
y de su vida comunitaria. Segun los autores Lépez-Aparicio y Cejudos Mejias (2020):

El proceso de la Mediacion Artistica es una manera de crear diferente a lo que
coloquialmente se considera el arte contemporaneo, contenido en ciertas piezas
artisticas que se muestran al publico dentro de un espacio dedicado al arte. La
creacion a través de procesos de mediacion requiere de tiempo, involucracion
y empatia con un contexto especifico que posiblemente esté alejado del propio
centro de arte. El componente de implicacién humana y social lleva progresiva-
mente a trabajar respondiendo a un compromiso social (p.123).

En definitiva, tanto la mediacién artistica como las practicas artisticas para la ciudadania buscan
vincular los espacios publicos con los aspectos socioculturales y emocionales de la ciudadania.
Generar redes de intercambio y participacion donde los ciudadanos puedan crear juntos y aportar
significados estéticos, emocionales y criticos a los lugares que habitan.
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Construccion de una cartografia emocional de la ciudad a través de la mediacion artistica

Las practicas artisticas activas para la ciudadania y la mediacién artistica han configurado la estra-
tegia discursiva en el origen del proyecto artistico participativo: Abu, déjame que pinte tu cuento. El
proyecto se contextualiza dentro de la convocatoria de Reactivos Culturales, programa patrocinado
por el Ayuntamiento de Murcia a través de la Concejalia de Cultura e impulsado por el contexto
COVID-19. Dicha convocatoria trata de poner en marcha modelos culturales de caracter participa-
tivo coordinados por diversos colectivos de creadores y representantes de la sociedad. También
enfatiza la digitalizacion y la participacion social a través de acciones artisticas como medida para
proteger el patrimonio cultural, las tradiciones y los valores que identifican a la ciudad de Murcia
(Ayuntamiento de Murcia, s.f.).

El detonante de esta accién surge a partir del confinamiento debido a la crisis sanitaria por COVID-
19. Sin embargo, esta convocatoria se convierte en un reto para impulsar redes de produccion so-
ciocultural y otras formas de encuentros a través de medios digitales (plataformas, app, digitaliza-
cion, etc.). Los reactivos culturales han sido reconocidos por la Comisién Europea como ejemplo de
buenas practicas para impulsar al sector cultural, eligiendo este modelo para liderar la hoja de ruta
de la cultura en Europa en el horizonte de la Agenda 2030, tal y como aparece recogido en prensa
espanola (Agencias, 2021).

La propuesta surge de un grupo de docentes de Didactica de la Expresién Plastica y de Bellas Artes,
tomando como punto de partida la idea de romper el aislamiento que supone la pandemia de la
COVID-19, e impulsar, desde un entorno virtual, el contacto entre personas de diferentes genera-
ciones con un vinculo familiar. Para ello, se plantea a través de la mediacion artistica, construir un
nuevo mapa de la ciudad de Murcia a partir de las historias de vida contadas por personas mayores
e interpretadas con los dibujos infantiles de sus nietos y nietas.

Ademas, este proyecto posibilita un espacio relacional donde poder rescatar un patrimonio cultural,
social e historico relevante para la memoria colectiva de sus habitantes. Para ello, se empezé con
la apertura de dialogos intergeneracionales entre infantes y personas mayores, en los cuales poder
compartir anécdotas, historias y recuerdos vinculados a los espacios publicos de la ciudad de Mur-
cia.

Desde esta accion, se busco que los espacios se resignificaran desde los recuerdos y las imagenes
surgidas, poniendo de manifiesto que el desarrollo humano se fundamenta en un relato compartido.
De acuerdo con Gadamer (2012) el arte tiene la intencionalidad de aunar vivencias e historias ané-
nimas que se perderian con el paso del tiempo, sin embargo, su materializacién en los dibujos y
posterior registro puede servir de fuente de conocimiento perdurable que otorgue respuestas a las
generaciones futuras.
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Por tanto, los objetivos que se plantean en este estudio son:

e Implicar a la poblacién mayor e infantil en la construccion activa y participativa de conoci-
mientos sobre el patrimonio cultural, social e histérico de su ciudad.

¢ Introducir la mediacién artistica para fomentar las relaciones intergeneracionales a través de
historias narradas y producciones artisticas infantiles.

o [Establecer un espacio relacional donde resignificar recuerdos e imagenes relevantes para
la memoria histérica de una ciudad.

e Activar el vinculo emocional de las familias durante la pandemia.

e Realizar un mapa virtual colaborativo con las obras visuales y narraciones donde cristalizar
y dar espacio a la memoria social de una comunidad.

Metodologia de investigacion y las historias de vida

En la consecucién de los objetivos se aplicod una metodologia de enfoque cualitativo basado en el
meétodo de investigacion biografico o de historias de vida (Mallimaci y Giménez, 2009) y en la etno-
grafia visual (Pink, 2014; Serrano et al., 2016). La etnografia visual se apoya en procedimientos y
experiencias artisticas visuales con el fin de indagar, comprender y manifestar fenédmenos sociales
y etnograficos que por otros medios no se podria realizar. Los documentos visuales activan la ima-
ginacion y la empatia al permitir la entrada en el mundo emocional de los demas. La importancia no
reside en el producto obtenido sino en el proceso vivencial, ya que no solo actua como fuente de
documentacién, sino que permite generar sentimientos, nuevas experiencias y mostrar mas alla de
la palabra (Grané et al., 2017).

En este caso, el rol de lo artistico parte de las narraciones que aportan los mayores y se plasma en
los dibujos infantiles realizados. La mediacidn artistica tiene lugar cuando nietos y nietas a través
de sus dibujos consiguen representar la historia viva contada por sus abuelos y abuelas de su ciu-
dad que dificilmente olvidaran al dejar un testimonio grafico vinculado al recuerdo emocional. De
acuerdo con Marin-Viadel y Roldan (2019) las metodologias que se relacionan con lo artistico y lo
visual, al contrario de las metodologias tradicionales, intentan abrir vias de investigacion mas libres
y evocativas que combinan el lenguaje escrito con el visual de dibujos, fotografias, collages, etc.

Por otra parte, en esta intervencién, no solo es relevante atender a la produccion artistica resultante
sino, sobre todo, a los dialogos y los relatos personales que se recogieron como instrumentos de
investigacion y que quedan registrados en la plataforma virtual creada para ello. Para esto, se sigui6
el método de investigacion biografico o historia de vida. Este enfoque de investigacion cualitativo se
apoya fundamentalmente en el relato que cada sujeto hace de sus vivencias o de aspectos especi-
ficos de ella, de su realidad social y su contexto. Cuando nos referimos a las historias de vida como
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meétodo de investigacion debemos senalar que se trata de uno de los procedimientos de investiga-
cion descriptivos mas puros y potentes para conocer cdmo viven las personas en el mundo social
que les rodea (Hernandez, 2009). Al mismo tiempo, las historias de vida conforman una perspectiva
fenomenoldgica que muestra la conducta humana desde las propias experiencias de vida de los
participantes. También ofrece como resultado una definicion de la ciudad desde la perspectiva de
los propios ciudadanos. Este paradigma permite un acercamiento humano directo. Asimismo, ayuda
a conservar la memoria cultural y ademas penetra en los puntos de vista mas personales y subjeti-
vos de una misma ciudad.

En la experiencia participaron un total de 45 nifios y nifias residentes en la regiéon de Murcia, en
edades comprendidas entre los 3 y 12 anos y 45 de sus abuelos y abuelas. Las investigadoras
contactaron de forma aleatoria con 10 escuelas y una vez informadas del proyecto, las tutoras y
tutores de los centros educativos tuvieron un papel facilitador al difundir la propuesta entre las fami-
lias, y a su vez, las que estuvieron interesadas se pusieron en contacto via email de forma volunta-
ria. Las investigadoras se encargaron de establecer los espacios de dialogo intergeneracionales via
telefénica, por email y videoconferencia para explicar en mayor profundidad las diferentes consignas
del proyecto, pues cada familia tenia que entregar:

e Lanarracion verbal grabada de los abuelos, abuelas o familiares adultos en formato de audio
MP3 de duracién maxima 3 minutos (mensaje de audio de WhatsApp).

o Fotografias escaneadas de las obras acabadas y que hubiesen sido realizadas mediante
técnicas grafico-plasticas (dibujos, pinturas, collage, fotomontajes)

e Videos del proceso de creacion de las obras artisticas de los nifios y las nifias

Y, por otra parte, realizaron las labores de orientacioén tras la toma de contacto con las familias,
recoleccioén, estudio, evaluacion y creacién de un mapa con los materiales producidos. Asi, como
realizar una puesta en comun semiestructurada con todos los participantes al finalizar el proyecto
para recabar opiniones, valoraciones, emociones y percepciones.

Resultados del proyecto

En las familias donde varias generaciones vivian juntas, los abuelos o abuelas contaban algun su-
ceso de su propia infancia a los mas pequefios. En los casos de mayores que residian en otros
domicilios, enviaban un audio con la historia que deseaban transmitir. Por lo que se ha trabajado en
entornos proximos y también virtuales. Los testimonios sonoros y obras artisticas recopiladas se
recibieron por correo electrénico gracias a la colaboracion de las familias y los docentes implicados
en este proyecto.

Se rescataron un total de 45 testimonios con sus respectivas ilustraciones sobre la cultura, costum-
bres y formas de vida de la ciudad de Murcia, en el contexto histérico entre 1940 y 1965. Finalmente,
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con cada una de las historias y creaciones realizadas se configuré un mapa emocional de la ciudad
a través de la aplicacion Google My Maps, herramienta para crear y compartir mapas e itinerarios
colectivos. Se etiquetd con El cuento de Abu en Google My Maps. Este contenido permite mostrar
y compartir por internet publicamente todas las historias y obras plasticas recopiladas. Asi, cualquier
persona puede escuchar y visualizar todo su contenido.

Cada narracion contada permitié a los pequefos revivir, desde lo emocional, datos sobre la identi-
dad historica, las tradiciones y costumbres de sus abuelos y abuelas, muchas de ellas ya extintas,
como partes vivas de la ciudad. Recorrer este mapa es conectar con un conjunto de acontecimien-
tos y experiencias significativas, tanto para los participantes como para cualquier persona que
deseé explorarlo. Desde esta cartografia emocional, se puede viajar a otro tiempo en un espacio
virtual, acercarnos a la intimidad de cada historia individual que conforma este relato colectivo.

Las historias narradas se pueden enmarcar en dos contextos claramente diferenciados, por un lado,
el urbano donde un total de 20 historias se ubican en los barrios de la ciudad y en pueblos de la
region y, por otro, se obtienen 25 narraciones acaecidas en un entorno rustico o natural como la
huerta, la playa o el campo. Los relatos tratan vivencias relacionadas con la infancia y adolescencia
de los abuelos y abuelas, abarcando tematicas diversas siendo las fiestas, tradiciones y juegos
populares las mas numerosas con un total de 24 historias. Sobre mascotas y animales domésticos
hay 8 relatos y una parte de miscelanea que alberga un total de 12 anécdotas de misterio, anhelos
de juventud, romances y travesuras practicadas.

Los sentimientos mas significativos hallados en las historias de los mayores son la felicidad implicita
al rememorar momentos de la propia nifiez, asi como el orgullo de haber sabido adaptarse a las
adversidades de unos tiempos duros en un contexto de posguerra muy diferentes a los de la Espana
del presente.

Los nifios han empleado para la realizacién de sus obras diferentes técnicas grafico-plasticas, tales
como el dibujo con rotuladores, lapices de colores y grafito; pintura en acuarela y témpera; collages
acompanados de diversos materiales texturados. Una muestra de ello son las historias contadas e
interpretadas por los dibujos, expuestas algunas a continuacion:
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En estos dibujos se recogen vivencias tan diversas como: las tradiciones religiosas, ejemplificadas
en la Primera Comunién de Lola (archivo n.° 2), donde comparte el recuerdo de aquel aconteci-
miento con su nieta al explicar que, aunque el vestido era prestado por la falta de recursos por la
que atravesaba la familia, la emocion del suceso era mayor. O la extinta vispera de la Noche de
Difuntos del 1 de noviembre que Javier cuenta a su nieto (archivo n.° 17), donde antiguamente, era
tradicion que los nifios pasaran por las casas de la huerta exclamado: “dame la orillica del quijal si
no quieres que te reviente el portal”, y asi poder recoger los cultivos extra de los bordes del bancal,
tipo panochas de panizo, boniatos, datiles, granadas y otras exquisiteces para la época convertidos
en regalos muy similar al “truco o trato” del Halloween estadounidense (Ortega, 2018).

Resulta asi evidente que el acto de dar y compartir permite resignificar momentos importantes y
establecer lazos de union en la comunidad sobre todo en los momentos dificiles de la postguerra
como ejemplifica Carmen cuando el Hilero (archivo n.° 23) le regalé un muneco de barro, el Unico
que tuvo en su vida, a cambio de unos trapos. Otra historia acontecida en la huerta es la de Juan
(archivo n.° 28) que explica utensilios tipicos de labores de labranza como el serén, capazo para
transportar las hortalizas recolectadas de la huerta y como se hacia uso de animales como medio
de transporte.

La anécdota de Maria Dolores narra un dia que hizo pellas para ir sola a ver una pelicula de los
Beatles y lamenta que no disfruté de esta, ya que en esa época no era aceptable que una adoles-
cente fuese sin compafiia a un cine (archivo n.° 26).

No sdlo las costumbres, las tradiciones y el contexto social han cambiado, también los lugares de

nuestra ciudad se muestran diferentes a como los recuerdan nuestros mayores. En este mapa in-
teractivo también se rescatan la mayoria de los lugares emblematicos de Murcia como el Barrio del
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Carmen (Archivo n.° 5). Algunos mantienen su encanto histérico, mientras que otros han quedado
olvidados bajo la ciudad actual. Sumergirse, a través de los relatos de nuestros mayores y de los
dibujos de los infantes, es aprender a observar con nuevos ojos cada detalle de nuestro entorno,
conocer tradiciones olvidadas y entender los cambios sociales atendiendo a las vivencias y emo-
ciones que suscitan.

Finalmente, tras la recopilaciéon y archivo de las historias y dibujos se realiza mediante la herra-
mienta Zoom una videoconferencia con las familias para presentar el mapa virtual. En esta sesion
se propone una reflexion y puesta en comun sobre lo que la experiencia ha significado para los
participantes que sirvio como feedback para el equipo. Las personas mayores argumentan que du-
rante el confinamiento esta iniciativa les ha servido para recordar, sentir, acercarse a sus nietos y
compartir con ellos parte de una historia que quizas, de otro modo no hubiese sido contada. Los
mas pequenos, ajenos a la situacion global que se estaba viviendo, se han mostrado felices, intere-
sados e importantes en esas historias narradas para ellos.

Discusion y conclusiones

En la actualidad, tanto artistas visuales como personal creativo junto a docentes de educacién ar-
tistica pueden desempefar un rol mediador donde crear sinergias y espacios de reflexiéon ante los
distintos retos sociales. En las practicas participativas, la mediacion artistica toma especial presen-
cia como una nueva praxis del arte contemporaneo que permite poner en dialogo lo artistico y lo
social, al tiempo que da respuesta a las necesidades ciudadanas y posibilita dar voz y visibilidad a
todo el conjunto de personas que conforma nuestra ciudadania (Rodriguez, 2021). La mediacion
artistica actia como herramienta de conexién, facilitando a través del arte transitar por aspectos
sociales e inclusivos (Colomina, 2023). Asi mismo, de acuerdo con Abad (2007), la dimensién social
de las artes es un recurso de mediacion para promover la participacion ciudadana y la creacién de
redes de apoyo que refuercen el sentido de pertenencia a una comunidad y reajusten las relaciones
vitales a nivel familiar, grupal y social.

El proyecto de Abu permitié ampliar ese sentimiento de pertenencia a una ciudad, los recuerdos de
unos resonaban en nuevas formas de conocimientos del otro, generando una cohesién social y
familiar, construccion y ejercicio de la ciudadania a través del arte. Para Matarasso (2003) los pro-
yectos artisticos participativos contribuyen a la cohesién social de varias maneras: potencian la
autonomia de las personas, reactivan la sociedad, refuerzan la autoayuda y desarrollan la identidad
local. En la misma linea, Lopez Fernandez-Cao (2015b) expresa que el arte es un modo de repensar
la identidad de uno mismo, y ademas, vitaliza los vinculos personales e interpersonales forjando
una mayor identidad comunitaria. Asi mismo, la educacion intergeneracional contribuye a la forma-
cion en valores que ayudan a respetar la subjetividad del otro, fomentando la reciprocidad en el
intercambio de conocimientos (Martinez y Rodriguez, 2018). Por tanto, este tipo de actuaciones
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artisticas tiene un verdadero impacto, tanto en los espacios en que se elaboran como en las perso-
nas que las producen y permiten fortalecer el vinculo de pertenencia a un nucleo social, reduciendo
desigualdades, y generando asi, un sentimiento de ciudadania en la sociedad (Noya, 1997).

Este proyecto ha supuesto una potente herramienta de conocimiento sobre el patrimonio sociocul-
tural proximo. También ha despertado, incluso en los mas pequefios, una motivacion por participar
en la construccion y conservacion de dicho patrimonio. Se ha conseguido activar el vinculo de las
raices interculturales e histdricas entre generaciones al fomentar la colaboracion activa de las fami-
lias e iniciar la construccién de una identidad ciudadana que garantice una via alternativa para la
conservacion de un legado de gran valor. Este encuentro, ademas ha permitido la interrelacion ac-
tiva de los ciudadanos, pues el contacto entre mayores y nifos ha sido una experiencia gratificante
al generar un contacto colaborativo mas intimo y estrecho al buscar entre los recuerdos historias de
vida pasadas.

La cartografia interactiva ha logrado recuperar y redescubrir una época histérica concreta, a través
de costumbres familiares, valores éticos, ideologias, lugares geograficos, profesiones, gastronomia,
indumentaria, fiestas populares propias de las zonas rurales de huerta de Murcia que, en la actua-
lidad, son desconocidas por las nuevas generaciones y que permite a los jévenes entender, rescatar
del olvido y valorar el origen de tradiciones y valores pretéritos.

Los ninos se han podido sumergir, de forma ludica, en la memoria de sus abuelos a través de las
historias en forma de cuento y de los dibujos y pinturas. Han podido comprender e indagar, de forma
multidimensional, un momento histérico Unico como recuerdo inolvidable y heredado de sus abue-
los. Los mayores han tenido un espacio para expresar las vivencias de su infancia, ser escuchados
y tener una presencia trascendente como generadores y conservadores de cultura. Segun indican
Calzado y otros (2013, p. 256) “Llegado a la edad anciana, el ser humano ha acumulado experien-
cias enriquecedoras, muestra su personalidad tal y como es, despojandose de inhibiciones de eta-
pas anteriores. Es el momento de poder realizar una retrospectiva de su vida y reconocer su sen-
tido”.

A nivel individual se pudo reconocer un bienestar emocional, pero, sobre todo, un fortalecimiento
de los vinculos familiares a través del didlogo y la comunicacion, tan necesarios en tiempos de
pandemia. Por otro lado, también se observo una mejora de las relaciones entre los participantes y
una mayor conciencia sobre el legado cultural rescatado, asi como la satisfaccién propia del sentido
de formar parte de un trabajo colectivo.

Finalmente, se ha tratado de concebir a la ciudad como soporte artistico de intervencion y creacion
colectiva. Los participantes han despertado su interés por formar parte de un proyecto artistico par-
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ticipativo, cuyo fin ha sido el de contribuir a mejorar la calidad de vida y recuperar la memoria ciu-
dadana. Estas creaciones se convierten en un vehiculo activo para la visibilidad de las voces ciu-
dadanas desde las cuales se puedan promover nuevas expresiones culturales de lo urbano.
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Resumen

A pesar de la importancia que la imagen tiene en la sociedad contemporanea, sigue habiendo de-
bates sobre su definicion y sobre la existencia de lenguajes estructurados que la utilicen como signo
basico. La consecuencia inmediata de ello es que todo el mundo reconoce la necesidad de hablar
de alfabetizacion visual pero pocos estudios logran un acuerdo sobre cuales son aquellas caracte-
risticas fundamentales que permiten organizar procesos de interpretacion y formacion en lo visual.
Este articulo revisa las definiciones dadas al término por 156 documentos de la base de datos Edu-
cation Resources Information Center entre 1969 y 2019. A partir del impacto de cada una, estable-
cido por el numero de citas recibidas, identifica los problemas clave de la expresion y como estos
se han ido abordando a lo largo de los afos. Los resultados de la investigacion permiten reflexionar
sobre qué es ser una persona alfabetizada en la actualidad.

Palabras clave: alfabetizacién visual, imagen, definicion, alfabetizacion.
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Resum

Malgrat la importancia que té la imatge en la societat contemporania, segueix havent debats sobre
la seva definicié i sobre I'existéncia de llenguatges estructurats que la utilitzin com a signe basic. La
consequéncia immediata d'aixo és que tothom reconeix la necessitat de parlar d'alfabetitzacié visual
perd pocs estudis aconsegueixen arribar a un acord sobre quines son aquelles caracteristiques
fonamentals que permeten organitzar processos d'interpretacié i formacioé en allo visual. Aquest
article revisa les definicions donades al terme per 156 documents de la base de dades Education
Resources Information Center entre 1969 i 2019. A partir de l'impacte de cadascuna, establert pel
numero de cites rebudes, identifica els problemes clau de I'expressio i com aquests s'han anat abor-
dant al llarg dels anys. Els resultats de la investigacié permeten reflexionar sobre qué és ser una
persona alfabetitzada en I'actualitat.

Paraules clau: alfabetitzaci6 visual, imatge, definicio, alfabetitzacio.

Abstract

Despite the importance of the image in contemporary society, debates still persist about its definition
and the existence of structured languages that use it as a basic sign. The immediate consequence
of this is that while everyone recognizes the need to talk about visual literacy, few studies achieve
consensus on what fundamental characteristics allow for the organization of interpretation and train-
ing processes in the visual realm. This article reviews the definitions given to the term by 156 docu-
ments from the Education Resources Information Center database between 1969 and 2019. Based
on the impact of each, as determined by the number of citations received, it identifies the key issues
surrounding the expression and how they have been addressed over the years. The research results
offer a reflection on what it means to be a literate person today.

Keywords: visual literacy, image, definition, literacy.
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Introduccion

La edicion especial del informe de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) editado por las
Naciones Unidas en el afio 2023 sefialaba que las recientes evaluaciones sobre el progreso en
comprension lectora habian detectado descensos en 21 de 32 paises imputables al impacto del
aislamiento producido por la COVID-19. Este mismo informe presentaba otro estudio realizado en
paises con ingresos altos en el que se detectaban pérdidas equivalentes al 30% de un afio escolar
para matematicas y al 35% para lectura. Estimaba el informe que 300 millones de nifias, nifios y
jévenes seguirian careciendo de competencias basicas en alfabetizacion y aritmética en 2030 y se
pondria por ello en entredicho la consecucion de la meta 4.6. de los ODS. Lo relevante de tales
consideraciones no reside unicamente en los valores absolutos y en lo que estos revelan sobre la
posible conculcacién del derecho a una educacion digna y de calidad. Reside también en el hecho
de que plantean indirectamente una determinada visién del aprendizaje de la lectura, la escritura 'y
la aritmética. Si aprender a leer y escribir implicara conocer exclusivamente los signos y normas de
uso de un lenguaje, el impacto del aislamiento de la pandemia no hubiese resultado tan perjudicial
como recoge el informe: aunque en soledad, el alumnado podria haber seguido mejorando sus
competencias de lecto-escritura. Pero no fue asi. Porque alfabetizar una persona es algo mucho
mas complejo que tiene que ver con su proceso de integracion en una determinada comunidad.

En los afios 90 del siglo pasado, diversas investigaciones advertian de que el término alfabetizacién
carecia de un significado especifico e incluso de que se habia convertido en una agrupacién de
atributos positivos para la sociedad que eludia una caracterizacion concreta de sus limites y carac-
teristicas (Venezky, 1990). El origen de esta confusion del término parece situarse a finales del siglo
XIX cuando empez6 a configurarse el sistema educativo formal. A los clasicos vocablos de letrado
o copista que tenian sentido solamente para la lengua escrita se opuso la idea de una alfabetizacién
como conocimiento basico sobre cualquier ambito (Oliveira y Valsiner, 1998). O casi. Los ejemplos
citados por ambos autores reconocian la existencia de alfabetizaciones en matematicas, en ciencia
0 en computacion, pero no en actividades como la jardineria o la cocina. Y lo cierto es que la expre-
sion de alfabetizacion computacional no hallaba ni halla todavia hoy su correlato en la expresion de
alfabetizacion jardinera. Inferian de ello que el concepto de alfabetizacién no aludia Unicamente a
un conocimiento basico sobre cualquier cosa, sino que implicaba algo mas. Algo que tenia que ver
con lo que sirve a la persona para ser eficaz y comportarse en sociedad.

Hablar de alfabetizacién no es hablar de una relacién subjetiva entre una persona y un texto o una
imagen sino prestar atencion a todo aquello que se necesita para intervenir en la vida publica y
adulta. De ahi que, por ejemplo Braslavsky (2003), defienda la necesidad de reflexionar sobre la
edad, la extension y el nivel en que una persona puede considerarse alfabetizada. En las publica-
ciones de la ultima década del siglo XX es habitual hallar oposiciones entre personas alfabetizadas
y personas altamente alfabetizadas; entre alfabetizacion pragmatica y alfabetizacién cultural; entre
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personas lectoras pobres y buenas lectoras, o, en definitiva, una alfabetizacion popular y otra se-
lectiva (Venezky, 1990; Harris & Hodges, 1995). De todas estas consideraciones se infiere que
existe una diferencia entre las respuestas concretas que alguien puede dar en su entorno inmediato
y aquellas de caracter abstracto y generalizador que definen el pensamiento alfabetizado (Ong,
1993). Pero también que cada persona es analfabeta de una u otra manera, en un u otro momento
y en funcién de las circunstancias que le rodean (Harris & Hodges, 1995). Como producto social, la
alfabetizacion depende de las relaciones de poder y de como estas disefian los sistemas educativos
e impulsan una alfabetizacion pragmatica para las mayorias con espacios limitados para la alfabe-
tizacion cultural. Por ello, aunque sea una condicion necesaria para intervenir en la comunidad y sin
la cual la persona queda excluida de las relaciones de poder, la alfabetizacién no es nunca una
condicion suficiente.

Cavallo y Chartier (1998) defendian que leer es poner en funcionamiento el cuerpo, inscribirse en
un espacio, relacionarse con la propia persona y con las demas y, naturalmente, desarrollar una
operacion intelectual abstracta en la que se concitan las formas de leer y entender la lectura, la
comunidad de personas lectoras e incluso los modos en los que la tradicion ha leido un determinado
fendmeno —ya sea texto o imagen—. Leer es un acto y un proceso social complejo y contextualizado:
implica entrar en una comunidad de lectura, conocer sus reglas, interiorizarlas y aplicarlas para
descodificar determinados artefactos, proponer una interpretacion y contrastarla con las ya existen-
tes en el presente y en el pasado. Decia Kleiman (1988) que para lograr una alfabetizacion integral
de la persona se necesitaba crear contextos donde la lectura y la escritura fuesen la respuesta a
una necesidad practica y material, antes bien que entender la alfabetizacién como una cosa en si.
De hecho, la historia de la lectura muestra que las transformaciones en los soportes fisicos del
fendmeno a leer han ido de la mano de transformaciones similares en los modos de lecturay en los
contextos socioculturales que los acogen. Y citan como ejemplo el paso de la lectura de manuscritos
a la lectura de libros impresos.

La irrupcién y expansion de las tecnologias de la informacion y la comunicacién (TIC) son recono-
cidas explicita o implicitamente como una revolucion en lo que a acceso y uso de la informacién se
refiere. Y no Unicamente en términos cuantitativos sino también en términos cualitativos: mas per-
sonas tienen la posibilidad de consumir contenidos, pero también la oportunidad de crearlos y dis-
tribuirlos de forma masiva (Matusiak, 2010). Son ya clasicos los estudios que han demostrado las
conexiones existentes entre las TIC, las imagenes y una nueva manera de construir significados y
de relacionarse con los contenidos (p. ej. Heiligmann & Rutledge, 2005; Kellner, 2002; Dobernig &
Lobinger, 2010). Sin embargo, las autoras de este trabajo no conocen investigaciones que estudien
hasta qué punto las definiciones de la alfabetizacién visual producidas desde el afio 1969 han in-
fluido en la consideracion, el replanteamiento e incluso en las tematicas abordadas por la alfabeti-
zacién en general. Incluso hasta el punto de tomar las riendas del propio concepto de alfabetizacion.
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La finalidad de este articulo es identificar las caracteristicas atribuidas a la alfabetizacion visual (AV
en adelante) desde sus origenes y a lo largo de los afios; trazar la fortuna histérica de las diferentes
definiciones propuestas, e identificar su posible impacto en una visibn mas compleja, creativa y
sentimental de la alfabetizacidon como practica de intervencion social.

Descripcion del estudio

Para la obtencion de las fuentes se ha realizado una busqueda de registros a través de un filtrado
de informacion en dos bases de datos de referencia: Web of Science y Education Resources Infor-
mation Center (ERIC). La primera se eligié por su cobertura e interdisciplinariedad: Web of Science
es una de las mayores bases de datos que agrupa diversas colecciones de todos los ambitos del
conocimiento. La segunda por su especializacion: ERIC es reconocida como la mayor base de datos
en linea especializada en investigacion educativa e informacion, financiada por el Institute of Edu-
cation Sciences del Departamento de Educacion de Estados Unidos. La busqueda en Web of
Science arrojé menos resultados que la de ERIC y se comprobd que todos ellos figuraban en esta
segunda base de datos; por lo que se decidié trabajar unicamente con los registros de ERIC.

El proceso de busqueda comenzé con la seleccion del descriptor “visual literacy”, disponible en el
apartado “descriptors” que ofrece la propia base de datos. También se aplicd “higher education”,
primero como descriptor independiente y acto seguido como descriptor ofrecido por ERIC dentro
del grupo “educational level”. La eleccion de este descriptor se fundamenta en la premisa de que es
en el nivel universitario donde se aborda de manera especializada la AV y desde donde se puede
evaluar el grado de eficiencia con el que el estudiantado alcanza su ultima etapa educativa. Tras la
realizacién de algunas pruebas de busqueda basadas en la relacion entre “visual literacy” y otros
descriptores vinculados al ambito de la imagen —como “art education” o “aesthetic education™, se
constaté que la mayoria de las referencias se situaban entre los afios 1972 y 2009. Con el fin de
comprobar la existencia de documentacidon mas reciente, se afiadieron nuevos descriptores —

“teaching methods”, “visual aids”, “undergraduate students”, “photography”, “preservice teachers”,

” L] LI T]

“educational technology”, “case studies”, “design”, “preservice teacher education”, “science instruc-
tion”, “thinking skills”, “assignments”, “art education”, “visualization”, “cognitive process” y “visual
learning”—. El resultado de estos afiadidos ofrecio referencias comprendidas entre los afios 2003 y
2019 muchas de las cuales publicadas en la revista Journal of Visual Literacy (JOVL). Se inicié
entonces una busqueda especifica en el repositorio de dicha revista de acuerdo con los criterios de
abordaje de aspectos teoricos y definiciones relacionadas con la AV. Después de su lectura y cla-
sificacion junto con los textos de ERIC se eligieron los 156 documentos que constituyen la cifra final

de referencias tratadas en este estudio.

Durante el proceso de busqueda y seleccion de las referencias mencionadas se detectaron algunos
aspectos de los que se deja constancia aqui por su utilidad en la elaboracion de este articulo y su
posible impacto en las conclusiones del estudio. En primer lugar, se constatd que en el tesaurus de
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ERIC aparecian las expresiones “visual literacy”, “media literacy” e “information literacy”. Todas es-
tas expresiones formaban parte de las definiciones que diversas personas habian dado ala AV a lo
largo de los afos. Sin embargo, expresiones tales como alfabetizacion multimedia, alfabetizacién
multimodal y alfabetizacion visual digital no tenian una entrada singularizada en el tesaurus de ERIC
a pesar de que también se hallaban en algunos documentos sobre modalidades de AV. En segundo
lugar, se pudo comprobar una diferencia cronolégica entre “visual literacy”, “media literacy” e “infor-
mation literacy” que podria indicar ciertas tendencias en la investigacion. La Tabla 1 recoge el nu-

mero de registros por expresion y década.

Tabla 1. Numero de registros por década y expresion

Décadal/expresion  “Visual literacy” “Media literacy” “Information literacy”

1960-1969 6
1970-1979 361 3
1980-1989 315 38 2
1990-1999 343 144 549
2000-2009 231 435 1202
2010-2019 353 1009 1702
2020-2024 160 529 788

Total 1769 2158 4243

Fuente: original de la investigacion.

De la Tabla 1 se pudo concluir que, si bien la expresion “visual literacy” era la mas antigua de las
tres consideradas y la que acumulaba un mayor volumen de entradas durante el siglo XX, las otras
dos se incorporaban paulatinamente en la literatura y a partir del siglo XXI asumian todo el prota-
gonismo. Nétese que, casi desde el principio, la expresion “information literacy” quintuplicé el nu-
mero de registros de “visual literacy”. La Tabla 2 muestra el detalle de lo ocurrido con estas tres
expresiones desde el afio 2020. Se excluye el ano 2024 por no estar concluido en el momento de
redaccion de este articulo.

Tabla 2. Numero de registros por los afios 2020, 2021, 2022 y 2023 y expresion

Afo/expresion “Visual literacy” “Media literacy” “Information literacy”
2020 37 129 193
2021 41 145 213
2022 41 121 191
2023 25 91 126
Total 144 486 723

Fuente: original de la investigacion.

Como puede comprobarse, la tendencia anunciada en la Tabla 1 se confirma en la Tabla 2. En las
tres expresiones, se produce un repunte de produccion en el afo 2021 que empieza a bajar en el
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siguiente. Estos dos hechos, es decir, el declive del concepto de AV a favor de la alfabetizacién
informacional y el paulatino desinterés de la literatura especializada incluso sobre esta ultima ex-
presién de alfabetizacién informacional deben ser tenidos en cuenta.

Resultados

El vaciado de las 156 referencias sobre “visual literacy” mostrd 25 definiciones diferentes del término
que habian sido citadas a lo largo de los afios por otras 131 segun presenta la Tabla 3. En dicha
tabla se recogen las definiciones en su idioma original que aparecen en la literatura contemplada
ordenadas por fecha de aparicion. Se ha optado por mantener la version original de las citas —tanto
las que aparecen en las tablas como en el articulo— para poder analizar los matices de la termino-
logia escogida por sus autoras y autores.

Tabla 3. Definiciones de AV e impacto de las mismas en otros textos

N.° Autor/a Ano  Definicion Referenciada por

1 Debes 1969 "Visual literacy is a group of vision Barnhurst, 1987; Metallinos, 1993;
competencies a human being can Carlson, 1997; Left & Gazda, 1999;
develop by seeing and at the same Velders, 2000; Chauvin, 2003; Curtiss,
time having and integrating other 2004; Tannenbaum & Goldstein, 2005;
sensory experiences. The develop- Mullen, 2006; Braden, 2007; Dake,
ment of these competencies is fun- 2007; Avgerinou, 2007; Brill, & Branch,
damental to normal human learning. 2007; Pettersson, 2007; Jefferies,
When developed, they enable a vis- 2007; Felten, 2008; Avgerinou, 2009;
ually literate person to discriminate Yeh, 2010; Little et al., 2010; Lu, 2010;
and interpret the visual actions, ob- Brumbergerer, 2011; Avgerinou & Pet-
jects, and/or symbols, natural or tersson, 2011; Fattal, 2012; Hattwig et
man-made, that are [encountered] in al., 2013; Arslan & Nalinci, 2014; Si-
[the] environment. Through the cre- monson, 2014; Palmer & Matthews,
ative use of these competencies, 2015; Vermeersch, & Vandenbroucke,
[we are] able to communicate with 2015; Ma, 2015; Blummer, 2015; Dun-
others. Through the appreciative lap & Lowenthal, 2016; Takaya, 2016;
use of these competencies, [we are] Ervine, 2016; Ecoma, 2016; Emanuel et
able to comprehend and enjoy the al., 2016; Emanuel & Challons-Lipton,
masterworks of visual communica- 2013; Beaudoin, 2016; Dermata &
tions”. Skarpelos, 2017; Chen, 2017; Cam &
Kiyici, 2017; Robinson et al., 2018; Vil-
lamizar, 2018; Loerts & Belcher, 2019;
Garcia-Quismondo et al., 2019; Wil-
liams, 2019; Abas, 2019; Costa, 2019;
Brumbergerer, 2019; McDougall, 2019;
Bratslavsky et al., 2019; Thompson &

Beene, 2020; Lazard et al., 2020
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2

Ausburn &
Ausburn

Braden &
Hartin

Heinich et al.

Robinson

Sinatra

Considine &

Haley

Wileman

Firestone

1978

1982

1982

1984

1986

1992

1993

1993

“Visual literacy can be defined as a
group of sikills wich enable an indi-
vidual to understand and use visuals
for intentionally communicating with
others”.

“Visual literacy is the ability to under-
stand and use images, including the
ability to think, learn and express
oneself in terms of image”.

"Visual literacy is the learned ability
to interpret visual messages accu-
rately and to create such message"
“Visual literacy is the ability to pro-
cess the elements of and to interpret
visual messages, the ability to un-
derstand and appreciate the content
and purpose of any image, as well
as its structural and aesthetic com-
position. A visually literate person
can perceive, understand, and inter-
pret visual messages, and can ac-
tively analyze and evaluate the vis-
ual communications they observe”.

“[Visual literacy is] the active recon-
struction of past visual experience
with incoming visual messages to
obtain meaning”.

“[Visual literacy is] the ability to com-
prehend and create information that
is carried and conveyed through im-
agery’.

“[Visual literacy is] the ability to
“read”, interpret, and understand in-
formation presented in pictorial or
graphic images”

“[Visual literacy is] the ability to as-
sess, analyse, evaluate and com-
municate messages in a variety of
forms”

Griffin & Whiteside, 1984; Pettersson,
2007; Brill & Branch, 2007; Avgerinou,
2009; Rourke & Sweller, 2009; Avgeri-
nou & Petterson, 2011; Arslan &
Nalinci, 2014; Vermeersch & Vanden-
broucke, 2015; Villamizar, 2018; Kedra,
2018; Brumberger, 2019; Costa, 2019;
Abas, 2019)

Chauvin, 2003; Matusitz, 2005; Ben-
dito, 2005; Avgerinou & Pettersson,
2011; Kedra, 2018

Chauvin, 2003

Brill & Branch, 2007

Vermeersch & Vandenbroucke, 2015

Takaya, 2016

Takaya, 2016

Emanuel & Challons-Lipton, 2013

OBSERVAR 2024. 18, 17-46

24

ISSN: 1988-5105

https://revistes.ub.edu/index.php/observar/



E. Gregori-Giralt y C. Benitez-Robles

El concepto de alfabetizacion visual...

10

11

12

13

14

15

16

Messaris

Yeanwine

Avgerinou

Chauvin

Bamford

Burns

Metros

1994

1997

2000

2003

2003

2006

2008

“Visual literacy is a greater experi-
ence in the workings of visual media
coupled with a heightened con-
scious awareness of those work-
ings”.

“[Visual literacy is] the ability to find
meaning in imagery”.

"In the context of human, intentional
visual communication, visual literacy
refers to a group of largely acquired
abilities, i.e. the abilities to under-
stand (read), and use (write) im-
ages, as well as to think and learn in
terms of images."

“Visual literacy is the ability to ac-
cess, analyse. evaluate, and com-
municate information in any variety
of form that engages the cognitive
processing of a visual image”.
“Visual literacy involves developing
the set of skills needed to be able to
interpret the content of visual im-
ages, examine social impact of
those images and to discuss pur-
pose audience and owne-rship. It in-
cludes the ability to visualize inter-
nally, communicate visually and
read and interpret visual im-
ages...Visual literacy also involves
making judgments of the accuracy,
validity and worth of images”.
“Visual literacy is the ability to de-
code, comprehend, and analyse im-
ages in order to construct meaning
from visual representations of ideas
and concepts”.

“[Visual literacy is] the ability to de-
code and interpret (making meaning
from) visual messages and also to
be able to encode and compose
meaningful visual communications”.

Chauvin, 2003

Villamizar, 2018

Pettersson, 2007; Avgerinou, 2009;
Avgerinou & Pettersson, 2011; Con-
nors, 2012; Pettersson, 2014; Takaya,
2016; Fragou & Papadopoulou, 2020

Chauvin, 2003

Bintz, 2016

Yeh, 2010

Takaya, 2016
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17 Smaldino et 2008
al.
18 Yeh 2008
19  Association 2011
of College
and Re-
search Li-
braries
(ACRL)
20 Fattal 2012
21 Bell 2014
22 Kedra 2018

“[Visual literacy is] the learned ability
to interpret visual messages accu-
rately and to create such materials”.
“[Visual literacy is] the learned
knowledge and skills needed to ac-
curately understand, interpret, and
analyze visual messages, and to
create such visual messages”.
“Visual literacy is a set of abilities
that enables an individual to effec-
tively find, interpret, evaluate, use,
and create images and visual media.
Visual literacy skills equip a learner
to understand and analyze the con-
textual, cultural, ethical, aesthetic,
intellectual, and technical compo-
nents involved in the production and
use of visual materials. A visually lit-
erate individual is both a critical con-
sumer of visual media and a compe-
tent contributor to a body of shared
knowledge and culture”

“Visual literacy, now a commonly
used multidisciplinary term, is the
ability to interpret, negotiate, and
make meaning from information pre-
sented in the form of an image”.
“Visual literacy is the ability to com-
municate knowledge through im-
agery’.

“[Visual literacy is] a set of skills par-
allel to alphabetic literacy, i.e. visual
reading, writing, and thinking. These
skills entail the ability to interpret/un-

Ervine, 2016

Yeh, 2010

Rybin, 2012; Hattwig et al., 2013;
Arslan & Nalinci, 2014; Simonson,
2014; Farrell, 2015; Denda, 2015; Ver-
meersch & Vandenbroucke, 2015; Be-
noit, 2015; Fearnside et al., 2015; Ma,
2015; Emanuel et al., 2016; Beaudoin,
2016; Benoit, 2016; Bintz , 2016;
Ervine, 2016; Emanuel & Challons-Lip-
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derstand (read), create/communi-
cate (write), and think, all in terms of
images”.
23  Williams 2019 “[Visual literacy is] the ability to inter-  Williams, 2019
pret and construct visual messages
with an awareness of visual ele-
ments (e.g. colour, shape, position)
and forms (e.g. film, comic books,
photography), making choices ap-
propriate to the particular text and
context”.
24 Min 2019 ‘I define visual literacy as a contex- Min, 2019
tualized social practice of construct-
ing meanings enacted in multimodal
assemblages involving linguistic and
visual modes (hereafter, referred to
as visual literacies)”.

Fuente: original de la investigacion.

El primer elemento que conviene destacar de la Tabla 3 es que del total de 156 referencias consul-
tadas unicamente son 25 las definiciones que pueden considerarse diferentes. El segundo tiene
que ver con el impacto experimentado por dichas definiciones. Del total de 25, 20 son recuperadas
por un solo autor o autora —incluyendo autocitas—y destacan de las otras cinco la recepcion irregular
de la de Debes con 51 referencias, de la Association of College and Research Libraries (ACRL) con
35 y de Ausburn y Ausburn con 13. El resto de definiciones recuperadas por mas de un trabajo no
alcanzan las 10 citas. Concretamente, nos referimos a los documentos de Avgerinou (2000) con 7
y Braden y Hartin (1982) con 5.

La propuesta de Debes es considerada la primera definicion del término y, a juzgar por su reutiliza-
cion en las otras 51, como una de las mas completas. Debes entiende el concepto de alfabetizacion
como una serie de competencias de caracter eminentemente visual que interactian con otra infor-
macion sensible. El autor plantea que estas competencias son fundamentales para que la persona
interprete el entorno que le rodea y se pueda comunicar. Sin embargo, no queda del todo claro
hasta qué punto se alude explicitamente a competencias, habilidades o destrezas; cuales son con-
cretamente y qué se debe entender por interpretar y comunicar. De hecho, en el mismo afo que
sali6 a la luz este enunciado, Debes identificd 35 destrezas diferentes de AV que abarcaban desde
tareas sencillas —distinguir la luz de la sombra, por ejemplo— hasta otras de mayor complejidad —
identificar las secuencias del lenguaje corporal que sirven para expresar una emocion personal—
(Avgerinou & Pettersson, 2011)—. Pero no fue hasta 1972 cuando definié en qué consisten algunas
de aquellas competencias. Segun recogen Fransecky y Debes (1972), Debes aludié entonces a
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leer, planificar, crear elementos visuales y combinar dichos elementos con otros de caracter verbal
para lograr una comunicacion intencional.

A pesar de ello, el asunto sobre si la AV es una o diversas competencias, habilidades o destrezas
no quedo cerrado. Las definiciones de Ausburn y Ausburn (1978), Robinson (1984), Avgerinou
(2000) y de la ACRL (2011) retomaron el problema. Ausburn y Ausburn (1978) hablaron de un grupo
de destrezas que permite entender y utilizar el formato visual; mientras que las propuestas de Ro-
binson (1984) y Avgerinou (2000) utilizaron la expresion de habilidades. Si en el caso de Robinson
(1984), el concepto sirvié para definir la AV como una habilidad que permite procesar e interpretar
elementos visuales, en el de Avgerinou sirvié para, mas adelante, identificar 12 habilidades adqui-
ridas de caracter visual: discriminacién visual, asociacion visual, construccion de significado, cono-
cimiento del vocabulario visual y definicion, conocimiento de las convenciones visuales, razona-
miento visual, reconstruccion visual, visién critica, visualizacion, memoria visual, pensamiento visual
y reconstruccion del significado (Avgerinou, 2007). La definicion de la ACRL (2011) fusiond parte
de las anteriores y afirmoé que la AV es una pluralidad de habilidades integradas a su vez por una
pluralidad de destrezas que permiten a la persona realizarse efectivamente como ente activo que
consume medios y aporta contenido visual a la sociedad.

Como puede comprobarse, cuatro de los cinco ejemplos mencionados —Ausburn y Ausburn, Robin-
son, Avgerinou y ACRL—, se orientan hacia una concepcion natural y parcialmente innata de la AV:
los términos habilidad y destreza frente al término competencia, elegido unicamente por Debes,
priorizan la idea de disposicion de alguien o incluso de gracia para ejecutar algo considerado poco
importante ante la idea de una capacidad mas compleja y elaborada que permite a la persona actuar
intencionadamente. Pero también es cierto que las tres propuestas aluden respectivamente a la
multiplicidad de elementos incluidos en la AV (Ausburn & Ausburn, 1978), a la necesidad de ense-
narla y aprenderla (Avgerinou, 2000) y a la relacién entre AV y desarrollo efectivo de la persona en
su entorno inmediato (ACRL, 2011). Podria pensarse que los términos utilizados (habilidad o des-
treza) por dichas definiciones revelan el influjo de la tradicion que situa al texto como elemento
privilegiado de la comunicacion; mientras que el resto de matices —_empezando por la propia nocion
de pluralidad o multiplicidad de elementos que caracterizan la AV- dan cabida a una concepcién
mas sofisticada de la imagen y de su importancia en la sociedad actual. De hecho, Serafini (2017)
sefala que las interpretaciones contemporaneas de la AV han ampliado la definicidon del término
dada por la ACRL, y sugiere que la AV no es un conjunto estable y universal de habilidades cogni-
tivas sino un conjunto de practicas que varian segun su contexto. Se inferiria de ello que cada
ambito de conocimiento tendria su propia definicion de la AV en funcion de las necesidades y es-
pecificaciones que lo caracterizan y que, por ello, no se podria hablar de una sola AV sino de mul-
tiples alfabetizaciones visuales diferenciadas por el tipo de objeto o el uso de multiples imagenes
con las que trabajan (Chauvin, 2003).
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Esta idea de que la AV es una confluencia de aspectos puede considerarse deudora del concepto
de paraguas que acoge multiples elementos utilizado por Ausburn y Ausburn en 1978. En dicho
texto, ambos autores recuperaron la idea de comunicacién intencionada planteada por Fransecky y
Debes e indicaron que los objetivos del estudiantado alfabetizado visualmente son:

to be able to: 1) read visuals made for intentional communication; 2) plan visuals
for intentional communication; 3) create visuals for intentional communication;
4) combine visuals and verbals for intentional communication (Fransecky & De-
bes, 1972, p. 14).

Vincular AV con comunicacion intencionada tiene diversas implicaciones tanto para la una como
para la otra. Las reflexiones sobre la comunicacion intencionada han modificado el concepto de AV
del mismo modo que el concepto de AV ha modificado determinadas facetas de la comunicacion.
Esta influencia mutua se percibe en los debates sobre la reaccién sensible provocada por la elabo-
racién y recepcién de un mensaje, por un lado, y sobre las caracteristicas del lenguaje visual, por
el otro. Robinson (1984) sostiene que las imagenes comunican un mensaje al mismo tiempo que
provocan una reaccion sensible sobre quien lo recibe; por lo que una persona alfabetizada visual-
mente entiende, interpreta, analiza y evalua los elementos visuales que observa (véase también
Fattal, 2012; Bell, 2014; Gadelshina et al., 2019 o Williams, 2019). O lo que es lo mismo, al interac-
tuar con la imagen, la persona estima el modo en el que recibe la informacion asi como la calidad
de esta. En una linea similar se manifiestan Flood et al. (1997), Wileman (1993) o Bamford que en
2003 afirmoé que debemos fijarnos en el modo en que las imagenes son recibidas por la sociedad y
asumir que la AV implica hacer juicios sobre la exactitud, validez y valor de lo visual. De lo anterior
se infieren tres cosas. En primer lugar, si la imagen comunica y lo hace intencionadamente es por-
que participa de un lenguaje con un determinado grado de estructuracion que es compartido por
diferentes personas. En segundo, aparentemente la comunicacion visual difiere de otras formas de
comunicacion porque descodifica, interpreta, evalua y estima la imagen. En tercer y ultimo lugar, la
comunicacion visual parece enfatizar la labor de entender y analizar un fenémeno desde multiples
enfoques que lleva a cabo alguien en su contexto (ACRL, 2011).

La propuesta de Braden y Hartin (1982) sustituyd la expresidn “usar imagenes” por la de “expresarse
a través de imagenes” y defendié que la comunicacioén visual es un medio mas con el que comunicar
ideas y no una forma alternativa del lenguaje textual. Esta insinuacion de que lo visual representa
uno o diversos lenguajes independientes de cualquier otro lenguaje y de que su empleo va mas alla
de una simple aplicacion de signos y reglas supone un punto de inflexién en la literatura especiali-
zada, tanto en lo que se refiere al replanteamiento de la AV como en lo que se refiere al replantea-
miento de la alfabetizacion en general. Por un lado, porque se introduce explicitamente el concepto
de expresién en la definicién de una persona alfabetizada vy, por el otro, porque al apuntar a la
existencia de un lenguaje visual autébnomo se genera la necesidad de definir su signo minimo: la
imagen.
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[We] consider visuals to be things that can be seen, things viewable, or visible
things other than printed words that are used in a communication process.
Clearly, the sense of sight is central to the concept of a visual (Braden, 1993, p.
194).

Aunque objeto de algunas criticas (Ogasawara, 1998), la definicion de Braden pone sobre la mesa
el impacto de la fisiologia de la vision junto con el papel desempefiado por la combinacién con otras
facultades mentales que afectan a la AV: ver no es unica ni principalmente un acto fisico, sino que
implica interpretar y recrear imagenes (Heinich et al., 1982). Pero si ello es cierto para la AV también
deberia serlo para todas aquellas alfabetizaciones que utilizan la vision. Y, sin embargo, las autoras
de este articulo no conocen estudios que analicen la aportacion de la vision en la construccion de
significados textuales. De hecho, cuando Considine y Haley (1992) igualaron todos los modos de
informacion y pusieron las bases para eliminar la tendencia comun de privilegiar la informacion tex-
tual frente a otras, lo que hicieron fue acercar lo visual a lo textual y no viceversa. La importancia
de su propuesta reside en dos aspectos indirectamente planteados en su estudio. En primer lugar,
en la equiparacion entre alfabetizaciones: segun Considine y Haley (1992), la unica diferencia entre
las diversas alfabetizaciones estaba en el medio mediante el cual se transmite la informacion, pero
no en el acto de lectura propiamente dicho. En segundo, en la posibilidad de abrir un nuevo terreno
de reflexion que tiene que ver con la consideracion de la vision. Si la literatura ha omitido sistema-
ticamente el papel de la vision en la alfabetizacion textual quiza es porque ha entendido que la vision
en la AV refiere una forma de ver superior en el sentido de mas refinada o especializada. No obs-
tante, demostrar hasta qué punto esta hipétesis es correcta es algo muy dificil. Valga por el mo-
mento el hecho de que equiparar alfabetizaciones y, por ello, incorporar la visién en la alfabetizacién
textual abre un nuevo campo de trabajo: ¢ podria la AV constituir un ejercicio del ojo en el sentido
amplio del término? Mas aun, ¢ podria la AV representar una faceta indispensable para que la per-
sona pueda leer imagenes pero también textos?

El trabajo de Firestone (1993) sefialaba que la imagen deberia formar parte de la variedad de formas
que adquiere un discurso apuntando con ello a la necesaria colaboracion entre lenguajes que for-
mara parte de los debates futuros. En efecto, la idea de asemejar los lenguajes textual y visual y de
que existen formatos en los que la imagen participa, aunque no necesariamente de manera exclu-
siva, parece haber cobrado fuerza con el cambio de siglo (véase por ejemplo, Avgerinou, 2000;
ACRL, 2011; Kedra, 2018). Min (2019) defendera explicitamente que el lenguaje visual y el textual
son parte indisociable de la AV; mientras Averignou y Pettersson (2011) identificaran seis partes
constituyentes de dicho lenguaje visual que, ademas de demostrar su existencia independiente y la
necesidad de ser aprendido, plantearan que el lenguaje visual mejora el aprendizaje aunque a veces
tenga que recurrir al apoyo del texto. El estudio no aclara si la mejora del aprendizaje se refiere a
acompafar y complementar con imagenes el contenido de un texto o a integrar lo visual en los
procesos de aprendizaje. Pero representa otro punto de inflexion.
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Y lo representa porque pone sobre la mesa el problema de la interpretacion y lo agrava. Admitir la
existencia de una comunicacion mediante imagenes no solo significa admitir la existencia de un
lenguaje visual que aporta su propia perspectiva sobre un determinado fenémeno, diferente de la
que aporta cualquier otro lenguaje e igualmente valida. También significa revisar lo que se entiende
por comunicacion y subrayar que esta implica una mezcla concreta de capacidades fisioldgicas,
psicolégicas y socioculturales vinculadas a la incorporacion de la persona en el contexto. Si comu-
nicar es transmitir sefiales a través de un codigo compartido entre quien emite y quien recibe dichas
sefiales, también es descubrir, manifestar y hacer que una persona participe de lo que se tiene. Lo
que alguien es capaz de interpretar viene condicionado por sus experiencias previas y por todos los
procesos cognitivos que pone en funcionamiento cuando recibe imagenes (Sinatra, 1986). Segun
Gazda y Flemister:

Cognitive strategies consist of the ways learners guide their own knowledge ac-
quisition and thinking. These strategies represent the functions that control the
information processing of the learner. They may include questioning techniques
and attention monitoring devices employed by the learner to better encode new
information (1999, p. 90).

Aunque cualquier acto comunicativo implique un proceso de descodificacion e interpretacion (Me-
tros, 2008), es habitual hallar en la literatura sobre AV un énfasis especial en la idea de construir
significados y contribuir a la creacidn del propio lenguaje visual. Asi, por ejemplo, las observaciones
de Smaldino et al. (2008) y Yeh (2008) refieren el conjunto de destrezas necesarias y de conoci-
mientos adquiridos para comprender, interpretar y analizar con precision mensajes visuales pero
también para crearlos. Y, a pesar de que no se explicite si la construccién de significado se traduce
en formas de comunicar informacion visual o se limita a emplear imagenes ya existentes (Burns,
2006; Yeh, 2010), todos estos trabajos permiten inferir que el uso de imagenes requiere una practica
respecto a los modos de operar de lo visual. Pero también que la AV es una forma de ver mas
sofisticada a la que posee una persona no alfabetizada (Messaris, 1994).

Estas consideraciones sobre la interpretacion, la practica y la construcciéon de significados a partir
de imagenes implican dos cosas. La primera es que lo visual constituye un lenguaje con las mismas
caracteristicas y dificultades que cualquier otro lenguaje. Si semejante afirmacion influye directa-
mente en la definicion de lo visual en la medida en que dota a la imagen de mayor entidad e inde-
pendencia, también influye en la reflexion sobre otros tipos de lenguaje. Al fin y al cabo, la imagen
muestra que utilizar un lenguaje no es ni Unica ni principalmente repetir signos ya existentes sino
transformar el sistema lingliistico en su conjunto y la realidad que configura mediante dicho uso del
lenguaje. Por otro lado, admitir la existencia de un lenguaje visual y lo que significa ser una persona
usuaria de dicho lenguaje conlleva reivindicar la posibilidad y la necesidad de ensefiar y aprender
su funcionamiento. Heinich et al. (1982), Avgerinou (2000) o Avgerinou y Pettersson (2011) insisten
en este tema e incluso en la funcion didactica de las imagenes cuando abordan las diferencias entre
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percepcion, lenguaje, aprendizaje, pensamiento y comunicacion visuales. No en vano, el indice de
habilidades visuales identificado por Avgerinou (2007) es uno de los mas referenciados por la lite-
ratura especializada (Pettersson, 2007; Giesen & Robinson, 2007; Avgerinou, 2009; Avgerinou &
Pettersson, 2011; Emanuel & Challons-Lipton, 2013; Hattwig et al., 2013; Vermeersch & Vanden-
broucke, 2015; Blummer, 2015; Farrell, 2015; Emanuel et al., 2016; Stenliden et al., 2017; Chen,
2017; Garwood et al., 2018; Robinson et al., 2018; Villamizar, 2018; Fragou & Papadopoulou, 2020).
También es especialmente util en el contexto de los estudios superiores porque esta pensado para
personas que han completado su educacion universitaria y es el unico revisado por pares que esta
disponible publicamente (Farrell, 2015).

En una linea similar en cuanto a caracteristicas e impacto se sitla el trabajo de la ACRL cuando
plantea siete estandares para determinar lo que podra hacer una persona alfabetizada visualmente
en un contexto interdisciplinario. Concretamente, la ACRL habla de: determinar la naturaleza y ex-
tension de los materiales visuales; buscar y acceder a las imagenes y a los medios visuales de
forma eficaz y eficiente; interpretar y analizar los significados de las imagenes y los medios visuales;
evaluar las imagenes y sus fuentes; disefar y crear imagenes significativas, y entender los proble-
mas éticos, legales, sociales y econémicos relacionados con el acceso, la creacion y el uso de
imagenes (ACRL, 2011). También en este caso, los estandares son recuperados por multiples in-
vestigaciones (Rybin, 2012; Wang et al., 2012; Raish et al., 2013; Hattwig et al., 2013; Arslan &
Nalinci, 2014; Denda, 2015; Beaudoin, 2016; Cam & Kiyici, 2017; Reyes et al., 2017; Weinraub,
2018; Martinez-Cardama & Caridad-Sebastian, 2019; Thompson, 2019; Garcia-Quismondo et al.,
2019; Matusiak et al., 2019). Resulta curioso comprobar las insuficiencias en la aplicacion de estos
estandares por parte del estudiantado que presentaron Matusiak et al. (2019). Su investigacion re-
veld que habia problemas en la comprension de la AV, en los procesos de busqueda y seleccion de
imagenes y en las actividades de evaluacion de la interpretacion y el uso legitimo de lo visual por
parte del estudiantado. La literatura sobre la AV parecia haber seguido una trayectoria mucho mas
rapida en cuanto a consideraciones y logros que su practica en el aula. Pero quiza esto era solo un
espejismo.

Discusioén y limitaciones del articulo

Pasados mas de 50 afos de la primera definicion de la AV, parece el momento de hacer balance
de lo ocurrido. Maxime cuando los indicadores cuantitativos de produccion literaria sefialan una
disminucion del interés por la AV inversamente proporcional al crecimiento de la investigacion sobre
otros tipos de alfabetizacion. Y maxime también cuando los informes de organismos internacionales
como las Naciones Unidas no solo alertan de deficiencias graves en las competencias de lectura,
escritura y aritmética, sino que siguen omitiendo en sus estudios el analisis de lo que sucede con
otras alfabetizaciones. Hace casi dos décadas se afirmaba que los mensajes visuales eran funda-
mentales para la comunicacién y que los ordenadores lograban que el desarrollo de los productos
visuales fuera mas sencillo, lo que causaba que tanto la alfabetizacion textual como la visual fueran
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pedagogicamente importantes (Cifuentes et al., 2006). El facil acceso a la informacién en general y
a la informacion visual en particular, directamente relacionada con la expansién de las TIC, no ha
hecho mas que agravar el asunto (Dobernig & Lobinger, 2010). Y a pesar de todo ello, la investiga-
cion sobre la AV ha tendido a declinar y las preocupaciones de las Naciones Unidas a mantener
una visién tradicional y centrada en el texto y las matematicas de lo que es ser una persona alfabe-
tizada.

La cuestion entonces es hallar el motivo de este desequilibrio entre expansion de la imagen y des-
censo de la investigacion sobre el lenguaje visual. ;Acaso la AV genera menos interés porque ca-
rece de sentido su concepto en nuestro presente? ; Acaso los temas relacionados con ella han sido
superados e incluidos en una idea mas amplia de la alfabetizacion? O al revés, ¢acaso se ha retro-
cedido en términos de alfabetizacion? Cuando Debes propuso la definicion inicial de AV establecio
un primer marco de referencia sobre lo que esta conllevaba: jera la AV una competencia o diver-
sas? ¢ Trabajar con imagenes implicaba interpretar, comunicar y expresarse? El hecho de ser el
texto mas citado de todos los considerados en este articulo prueba que la definicion de Debes logré
aglutinar los temas basicos de la AV y que dichos temas eran de dificil solucion. En la década de
los 70 del siglo XX, la unica referencia de Ausburn y Ausburn introdujo la idea de comunicacién
intencionada al debate sobre lo que era la AV, mientras que a partir de los ochenta y noventa del
siglo pasado el crecimiento de investigaciones sobre AV focalizd su interés en el problema del
aprendizaje de lo visual, la conciencia sobre el impacto de la imagen y las implicaciones de combinar
lenguajes.

El cambio de siglo trajo consigo un ligero aumento de la produccion académica sobre AV en la
primera década que se ha estancado en la segunda. En estos 20 afos, las preocupaciones se han
orientado en una doble direccion. Por un lado, hacia la precision y eficacia que requiere la AV como
practica social reconocida que es capaz de comunicar conocimientos. Por el otro, hacia la deteccion
de semejanzas y colaboraciones posibles entre lenguajes e incluso hacia la consideracion de la
persona como consumidora y creadora de contenidos —visuales y no visuales—. Esta breve descrip-
cion de la fortuna histérica de la AV plantea algunas cuestiones que conviene subrayar por el im-
pacto que pudieran tener en el concepto general de alfabetizacion. Quiza el asunto principal, por
ser también uno de los primeros en aparecer, es el de la naturaleza competencial de la AV. De
hecho, unicamente Debes (1969) utiliza explicitamente el término competencia en su definicion.
Optan por “ability” los trabajos de Braden y Hartin (1982), Heinich et al. (1982), Robinson (1984),
Considine y Haley (1992), Wileman (1993), Firestone (1993), Yeanwine (1997), Avgerinou (2000),
Chauvin (2003), Burns (2006), Metros (2008), Smaldino et al. (2008), ACRL (2011), Fattal (2012),
Bell (2014), Williams (2019) y de Gadelshina et al. (2019). Tres estudios se decantan por “skills”
(Ausburn & Ausburn, 1978; Bamford, 2003; Yeh, 2008; Kedra; 2018) mientras hay otros tres que
hacen planteamientos propios y diferenciados.
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El primero de ellos, por orden cronoldgico, es el de Sinatra (1986) que habla de la AV como de una
reconstruccion activa de la experiencia visual pasada. El segundo es el de Messaris (1994) que
identifica la AV como una gran experiencia. Y el tercero y mas reciente es el de Min (2019) que la
define como una practica social contextualizada. De estos tres ejemplos, aislados de las tendencias
generales de la literatura sobre AV, podria inferirse que a medida que se ha ido asumiendo el papel
de la AV en los procesos comunicativos también han ido creciendo las reflexiones sobre la natura-
leza y grado de estructuracion del lenguaje visual, la posibilidad de ensefarlo y aprenderlo y el
impacto que en términos de precision y eficacia tiene en la persona que elabora el mensaje y en la
persona que lo recibe. Sin embargo, ya desde 1969, la practica totalidad de las referencias analiza-
das en este trabajo usan los términos de interpretacion y creacién para describir la AV. Las cinco
mas citadas mezclan experiencia, interpretacion y uso creativo de la imagen (Debes, 1969; Braden
& Hartin, 1982; Avgerinou, 2000); hablan de utilizacion explicita de elementos visuales (Ausburn &
Ausburn, 1978), e incluso aluden a que la persona pueda interpretar, evaluar, utilizar y crear ima-
genes y medios visuales de manera eficaz (ACRL, 2011).

Llama la atencion que cuando se aborda el asunto de la imagen y de la AV se haga dando por
sentado su asociacién con un uso expresivo de la misma y con la consiguiente necesidad de ser
interpretada. De algun modo es como si la introduccion de la imagen en la literatura especializada
hubiese afiadido una faceta sentimental y creativa al concepto general de alfabetizacién. Como si
este careciese de ella 0 no se hubiese tomado conciencia de la misma hasta la irrupcion de lo visual:
si el acento de lo visual se halla en la capacidad de quien lo utiliza para expresarse, el acento de lo
textual parece hallarse en la trasmision de informacion sobre quien recibe el mensaje. No obstante,
¢, se puede plantear una alfabetizacion en general que no implique elementos comunicativos, expre-
sivos, creativos y sentimentales? Y viceversa, ¢acaso no hay lenguajes visuales con un grado de
estructuracion similar al del lenguaje natural? ;Acaso todo uso de un determinado lenguaje por
parte de quien lo utiliza no supone una cierta transformacion o reestructuraciéon de dicho lenguaje?
O mejor aun, ¢,acaso los lenguajes mas estructurados no permiten una utilizacion expresiva de los
mismos? Cuando los documentos oficiales hablan de los niveles de alfabetizacion en lectura y es-
critura de la poblacién, ¢también estan hablando de la capacidad de esta poblacién para leer y
escribir literatura? La insistencia en la polisemia de lo visual hace pensar que tal vez cuando la
investigacion habla de imagenes se refiere a tipos y usos concretos de las imagenes en contextos
y lenguajes especificos. De hecho, existen serios problemas para identificar qué entiende por ima-
gen cada una de las definiciones. Por ejemplo, Wileman (1993) menciona las representaciones
graficas junto con imagenes de caracter pictérico o grafico. Mientras Braden (1996) integra en el
concepto de imagen cualquier fendmeno perceptible visualmente y que no sea letra impresa.

Que no todas las imagenes impliquen procesos expresivos y creativos es tan cierto como que no
todo lo escrito puede ser comprendido de forma univoca por diversas personas. Y, a pesar de ello,
las consideraciones sobre alfabetizacion textual acentuan su objetividad y autonomia respecto de
otros lenguajes mientras que las relativas a la AV hacen lo propio con lo subjetivo y su dependencia
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y relacién sobre todo con el formato textual. La utilizacion reiterada de términos como expresion,
interpretacion o creacioén, que disfrutan de un cierto prestigio en la actualidad, podria considerarse
una forma de trasladar dicho prestigio a un lenguaje que, como el visual, sigue pareciendo secun-
dario frente al textual en la literatura especializada. La eleccién desigual de los términos “compe-
tence”, “ability” y “skills” en las referencias analizadas apuntaria en esta direccién: el predominio de
“ability” sobre el vocablo “competence” es en si mismo un indicador. También podria considerarse
otro indicador alguno de los principios que establecen Pettersson y Avgerinou (2016) para disenar
entornos de aprendizaje multimedia. Por ejemplo, el principio que alude a la cercania entre texto y
visual senala que la imagen ayuda a la persona a entender el material, pero no dice nada sobre la

aportacion singular de la imagen o sobre si el texto colabora en la comprension de lo visual.

En una direccioén similar, los debates sobre la posibilidad y/o la necesidad de ensefar a leer image-
nes muestran ciertas reticencias sobre como enfocar los procesos de aprendizaje de algo que se
considera dificil, cuando no imposible, de ensefar e incluso de aprender. La supuesta falta de es-
tructuracion de algunas imagenes, la ausencia de una tradicién didactica equiparable a la textual y
la mezcla de diversas tipologias de lo visual en un mismo constructo podrian identificarse como
algunas de las causas de la poca documentacion sobre entornos y procesos educativos en AV. La
propuesta elaborada por ACRL en 2011, cuya repercusion ha sido importante a juzgar por el nUmero
de textos que la citan, recoge varias actividades que podrian ser aplicadas a cualquier otro tipo de
alfabetizacion: buscar y seleccionar la informacion, interpretarla y analizarla, evaluar sus fuentes de
procedencia o estimar su impacto en términos éticos, legales, sociales y econémicos. El hecho de
que la atencion dedicada a la imagen coincida cronolégicamente con la expansion de las TIC ha
creado una relacion casi de causa-efecto entre ambas. Noétese que la evolucion de la literatura
especializada va eliminando la expresion “visual literacy” mientras acrecienta la investigacion sobre
expresiones asociadas a los medios digitales. Hasta el punto de que las caracteristicas de lo digital
parecen haberse convertido en parte constituyente de la imagen. Ma y Semali (2003) sefialaban
que la informacion digital puede ser copiada sin pérdidas, compartida de forma sencilla y ofrecer
nuevas experiencias de visualizacion; por lo que resulta indispensable formar al estudiantado para
gue sea consciente de lo que implica su uso. Sin embargo, ¢esto mismo no seria valido también
para la informacion textual?

Decian Cavallo y Chartier (1998) que los cambios en los soportes fisicos conllevaban cambios si-
milares en los procesos de lectura; incluso si dichos procesos de lectura no estaban al alcance del
conjunto de la poblacion. La comunicacién de masas ha introducido nuevos soportes y combinado
medios multidisciplinares que requieren un tipo de lectura diferente al exigido por los medios unidis-
ciplinares. De hecho, las investigaciones del siglo XXI sobre AV parecen haber recogido la idea de
que tipologias diversas de imagenes implican practicas también diversas de lectura y creacion de
lo visual. Chauvin (2003), por ejemplo, recordaba que mientras alfabetizacion visual es el término
preferido por la teoria y la historia del arte o la psicologia, alfabetizacién mediatica lo es por la
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sociologia y la comunicacion y alfabetizacion informacional por la biblioteconomia. Sin embargo,
llama la atencion que el ambito de las artes tenga una presencia testimonial en las reflexiones sobre
AV y, en cambio, trabaje con una de las tipologias de imagen mas complejas y antiguas que existen.
Quiza sea el momento para volver a plantear la existencia de multiples alfabetizaciones, la diferen-
cia entre ellas en funcion del lenguaje sobre el que actian y hasta qué punto una persona alfabeti-
zada es la que dispone de las herramientas —visuales, textuales, numéricas, sonoras...— para par-
ticipar en su comunidad. Si algo parecen haber logrado las diversas consideraciones sobre lo visual
es poner de manifiesto aquellas facetas expresivas que el lenguaje textual habia dejado en segundo
plano. Al menos en lo que Venezky (1990) y Harris y Hodges (1995) denominaban alfabetizacion
popular.

Las limitaciones de este estudio se dividen en dos grandes bloques. El primero se refiere a la pro-
cedencia de todas las fuentes consultadas. En efecto, y como ya se tuvo ocasion de justificar en el
apartado de Descripcion del estudio, la investigacion ha utilizado los documentos recogidos en la
base de datos ERIC y en la revista JOVL. En futuros analisis, convendria considerar también otras
tradiciones investigativas redactadas en sus propias lenguas con el fin de identificar matices en la
definicion de la alfabetizacién. Maxime teniendo en cuenta que, particularmente en su faceta didac-
tica, la alfabetizacion es un proceso contextualizado. El segundo bloque de limitaciones tiene que
ver con la necesidad de comparar la literatura existente sobre alfabetizacién textual y numérica con
la existente sobre AV. A lo largo de este trabajo se han hecho diversas alusiones a los vinculos e
incluso a la influencia tematica que podria establecerse entre AV y alfabetizacién en general. Se
abriria ahora un nuevo capitulo para abordar con detalle si y hasta qué punto los asuntos que la
investigacion sobre AV ha considerado propios en estos ultimos 50 afios han alterado de algun
modo la investigacion sobre alfabetizacion textual y numérica. Finalmente, quedan por examinar los
debates sobre tipologias de AV y reflexionar sobre las causas de que otras alfabetizaciones hayan
desplazado el interés de la investigacion cuando todavia no se ha alcanzado un acuerdo unanime
acerca de qué es una imagen y qué implica trabajar con ella.
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Resumen

La inclusién de los ODS en los distintos ambitos de la educacion es una necesidad. Los estudios
nos muestran su incorporacién a través de las competencias transversales, los contenidos curricu-
lares o el trabajo directo. Este articulo analiza su presencia en la ensefanza de las artes en el
ambito universitario a través del analisis del Master en Educacion Artistica en Instituciones Sociales
y Culturales. Se realiza una triangulacion de los datos obtenidos de los planes docentes (compe-
tencias y contenidos) con la experiencia de los docentes en el aula. Los resultados nos demuestran
que la presencia de los ODS es mucho mas elevada en la realidad del aula que en los planes
docentes, destacando Salud y bienestar e Igualdad de género. El trabajo con los ODS que se desa-
rrolla en el proceso educativo debe aparecer también en los planes docentes, por ser la informacion
oficial y abierta de la titulacion.

Palabras clave: ODS, arte, mediacién artistica, salud y bienestar, igualdad de género.

1 Correspondencia: Departamento de Escultura y Formacién Artistica. Facultad de Bellas Artes de la Universidad Com-
plutense de Madrid. C/ Pintor El Greco, 2. 28040 Madrid, Espafia.

© Les persones autores, 2024
CC BY-NC-ND (Creative Commons Reconeixement-NoComercial-SenseObraDerivada 4.0 Internacional)

47

OBSERVAR 2024. 18, 47-70 ISSN: 1988-5105

https://revistes.ub.edu/index.php/observar/


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.ca
mailto:begona.yanez@ucm.es
https://orcid.org/0000-0003-2543-7615

Resum

La inclusio dels ODS en els diferents ambits de I'educacio és una necessitat. Els estudis ens mos-
tren la seva incorporacié a través de les competéncies transversals, els continguts curriculars o el
treball directe. Aquest article analitza la seva preséncia en l'ensenyament de les arts en 'ambit
universitari a través de l'analisi del Master en Educacié Artistica en Institucions Socials i Culturals.
Es realitza una triangulacio de les dades obtingudes dels plans docents (competéncies i continguts)
amb l'experiéncia dels docents a l'aula. Els resultats ens demostren que la preséncia dels ODS és
molt més elevada en la realitat de I'aula que en els plans docents, tot destacant Salut i benestar i
Igualtat de génere. La feina amb els ODS que es desenvolupa en el procés educatiu ha d'apareixer
també en els plans docents, perqué aquests son la informacio oficial i oberta de la titulacio.
Paraules clau: ODS, art, mediacio artistica, salut i benestar, igualtat de génere.

Abstract

There is a need to include SDGs in different areas of education. Studies show their inclusion through
cross-curricular competencies, curricular content or through direct work. This article analyzes how
they are present within arts education at a university level through the analysis of the Master's De-
gree in Arts Education in Social and Cultural Institutions. A triangulation of the data obtained from
teaching plans (competencies and contents) with the experience of teachers in the classroom is
carried out. The results show that the presence of SDGs is much higher in the actual classroom than
in the teaching plans, particularly Health and Well-being and Gender Equality. The work with the
SDGs that is developed in the educational process should also be included in teaching plans, as it
is the official and public information of the degree program.

Keywords: SDGs, art, artistic mediation, health and wellness, gender equality.
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Introduccion

“Los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) constituyen un llamamiento universal a la accién
para poner fin a la pobreza, proteger el planeta y mejorar las vidas y las perspectivas de las perso-
nas en todo el mundo” (ONU, s.f.). Estos ODS concretan los previos 8 Objetivos de Desarrollo del
Milenio establecidos en el afio 2000 con prevision de ser alcanzados en el 2015. En este mismo
afo se concretan los 17 ODS (con sus 169 metas) como estrategia para alcanzar un mundo mas
sostenible e inclusivo, con una mayor justicia social. Para la consecucion de la Agenda 2030 con-
tamos con la herramienta de gestion mas importante que tiene la sociedad: la educacién. La inclu-
sion de los ODS en los distintos ambitos educativos, formal, no formal e informal, es un pilar funda-
mental. El presente estudio realiza una investigacién a nivel micro de la presencia de los ODS en la
ensefanza de las artes en el ambito universitario.

El estado de la cuestion respecto a los ODS en el contexto de la educacion superior cuenta con
numerosos monograficos (Lopez, 2022; M’'Rabet y Quirosa, 2022; Merma, 2020, Vargas y Aragon,
2021) que nos ofrecen experiencias particulares de su implementacion. Revisaremos alguno de
estos y otros estudios por sus aportaciones a nuestra fundamentacion teérica. Una afirmacion co-
mun en todos ellos es que la implementacion de los ODS es una necesitad, pero presenta algunas
dificultades.

Algunos articulos, en esta misma linea, presentan casos de implementacion de ODS en asignaturas
con una alineacion directa con sus contenidos propios como Patrimonio arquitecténico y desarrollo
sostenible (Peird y Gilabert, 2020), pero la mayoria de ellos encuentra complicaciones en la imple-
mentacion en los contenidos curriculares. Vargas y Aragon (2021) ponen sobre la mesa ciertas
contradicciones. Los docentes se enfrentan a la necesidad de implementar los ODS junto a exten-
sos contenidos que deben presentarse en poco tiempo. No hay una formacion del profesorado res-
pecto a la Agenda 2030, ni una inclusién clara en los planes de estudios. En algunos casos vemos
que se estan implementando los ODS, pero no queda una constancia clara en los documentos
oficiales, aunque si se desarrolla en el trabajo en el aula (Calles, 2020).

Con este punto de partida, hacemos una revision de estudios actuales que abordan los ODS en
educacién superior y ODS y arte. Esta revisién arroja una serie de conceptos clave que constituyen
la fundamentacion tedrica de nuestro estudio.

Educacion para el Desarrollo Sostenible (EDS)

La EDS es un proceso de aprendizaje permanente y una parte integrante de la
educacién de calidad que mejora las dimensiones cognitiva, social y emocional
y de comportamiento del aprendizaje. Es holistica y transformadora y abarca el
contenido y los resultados del aprendizaje, la pedagogia y el propio entorno de
aprendizaje. (Ruiz y Vivar-Quintana, 2022, p. 75)
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La Educacion para el Desarrollo Sostenible (EDS) es la conexion mas directa de los ODS con la
educacion, por lo que es uno de los conceptos fundamentales que identificamos en muchos de los
estudios revisados (Edwards et al., 2020; Maya-Camara y Ramirez-Bahena, 2022; Ruiz y Vivar-
Quintana, 2022). Una educacién enfocada hacia las dimensiones del desarrollo sostenible: econo-
mica, social y ambiental (Lazaro Herrero et al., 2022).

La educacion funciona como canalizador para la obtencién de los ODS mediante el aprendizaje
socioemocional, cognitivo y conductual (Maya-Camara y Ramirez-Bahena, 2022) y se hace impres-
cindible en este proceso. La meta es empoderar a las personas, a través de la educacion, para que
sean actores directos y participativos en una transformacion de la realidad.

Aunque la educacion solo aparezca de forma directa en el ODS4. EDUCACION DE CALIDAD y la
EDS forme parte de la meta 4.7, ambas contribuyen al desarrollo de los 17 ODS.

La propia naturaleza transversal de los ODS ha llevado a muchos de los proyectos de implementa-
cién en educacion hayan trabajado la EDS por medio de las competencias transversales (Maya-
Camara y Ramirez-Bahena, 2022; Ruiz y Vivar-Quintana, 2022). Aunque también vamos a revisar
la implementacién directa de los ODS en el trabajo de los contenidos de aprendizaje o curriculares
(Escribano, 2022; Maya-Camara y Ramirez-Bahena, 2022), por ejemplo, en la incorporacion de
referentes femeninos, en este concepto debemos revisar las competencias que la UNESCO consi-
dera transversales para la EDS: Competencia de pensamiento sistémico, Competencias de antici-
pacion, Competencia normativa, Competencia estratégica, Competencia de colaboracién, Compe-
tencia de pensamiento critico y Competencia de autoconciencia (Ruiz y Vivar-Quintana, 2022, p.
76).

Estas competencias nos llevan nuevamente a ese empoderamiento de la sociedad para ser prota-
gonista y agente de cambio.

Universidad, Escuela y Sociedad

“Es aqui cuando la educacién no solo toma un protagonismo exclusivo, sino que
surge la necesidad de una simbiosis entre universidad, escuela y sociedad,
dando lugar a una nueva orientacion en la investigacion-formacion académica
y transferencia de conocimiento” (Vargas y Aragon, 2021, p. 18).

La Conferencia de Rectores de las Universidades Espafiolas (CRUE, 2005) plantea esta relacion
interdependiente entre la universidad y la sociedad, conectadas con la escuela, que debe desem-
bocar en una clara responsabilidad social (Martinez et al., 2020; Ruiz y Vivar-Quintana, 2022).
Desde las universidades debemos preparar a profesionales capaces de utilizar su conocimiento en
los distintos ambitos: cientifico, social y ambiental. Una vez mas volvemos a la transversalidad. La
CRUE (2005) habla de “abordar todo el proceso educativo de una manera holistica, introduciendo
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competencias para la sostenibilidad de forma transversal, para que el estudiante aprenda a tomar
decisiones y realizar acciones desde criterios sostenibles” (p. 2).

Esta responsabilidad social se materializa, segun Martinez et al. (2020), en tres frentes: el acceso
a la educacion superior a personas desfavorecidas o sociedades vulnerables, la presencia de la
mujer en la investigacion y el compromiso con los ODS de estudiantes y académicos. En lugar de
estas tres premisas encontramos que se siguen reproduciendo las desigualdades sociales en la
universidad, cuando deben ser el motor de impulso para que los gobiernos promuevan estas con-
diciones.

Otro de los obstaculos, como indican Vargas y Aragon (2021) es el intento fallido de la inclusién de
forma transversal de los ODS, recomendando incluirlos como contenido y afiadirse en el curriculum
explicito. De esta forma encontramos estudios que plantean la implementacién de los ODS a través
de un cambio en el disefio curricular (Giner et al., 2020; Lujan et al., 2020; Martinez et al., 2020;
Merma et al., 2020; Vazquez, 2022).

Debemos tener en cuenta que “estos disefios han de contemplarse como tentativas de reflexion,
coordinacion e innovacion donde la propia practica nos dara la informacién adecuada para aplicar
los procesos de redisefio y cambio” (Martinez et al., 2020, p. 18).

Otra linea de trabajo (M’Rabet y Quirosa, 2022) pone el foco de atencién en la innovacion docente
para la aplicacion de los ODS en la educacién superior, recopilando diversas experiencias que bus-
can la educacion de calidad desde el trabajo con los ODS. Y es que la educacion de calidad es el
factor comun en todos estos proyectos de implementacion, ya sea de forma transversal, como di-
seno curricular o como innovacion docente. La calidad de la educacién depende “de la capacidad
de analizar los marcos conceptuales, cuestionar de forma critica los saberes y compartir aprendiza-
jes del alumnado” (Martinez et al., 2020, p. 18).

Arte, Cultura y ODS

Los ODS tienen una relacién natural con el arte y sus modos de expresion —como vamos a revisar
en este apartado— ya sea en las estrategias artisticas relacionadas con la sostenibilidad o en la
mediacion artistica que trabaja con la propia capacidad del arte como vehiculo de transformacion
social, entre otros factores. “La propia necesidad social de acercarnos al conocimiento de otros
modos, ha impactado directamente en la relacién de las personas con el arte y por extension la
gestion y mediacion en el arte” (Lara-Ruiz, 2023, p. 470).

Vemos un ejemplo en el trabajo de Julie’s Bicycle (2021) en colaboracién con el British Council de
Chile, que presentan una guia que recoge acciones desde instituciones, entidades, ciudades y co-
lectivos artisticos para la mejora de las condiciones del planeta abordadas de una forma artistica y
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creativa desde diferentes estrategias. En ella se puede ver el poder de cambio que tiene el arte y
su natural relacién con la cultura y los ODS.

Hay una relacién innegable entre el arte y la sostenibilidad. A través de la educacion artistica se
puede vehiculizar la transformacién social (Lara-Ruiz, 2023; Lazaro Herrero et al., 2022; Sumozas
y Galindo, 2019; UNESCO, 2006).

Una de las dimensiones del arte que mas claramente refleja las metas de la EDS es el arte social.
Ambos comparten: el desarrollo del pensamiento critico y responsabilidad social (Martinez et al.,
2020; Maya-Camara y Ramirez-Bahena, 2022), fomentan el trabajo multidisciplinar (Escribano,
2022; Lorente-Echevarria et al., 2022) y actuan de agente directo para la transformacion social (La-
zaro Herrero et al., 2022; Sumozas y Galindo, 2019).

Dentro de este ambito vamos a presentar brevemente la mediacién artistica y el arte participativo
(Lara-Ruiz, 2023; Lorente-Echevarria et al., 2022; Mesas et al., 2023, Moreno, 2016a; 2016b) —que
presentan muchos aspectos en comun entre ellas y con el master—. Han demostrado tener una alta
capacidad inclusiva. La mediacion artistica “es el territorio de practicas artisticas y educativas donde
la actividad artistica actia como un mediador, construyendo una herramienta profesional de inter-
venciéon con grupos y comunidades de cara a una mejora de sus situaciones individuales, grupales
y comunitarias” (Moreno, 2016a).

Mediante estas estrategias, entre otros objetivos, ponemos el foco de atencion en visibilizar y tratar
de reducir la brecha social. A través de los encuentros creativos se pone en valor la fuerza social al
tiempo que se estimula la sensibilidad, la conducta y la experiencia estética (Mesas et al., 2023).
Como indica Lara-Ruiz (2023), el arte participativo tiene una importante labor de promocién de la
cultura y participacion ciudadana, y en la mediacion artistica “los procesos de creacion artistica
tienen como objetivo mejorar la vida de las personas implicadas y promover [...] procesos de inclu-
sion social y de autonomia” (Moreno, 2016b, p. 42). Lo que conecta con el planteamiento del Espa-
cio Superior Europeo, cuando dice que la educacién superior debe ser motor de cambio hacia una
sociedad inclusiva y democratica a través de un alumnado con habilidades para la ciudadania.

Los proyectos artisticos que implementan un trabajo directo con los ODS conciencian a los partici-
pantes hacia la necesidad de actuar localmente y pensar globalmente (Vazquez, 2022). Concre-
tando hacia el ambito concreto de nuestro estudio, hablamos de la transformacién a través de la
educacion, creacion y mediacion artisticas (Escribano, 2022; Huerta y Dominguez, 2022; Sumozas
y Galindo, 2019; UNESCO, 2006). Rompiendo los mitos del uso del arte en educacién como adorno
0 potenciacion de otras materias, es importante destacar que estamos trabajando con un medio de
expresion y comunicacion, (Escribano, 2022), y que contribuye a crear identidad patrimonial y res-
peto por las distintas culturas.
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Educar en el arte es un vehiculo para conseguir el desarrollo de muchos aspectos importantes del
aprendizaje, la personalidad y las relaciones inter e intrapersonales. Enfocada hacia la transforma-
cion social trabaja la igualdad y se convierte en llave de paso hacia una ciudadania mas inclusiva,
igualitaria, critica y empatica, lo que conduce a sociedades mas avanzadas y justas (Mesas et al.,
2023; Sumozas y Galindo, 2019). Segun la UNESCO (2006) la educacion artistica estimula el desa-
rrollo cognitivo y contribuye a la adquisicion de conocimientos y experiencias relevantes para las
necesidades de nuestra sociedad.

Segun las investigaciones realizadas, cuando una persona en fase de aprendi-
zaje entra en contacto con procesos artisticos y recibe una ensefianza que in-
corpora elementos de su propia cultura, esto estimula su creatividad, su inicia-
tiva, su imaginacion, su inteligencia emocional y, ademas, le dota de una orien-
tacion moral (es decir, de la capacidad de reflexionar criticamente), de la con-
ciencia de su propia autonomia y de la libertad de accion y pensamiento.
(UNESCO, 2006, p. 2)

Desde este planteamiento de conexion del arte con los ODS cerramos nuestra fundamentacion
tedrica con una recopilacién de algunas sugerencias de trabajo con los distintos ODS dentro de la
educacion. La educacion artistica es el espacio para trabajar la educacion emocional, el pensa-
miento critico y la responsabilidad social, aspectos que contribuyen a un desarrollo integral de la
personalidad (Bisquerra y Pérez, 2012).

Desde los ODS podemos trabajar para erradicar o minimizar situaciones de problematicas de acoso
escolar, segun Merma et al. (2020), a través de los ODS4. EDUCACION DE CALIDAD, ODSS5.
IGUALDAD DE GENERO y ODS10. REDUCCION DE LAS DESIGUALDADES, fomentando con
ellos “una convivencia que potencie las relaciones interpersonales” (p. 25). Estos ODS estan estre-
chamente relacionados con la promocioén del pensamiento critico y la responsabilidad social. El
docente tiene que saber integrar estos saberes y desarrollar la ensefianza desde estos valores
(Martinez et al., 2020).

Escribano (2022) nos ofrece una posibilidad de trabajar algunos ODS desde la educacion artistica.

e Establece los ODS1. FIN DE LA POBREZA, ODS2. HAMBRE CERO, ODS6. AGUA LIMPIA
Y SANEAMIENTO, ODS7. ENERGIA ASEQUIBLE Y NO CONTAMINANTE, ODS12. PRO-
DUCCION Y CONSUMO RESPONSABLES, ODS13. ACCION POR EL CLIMA, ODS14.
VIDA SUBMARINA y ODS15. VIDA DE ECOSISTEMAS TERRESTRES como ODS con ca-
racter actitudinal con posibilidad de trabajarse como contenido paralelo.

o EIODS3. SALUD Y BIENESTAR se puede relacionar con la alfabetizacion emocional desde
las competencias clave.
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e EIODSS5. IGUALDAD DE GENERO, tiene naturaleza tanto de contenido en si mismo como
de saber actitudinal, y puede trabajarse desde “una actitud de constante sospecha sobre los
discursos que legitiman el poder” (p. 114) poniendo el foco de atencidn en los microrrelatos.
Destaca la aplicacion para la alfabetizacion visual y las metodologias de educacion artistica,
como la educacion artistica basada en la Cultura Visual (EACV) en el trabajo del ODS16
(Paz, justicia e instituciones sdlidas).

e Asimismo, poniendo el foco de atencidn en el trabajo de la creatividad y la innovacion curri-
cular, presenta el ODS8. TRABAJO DECENTE Y CRECIMIENTO ECONOMICO, ODS®9. IN-
DUSTRIA, INNOVACION E INFRAESTRUCTURA, ODS10. REDUCCION DE LAS DE-
SIGUALDADES, ODS11. CIUDADES Y COMUNIDADES SOSTENIBLES y OSD17. ALIAN-
ZAS PARA LOGRAR LOS OBJETIVOS. El ODS4. EDUCACION DE CALIDAD se establece
en estos estudios como un objetivo transversal a todos ellos, como hemos visto en la EDS.

Hemos visto varios frentes desde donde abordar la alineacion de los ODS con los estudios de edu-
cacioén superior: desde una mirada global que configure un aprendizaje permanente, a través de la
transversalidad y la interdisciplinariedad, y como integracion directa en los contenidos curriculares.
Asimismo, vemos que la educacion y la mediacién artistica suponen un puente de conexion natural
con la EDS, la responsabilidad social y el desarrollo del pensamiento critico. EI ambito artistico,
dentro y fuera del aula, nos ofrece un espacio de trabajo para la transformacion social y la integra-
cion de los valores que recogen los ODS. Este recorrido desemboca en el contexto de nuestra
investigacion.

Contexto del estudio

El contexto global del estudio es el proyecto 1+D La contribucion del arte a los Objetivos de Desa-
rrollo Sostenible en las titulaciones universitarias. Recursos e instrumentos para su implantacion
[PID2020-112964RB-100] desde el que se estudian los mapas competenciales de una serie de titu-
laciones de estudios superiores del ambito artistico, y la alineaciéon con los ODS de estas compe-
tencias dentro de los planes de estudios.

En este articulo partimos del analisis dentro del proyecto de las competencias del Master Universi-
tario en Educacion Artistica en Instituciones Sociales y Culturales (MEDART) de la Universidad
Complutense de Madrid. Esta titulacién tiene como objetivo la formacion de profesionales en el area
de la educacién artistica y la creacion plastica para desarrollar propuestas desde la educacion,
creacion y mediacion en contextos sociales, culturales y de salud.

La propia naturaleza del master presenta una conexién directa con los conceptos clave presentados
anteriormente. A ellos sumamos la formacién del profesorado, que es un factor clave para la calidad
educativa (Giner et al., 2020; Lujan et al. 2020; Martinez et al., 2020; Merma et al., 2020). El profe-
sorado y alumnado del master, futuros docentes, desarrollan practicas de creacién y mediacion en
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las que el arte es una herramienta de conocimiento, cambio social y de contribucion a la mejora de
la salud. Aunando todo lo anterior, el master aborda las necesidades sociales que Ruiz y Vivar-
Quintana (2022) conectan con los ODS: “educacion, salud, proteccion social y oportunidades labo-
rales” (p. 89), todo ello desde una perspectiva de educacion, creacion y mediacion artisticas.

Objetivos
El objetivo general es identificar si la presencia de los ODS, en el aula y el desarrollo real de las
asignaturas, dentro del contexto universitario de Artes —desde el estudio a nivel micro de su presen-
cia en el MEDART—, se corresponde con la informacion publica de los planes de estudios.

Para alcanzar este objetivo establecemos los siguientes objetivos especificos, teniendo en cuenta
que en estudios anteriores hemos cumplido con el andlisis de la presencia de los ODS en las com-
petencias de la titulacion (Yanez y Lekue 2023):

e Analizar cualitativamente la presencia de los ODS en los contenidos de las guias docentes
de las asignaturas y sus posibilidades de trabajo en el aula.

e Estudiar los métodos de acercamiento a los ODS de las distintas asignaturas a través de la
opinién directa de los docentes.

o Comparar los resultados de presencia de los ODS en los tres frentes de estudio: competen-
cias, contenidos y aula.

e Evaluar la presencia real de los ODS con base en dicha comparacion.

Método

El estudio consiste en la obtencion, analisis y relacion los datos relativos a la presencia de los ODS
en las asignaturas de la titulacion, para tener una vision mas global y completa de dicha presencia.
Como veiamos en la fundamentacion tedrica, podemos encontrar los ODS desde una mirada global,
transversal o integrada a nivel curricular. Para identificar esta presencia a estos niveles se estudia
su relacién con las competencias, con los contenidos y con la imparticién real de las asignaturas y
modulos de la titulacion.

Se parte de un estudio cualitativo de investigacion documental sobre los 9 planes de estudios del
MEDART, como parte de proyecto |+D anteriormente citado. Mediante la técnica de andlisis de
contenido se aplica el sistema categorial (Menéndez-Varela, 2022) establecido en una fase inicial
del proyecto, en la que se establecen cinco dimensiones principales: tipos de competencia, proce-
sos cognitivos, relacion con el arte, problemas de formulacion/redaccion y relacion con los ODS. El
analisis de contenido es un “método para estudiar y analizarlas comunicaciones de una forma sis-
tematica, objetiva y cuantitativa” (Lépez-Noguero, 2002, p. 168).
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Este analisis se realiza con el apoyo de un software de analisis cualitativo, en este caso, el QDA
Miner Lite, que nos permite codificar los planes docentes aplicando el sistema categorial estable-
cido. Para este estudio, el analisis se hace extensivo a los contenidos de los planes docentes v,
posteriormente, se relacionan estos resultados con los obtenidos de la experiencia directa en el aula
y la imparticion de las asignaturas de los docentes, que recogemos mediante un cuestionario cuan-
titativo.

Para comprender mejor el método se explica a través de sus fases de trabajo.

Analisis de competencias en QDA

Como fase previa partimos de los resultados del andlisis completo (Yafez-Martinez y Lekue, 2023)
de las cinco dimensiones (Menéndez-Varela, 2022) y seleccionamos los datos de la relacion de las
competencias con los ODS. El andlisis de contenido se caracteriza por el uso de categorias, estas
nos permiten sistematizar la investigacion (Abela, 2002) y adquirir una posicion unificada y objetiva
frente a las fuentes.

Las competencias se analizan dentro de los planes docentes, por lo que se analizan 162 compe-
tencias en total sumando las competencias de todas las asignaturas —7 competencias generales
que aparecen en los 9 planes dando un total de 63; 7 competencias transversales que aparecen
también en los 9 planes resultando otras 63 y 21 competencias especificas que se repiten unica-
mente en algunos planes siendo un total de 36 competencias especificas—. Sobre este dato se
aplicara el 100% en los datos que veremos mas adelante.

Los criterios de clasificacion de los cédigos dentro de la categoria relacion con los ODS son los
siguientes (Menéndez-Varela, 2022):

e Desconectada: Competencias que no recogen en su titulo u objetivos de aprendizaje aso-
ciados el término "ODS" o algun ODS concreto, ni se identifican ideas relacionadas con los
ODS y sus metas.

e Afin: Competencias que no mencionan en su titulo u objetivos de aprendizaje asociados el
término "ODS" o algun ODS concreto. Sin embargo, recogen clara y directamente algunas
ideas relacionadas con los ODS y sus metas.

¢ Alineada: Competencias que mencionen en su titulo u objetivos de aprendizaje asociados el
término "ODS" o algun ODS concreto.

Para la relacién de afinidad se analizan las relaciones de las competencias con los enunciados de
los ODS y sus metas y se identifican algunos aspectos afines. Los criterios de afinidad se aplican y
amplian en el analisis de los contenidos, por lo que se presentan en la siguiente fase.
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Analisis de contenidos en QDA
Para completar la visién de la presencia de los ODS dentro de la titulacion se realiza una nueva

revision de los planes docentes, en este caso en la parte de los contenidos de las asignaturas, para
analizar cualitativamente la relacion con los ODS.

Se analizan los contenidos de los 9 planes docentes como conjunto completo y se establecen las
desconexiones, afinidades y alineaciones con los ODS, siendo 9 el 100% de los casos en esta fase
de andlisis.

Se aplican igualmente los cddigos presentados en la fase anterior y se establecen los siguientes
criterios de afinidad para la relacién de los contenidos con los ODS y sus metas:

e ODS3. SALUD Y BIENESTAR. Hablan de salud, pero no de bienestar.

e ODS4. EDUCACION DE CALIDAD. Hablan de educacion, procesos didacticos, etc., relacio-
nados con una educacion artistica como vehiculo de desarrollo cognitivo, emocional y social.

e ODS 5. IGUALDAD DE GENERO. Hablan de activismo artistico, género y feminismo.

e ODS8. TRABAJO DECENTE Y CRECIMIENTO ECONOMICO. Hablan del trabajo multidis-
ciplinar entre campos profesionales (relacionado con las metas).

e ODS9. INDUSTRIA, INNOVACION E INFRAESTRUCTURAS. Hablan del uso de las TIC,
investigacion y proyeccion al doctorado (relacionado con las metas).

e 0ODS10. REDUCCION DE LAS DESIGUALDADES.: Hablan de la mejora de la realidad so-
cial y accesibilidad universal. También de género, clase y raza (relacionado con las metas).

e ODS 11. CIUDADES Y COMUNIDADES SOSTENIBLES. Relacionado con la mediacion y
practicas colaborativas. Proteccion del patrimonio cultural y natural (relacionado con las me-
tas).

e ODS 12. PRODUCCION Y CONSUMO RESPONSABLES. Relacionado con el arte transfor-
mador y dimensién ecosocial (relacionado con las metas).

e ODS 13. ACCION POR EL CLIMA. Hablan de la crisis climatica.

e 0ODS16.PAZ, JUSTICIAE INSTITUCIONES SOLIDAS. Hablan de cultura de la paz y valores
democraticos.

Estudio de la presencia en el aula

El tercer nivel de analisis se desarrolla a través del trabajo con los docentes de la titulacion. Me-
diante un cuestionario cuantitativo se recoge los datos de la presencia de los ODS en el aula/desa-
rrollo de la asignatura. Asimismo, se deja un espacio abierto para posibles observaciones o aclara-
ciones a su respuesta.
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Para esta fase se aplican igualmente las categorias de desconexién, afinidad o alineacion, pero se
presentan de la siguiente manera a los docentes:

e Desconexion: no tiene presencia en la asignatura.

o Afinidad: tiene alguna relacion con lo impartido en la asignatura. Trabajamos algunas cone-
xiones con este tema.

e Alineacién: tiene una relacion directa con lo impartido en la asignatura. Este tema se trabaja
literalmente en contenidos, actividades u obras de autores.

Los docentes tienen que marcar una de las tres opciones en cada uno de los 17 ODS con relacion
a lo que se imparte realmente en el aula. Para las respuestas de los médulos de practicasy TFM la
coordinadora del master responde sobre la experiencia de los trabajos realizados en ambos modu-
los.

Relacién o triangulacion de los datos

La dltima fase consiste en relacionar los datos para poder establecer un analisis global y por ODS
de la desconexioén, afinidad o alineacion de los ODS con el master a nivel general, sin desglosar por
asignatura.

Resultados

Para comenzar, presentamos los datos globales de la relacion de los tres analisis y posteriormente
un breve repaso por ODS.

Tabla 1. Resultados globales comparados.

Competencias Contenidos Aula
Des. Afin Alin. Des. Afin Alin. Des. Afin Alin.
ODS1 162 100% O 0% 0 0% 9 100% 0 0% O 0% 3 33% 6 67% 0 0%
ODS2 162 100% O 0% 0 0% 9 100% 0 0% O 0% 5 56% 4 44% 0 0%
ODS3 150 93% 1 1% 11 7% 8 8% 0 0% 1 1% 1 1% 4 44% |4 44%
ODSs4 162 100% O 0% 0 0% 5 56% 4 4% 0 0% 1 1% 2 22% |6 67%
ODS5 153 94% 0 0% 9 6% 7 78% 1 1% 1 1% 1 1% 2 22% |6 67%
ODS6 162 100% O 0% 0 0% 9 100% 0 0% O 0% 6 67% 3 33% 0 0%
OoDSs7 162 100% O 0% 0 0% 9 100% 0 0% 0 0% 7 78% 2 22% 0 0%
ODS8 153 94% 9 6% 0 0% 7 78% 2 22% 0 0% 1 1% 5 56% |3 33%
ODS9 144 89% 18 11% O 0% 7 78% 2 22% 0 0% 4 44% 3 33% 2 22%
ODS10 144 89% 18 11% O 0% 5 56% 3 33% 1 1% 1 1% 4 44% |4 44%
ODS11 162 100% O 0% 0 0% 8 8% 1 1M% 0 0% 3 33% 5 5% 1 11%
OoDS12 162 100% O 0% 0 0% 8 8% 1 1M% 0 0% 2 22% 7 78% 0 0%
ODS13 162 100% O 0% 0 0% 8 8% 1 1M% 0 0% 3 33% 5 5% 1 11%
OoDS14 162 100% O 0% 0 0% 9 100% 0 0% 0O 0% 6 67% 3 33% 0 0%
ODS15 162 100% O 0% 0 0% 9 100% 0 0% 0 0% 6 67% 2 22% 1 11%
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ODS16 153 94% 9 6% 0 0% 4 44% 5 56% 0 0% 1 1% 6 67% 2 22%

ODS17 162 100% O 0% O 0% 9 100% 0 0% O 0% 7 78% 1 1% 1 11%

Total - 55 20 130 20 3 58 64 31
Fuente: original de la autora.

En la Tabla 1 podemos ver todos los datos de los tres analisis, respondiendo a los totales especifi-
cados en el método para cada caso. En la primera columna de cada categoria, dentro de cada
dimension del estudio, vemos el recuento sobre el total, en el caso de las competencias 162 (n° de
competencias) y en los casos de contenidos y experiencia en el aula 9 (n° de asignaturas). En la
segunda columna vemos el porcentaje de aparicién, en el caso de las competencias 162 seria el
100% de los casos, y en los contenidos y aula 9 seria el 100% de los casos. El resultado es una
vision global de la titulacion. Subrayados en gris aparecen los casos de alineacion.

En el campo de las competencias vemos un total de 20 alineaciones con los ODS3 y ODS5, que se
corresponden con las competencias CT5 y CE21 para el ODS3, teniendo alineacion con 11/162
competencias, resultando el 7%, y la competencia CT7 para el ODS5, que corresponde a una ali-
neacion con 9/162 competencias, siendo el 6%. Asimismo, vemos 55 afinidades en algunas com-
petencias con los ODS3 (CE20; 1/162; 1%), ODS8 (CT5; 9/162; 6%), ODS9 (CG1y CG7; 18/162;
11%), ODS10 (CG6 y CT7; 18/162; 11%) y ODS16 (CT7; 9/162; 6%). Como se puede ver algunas
competencias, por la extension de su redaccion, presentan afinidad con varios ODS. Las restantes
123 competencias presentan desconexion con todos los ODS.

En el campo de los contenidos vemos un total de 3 alineaciones. Con los ODS3 (1/9; 11%), ODS5
(1/9; 11%) y ODS10 (1/9; 11%). Vemos 20 afinidades totales con un gran numero de objetivos:
ODS4 (4/9; 44%), ODS5 (1/9; 11%), ODS8 (2/9; 22%), ODS9 (2/9; 22%), ODS10 (3/9; 33%), ODS11
(1/9; 11%), ODS12 (1/9; 11%), ODS13 (1/9; 11%) y ODS16 (5/9; 56%). Siete de los ODS presentan
desconexion con los contenidos de los planes docentes, siendo un total de 130 desconexiones.

Desde la experiencia en el aula la alineacion y afinidad con el numero de ODS aumenta, identifi-
cando un total de 31 alineaciones, siendo 23 las mas significativas —por el nimero de asignaturas
que identifican su presencia, entre tres y seis— con los ODS3 (4/9; 44%), ODS4 (6/9; 67%), ODS5
(6/9; 67%), ODS8 (3/9; 33%), ODS10 (4/9; 44%). Las otras 8 alineaciones se producen en una o
dos asignaturas con los ODS9 (2/9; 22%), ODS11 (1/9; 11%), ODS13 (1/9; 11%), ODS15 (1/9;
11%), ODS16 (2/9; 22%) y ODS17 (1/9; 11%). Vemos un total de 64 afinidades, que se correspon-
den con los ODS1 (6/9; 67%), ODS2 (4/9; 44%), ODS3 (4/9; 44%), ODS4 (2/9; 22%), ODS5 (2/9;
22%), ODS6 (3/9; 33%), ODS7 (2/9; 22%), ODS8 (5/9; 56%), ODS9 (3/9; 33%), ODS10 (4/9; 44%),
ODS11 (5/9; 56%), ODS12 (7/9; 78%), ODS13 (5/9; 56%), ODS14 (3/9; 33%), ODS15 (2/9; 22%),
ODS16 (6/9; 67%) y ODS17 (1/9; 11%). Y 58 desconexiones.
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Tabla 2. Resultados de desconexidn, afinidad y alineacion globales sobre el 100% de
posibilidades de presencia de los 17 ODS.

Competencias Contenidos Aula
Des. Afin Alin. Des. Afin Alin. Des. Afin Alin.
123 55 20 130 20 3 58 64 31

76% 34% 12% 85% 13% 2% 38% 42% 20%
Fuente: original de la autora.

En la Tabla 2, retomamos los recuentos de desconexiones, afinidades y alineaciones e incorpora-
mos el porcentaje global tomando como referencia el total de posibilidades de presencia de los ODS
en cada una de las tres dimensiones del estudio®. Vemos una clara tendencia a la desconexion en
las competencias y los contenidos y algo mas de equilibrio en el aula.

Para profundizar en los resultados vamos a revisar la relaciéon de las tres dimensiones en cada
ODS.

ODS1. Fin de la pobreza ODS2. Hambre cero
0, 0, 0, 0,

100% 100% 33%63% 100% 100% 56% 449%
lO%O% lO%O% ﬁ 0% lO%O% lO%O% i /0%
COMP. CONT. AULA COMP. CONT. AULA
m Desconectada Afin mAlineada m Desconectada Afin mAlineada

Figura 1. Comparacion de los datos del ODS1 y ODS2. Fuente: original de la autora.

En el caso del ODS1 y ODS2 (Fig. 1) destacamos la identificacion de los docentes como objetivos
afines con gran parte de las asignaturas —seis en el caso del ODS1 y cuatro en el caso del ODS2,
contrastando claramente con la completa desconexién en competencias y contenidos. No hay ali-
neacion en ninguna de las dimensiones.

2 Los porcentajes globales de desconexion, afinidad y alineacion se obtienen de los siguientes célculos: en contenidos y
experiencia en el aula se toma como referencia la cifra que resultaria de obtener un 100% de presencia de los 17 ODS
en las 9 asignaturas, dando como resultado 153. En el caso de las competencias, las 162 competencias representan la
totalidad de la titulacién. Se tienen en cuenta como casos individuales y no como conjunto, como en contenidos y aula,
por lo que el 100% seria 162, ya que no podemos valorar el 100% con una presencia de todos los ODS en cada compe-
tencia. Los porcentajes en este caso de desconexion, afinidad y alineacion no suman 100% porque en algunas compe-
tencias hay presencia de varios ODS.
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ODSa3. Salud y bienestar

93% 89%
I l 44% 44%
o 7% o 1% 1%
1% 0% -
COMPETENCIAS CONTENIDOS AULA

m Desconectada Afin mAlineada

Figura 2. Comparacion de los datos del ODS3. Fuente: original de la autora.

El ODS3 (Fig. 2) tiene presencia en las tres dimensiones. De hecho, presenta alineacion en com-
petencias contenidos y aula. Esto implica que aparece literalmente en competencias y contenidos,
y que cuatro de los docentes consideran que se trata de forma directa en la asignatura. Otros cuatro
docentes consideran que tiene afinidad, con lo que solo hay una asignatura en la que el ODS3 no
tenga presencia desde la experiencia de los docentes.

ODS4. Educacion de calidad ODSS5. Igualdad de género
100% 94% 78%
)
56% 44% 229, 67% 22% 67%
IO%O% | | Low 1% | l 0% 6% I11%11% 1% .
COMP. CONT. AULA COMP. CONT. AULA
m Desconectada Afin mAlineada m Desconectada Afin mAlineada

Figura 3. Comparacion de los datos del ODS4 y ODS5. Fuente: original de la autora.

Los ODS4 y ODS5 (Fig. 3) también tienen una fuerte presencia, como sucedia con el ODS3. La
salud, la educacién y la igualdad son constantes en contenidos y percepcién de los docentes en
distintas medidas. En este caso, la mayoria de los docentes los identifican como alineados —en seis
de las nueve asignaturas en cada caso— o afines —dos asignaturas— quedando Unicamente una
asignatura que no los considera ni alineados ni afines. Respecto a las competencias la situacién es
la contraria, en su mayoria desconectado, y respecto a los contenidos vemos afinidad con el ODS4,
debido a la relacion del master con la educacién de calidad a través de la educacion artistica.

Los ODS6 y ODS7 (Fig. 4) parecen unicamente de forma afin en algunas experiencias en el aula,
en el resto de dimensiones y asignaturas estan desconectados.
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ODS6. Agua limpia y ODS?7. Energia asequible y no
saneamiento contaminante
0, 0, 0, 0,

" /8"/ 0% e /5‘7 0% 67% 33%O"/ " /8"/ 0% e /5‘7 0% 8% 220/%)"/
. 0 0% . 0 0% m / 0 . 0 0% . 0 0% - | 0
COMP. CONT. AULA COMP. CONT. AULA

m Desconectada Afin mAlineada m Desconectada Afin mAlineada

Figura 4. Comparacion de los datos del ODS6 y ODS7. Fuente: original de la autora.

ODS8. Trabajo decente y ODS9. Industria, innovacién e
crecimiento econdmico infraestructura

94% 78% 56% 89% 78% 44% 330/
0, 0, 0

Ie%o% 0 11y 3% I”%O% B o ./ 22%

_— | -

COMP. CONT. AULA COMP. CONT. AULA
m Desconectada Afin mAlineada m Desconectada Afin mAlineada

Figura 5. Comparacion de los datos del ODS8 y ODS9. Fuente: original de la autora.

En estos dos objetivos (Fig. 5) vemos afinidad en las tres dimensiones, destacando el aula en el
ODS8, siendo mas de la mitad y teniendo una alineacion significativa en ambos ODS. Las compe-
tencias reflejan ligeramente la presencia, con nada de alineacién. Y los contenidos solo presentan
afinidad en dos asignaturas cada uno.

ODS10. Reduccién de las ODS11. Ciudades y
desigualdades comunidades sostenibles
89% 100% 89%
56% 44% 44% 0,56%
33% ° o 33
l11%0% % 1% .0%0% I on : 1%
COMP. CONT. AULA COMP. CONT. AULA
m Desconectada Afin mAlineada m Desconectada Afin mAlineada

Figura 6. Comparacion de los datos del ODS10 y ODS11. Fuente: original de la autora.

En el ODS10 (Fig. 6) volvemos a ver una presencia en todas las aulas excepto en una, con un
equilibro entre alineacion y afinidad —cuatro y cuatro—. Es un objetivo con bastante presencia en los
contenidos y con algo de afinidad en las competencias. En el caso del ODS11 (Fig. 6) la descone-
xion es total en las competencias, solo vemos una afinidad en los contenidos, pero los docentes
identifican un 56% de afinidad y un 11% de alineacién, resultando seis asignaturas con presencia
del ODS11.
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ODS12. Produccion y consumo ODS13. Accién por el clima
respnsables
100% 0
100% 89% ., 78% ’ 89% 339,56%
0% 0% .11%0% 22ﬁ 0% l0%0% .11%0% - 1%
COMP. CONT. AULA COMP. CONT. AULA
m Desconectada Afin mAlineada m Desconectada Afin mAlineada

Figura 7. Comparacion de los datos del ODS12 y ODS13. Fuente: original de la autora.

Los ODS12 y ODS13 (Fig. 7) tienen una desconexién total en las competencias, una ligera afinidad
en los contenidos —en una asignatura cada uno—, pero en cambio vemos una identificacion clara de
los docentes sobre la presencia de estos ODS en la imparticidon de las asignaturas.

ODS14. Vida submarina ODS15. Vida y ecosistemas
terrestres
0, 0,
100% 100% 67%330/ 100% 100% 67% )
.0%0% .0%0% 0% lO%O% l0%0% .22 711%
COMP. CONT. AULA COMP. CONT. AULA
m Desconectada Afin mAlineada m Desconectada Afin mAlineada

Figura 8. Comparacion de los datos del ODS14 y ODS15. Fuente: original de la autora.

En los ODS14 y ODS15 (Fig. 8) se acentua la situacion de los dos anteriores, ya que hay descone-
Xion total tanto en competencias como en contenidos, pero los docentes identifican presencia en
tres asignaturas —tres afinidades en el ODS14 y dos afinidades y una alineacion en el ODS15-.

ODS16. Paz, justicia e ODS17. Alianzas para lograr los
instituciones solidas objetivos
o,
94% 449, 56% 67% 100% 100% 78%
Ie%o% mo% 1% 2% Powor  Joron et
COMP. CONT. AULA COMP. CONT. AULA
mDesconectada = Afin ®Alineada mDesconectada = Afin ®Alineada

Figura 9. Comparacion de los datos del ODS16 y ODS17. Fuente: original de la autora.

El ODS16 (Fig. 9) tiene una ligera afinidad en las competencias, pero se identifica bastante presen-
cia en contenidos y aula, destacando una alta afinidad. En dos asignaturas los docentes identifican
alineacion, es decir, una relacion directa con este ODS o sus metas. El caso del ODS17 (Fig. 9)
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repite lo de otros anteriores, completa desconexion en competencias y contenidos y alguna presen-
cia en el aula —una alineacion y una afinidad—.

En las observaciones abiertas algunos docentes nos dejan constancia de la existencia de una rela-
cion de las asignaturas y sus programas con los ODS de forma tangencial, aunque no se desarrollen
especificamente. “Hay muchos aspectos del programa que son tangenciales a los ODS, aunque
especificamente no se desarrollan como tales” (docente 2)3. En otro caso se trabaja en la asignatura
con artistas o colectivos artisticos que estan implicados con los ODS e identifica relacién directa
con algunos ODS por trabajar sus contenidos: “feminismos y politicas desde el cuerpo, crisis clima-
tica y pensamiento posthumanista, etc.” (docente 7).

Discusion
Una vez analizados los datos vemos un orden creciente distinto si analizamos la presencia de cada
uno de los 17 ODS —nivel cualitativo— y si analizamos los datos cuantitativos. A nivel cualitativo
(Tabla 3) la presencia de los ODS es mas significativa en el aula, seguida por los contenidos y, por
ultimo, las competencias, tanto en alineaciones como en afinidades.

Tabla 3. Listado de ODS alineados y afines en las tres dimensiones.

Competencias Contenidos Aula
ODS3, ODS4, ODS5,
0ODS8, ODS9, ODS10,

Alineacién ODS3y ODS5 ODS3,0DS5y ODS10  (nea AR ™o lats,
ODS16 y ODS17
ODS4, ODS5, ODS?7,
- ODS3, 0DS8, ODS9,  ODS8, ODS9, ODS10, Todos
ODS10y ODS16 ODS11, ODS12, ODS13
y ODS16

Fuente: original de la autora.

En el andlisis cuantitativo, contenidos y competencias cambian de puesto, debido a la relacién con
el recuento global de competencias (162) y el nimero de relaciones con los ODS con cada asigna-
tura (153).

e Contenidos 2% de alineacién y 13% de afinidad.
e Competencias 12% de alineacion y 34% de afinidad.
e Aula 20% de alineacion y 42% de afinidad.

3 Para mantener el anonimato de las respuestas se nombra a los docentes por el orden en responder al cuestionario
online.
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Esto nos demuestra que realmente hay mayor presencia cuantitativa global de los ODS en las com-
petencias que en los contenidos, aunque la presencia individual de los ODS nos indique mayor
presencia en contenidos que en competencias. Este dato debe matizarse teniendo en cuenta que
la presencia en competencias se realiza principalmente en competencias generales y transversales,
que se repiten en todas las asignaturas, y tiene una leve presencia en las especificas. En cualquiera
de los casos, los datos de competencias y contenidos responden a los datos de los planes docentes,
e incluso en conjunto son menos significativas que la presencia real en el aula aportada por los
docentes de las asignaturas.

Repasando los ODS mas significativos, vemos una constante que son los ODS3. SALUD Y BIE-
NESTAR y ODS5. IGUALDAD DE GENERO Estos objetivos tienen una fuerte presencia en el mas-
ter debido a los ambitos de trabajo del mismo. Ademas de aparecer literalmente en alguna compe-
tencia, tanto salud y bienestar como igualdad entre hombres y mujeres, vemos que el ambito de
arte y salud y de la educacion para la igualdad son claves en el desarrollo del aprendizaje del mas-
ter. Por este motivo los docentes los identifican también con una fuerte presencia, siendo los dos
ODS mas significativos en el estudio.

El siguiente que aparece en varias dimensiones es el ODS10. REDUCCION DE LAS DESIGUAL-
DADES. Aunque presenta una afinidad leve en las competencias, su presencia en contenidos y el
aula es bastante significativa. En los contenidos de cuatro asignaturas podemos ver aspectos rela-
cionados con este ODS o sus metas, y ocho de los nueve docentes identifican su presencia. Esto
se debe a la fuerte presencia de la transformacion social en el master.

La presencia del ODS4. EDUACION DE CALIDAD es importante. En el analisis de competencias
se tomo la decision de no identificar afinidades a este ODS, a pesar de que hemos visto que la
educacion artistica tiene una relacion directa con la educacion de calidad. En los contenidos hay
una mayor referencia a esta educacién de calidad desde los procesos de educacién artistica, aun-
que no aparezca directamente el concepto de educacion de calidad. Esto hace que en competen-
cias haya desconexion, en contenidos haya una alta afinidad y en el aula haya una presencia muy
significativa, con una alta alineacion.

En los casos del ODS8. TRABAJO DECENTE Y CRECIMIENTO ECONOMICO y el ODS9. INDUS-
TRIA, INNOVACION E INFRAESTRUCCTURA nuevamente hay una leve afinidad en las compe-
tencias, algo mas elevada en las afinidades de los contenidos, pero claramente presente desde la
realidad del aula en 8 asignaturas el ODS8 y en 5 asignaturas el ODS9.

El ultimo caso destacado es el ODS16. PAZ, JUSTICIA E INSTITUCIONES SOLIDAS que nueva-
mente tiene relacion con muchos de los valores inclusivos y sociales transmitidos a través del mas-
ter. Aunque tiene una leve afinidad en las competencias, vemos una relacién de afinidad en cinco
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asignaturas y, nuevamente, ocho de los nueve docentes ven una clara presencia ya sea directa o
por afinidad.

Conclusiones

Lo que podemos ver en estos casos destacados y en los datos globales es que la presencia de los
ODS en los planes docentes —y, en consecuencia, en la documentacion que se puede consultar del
master de forma publica y abierta a través de su web, que en este caso se analiza a través de las
competencias y contenidos— es mucho menor que la que realmente experimentan los estudiantes
que cursan el master.

Dentro de las limitaciones encontradas —mas alla de la escasa de alineacion directa de los ODS en
los planes docentes—, encontramos una falta de profundizacion en las metas de los OSD por parte
de algunos docentes, que no han identificado con su imparticion algunos aspectos afines que desde
los estudios previos de la titulacion si se han identificado asociados a estas mismas asignaturas.
Asimismo, la afinidad con los ODS resulta dificil, ya que la aparicion literal de todos los ODS en los
planes docentes supondria un afiadido a la ya extensa programacién en poco tiempo que tienen las
asignaturas, como ya hemos visto en Vargas y Aragon (2021).

La presencia transversal de los ODS parece ser la respuesta mas accesible. En el master esta
presencia es muy elevada, como demuestra la experiencia de implementacion de las asignaturas
en el aula. Pero, siguiendo lo aprendido a través de las experiencias expuestas en la fundamenta-
cion tedrica, seria conveniente que esta realidad de trabajo con los ODS quedara reflejada en los
contenidos curriculares y en sus competencias especificas, de forma que no supongan una sobre
carga ni para el docente ni para el alumnado, reflejando las afinidades a los ODS y destacando las
alineaciones mas claramente. De esta manera seria visible ya desde los planes de estudios que se
esta atendiendo a la presencia de los ODS en todas las dimensiones del proceso educativo del
master.

El MEDART presenta un escenario muy favorable para la insercion oficial de algunos ODS en las
programaciones de la mayoria de las asignaturas debido, como deciamos, a su relacion directa con
la mediacién artistica. Mas alla del objetivo académico del master en la formacion de profesionales
de la educacion artistica y la creacion plastica, que desarrollen propuestas desde la educacion,
creacion y mediacion, nuestros masterandos se forman como agentes de transformacion social,
para la construccién de una sociedad mas inclusiva, igualitaria, equitativa y sostenible, entre otros.
Esto es asi por esa relacion que hemos visto del arte y la educacién artistica con una vision social
e implicada en la sociedad a nivel general y en las comunidades de intervencion a nivel local. De
esta forma, el MEDART es una referencia directa para esta relacion de las artes con esta necesidad
de trabajo de la Agenda 2030 y es por ello por lo que lo consideramos un punto de partida para este
analisis de la presencia de los ODS en el contexto universitario de Artes.

66

OBSERVAR 2024. 18, 47-70 ISSN: 1988-5105

https://revistes.ub.edu/index.php/observar/



Begona Yanez-Martinez Alineacién de los ODS...

A través de los datos presentados tenemos una vision global de la presencia de los ODS en el
master, pudiendo identificar qué ODS tienen ya una presencia significativa y en cuales debemos
prestar mas atencién a nivel general. Como linea de investigacion futura se analizaran los datos a
nivel de asignatura, para identificar y disefar planes especificos para cada materia.
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Resumen

Arboles cromaticos es un proyecto desarrollado en el aula de Educacion Visual y Plastica de la
Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacion de la Universidad de Zaragoza, en colaboracion
con el proyecto educativo POCTEFA MIGAP, fondos FEDER y el area de Cultura del Ayuntamiento
de Huesca. El proyecto tiene como eje vertebrador la literacidad critica y la educacién artistica como
un medio para fomentar la democratizacion del arte y la intervencion social a través del Street Art y
el Land Art. Desde este marco, se llevd a cabo una instalacion didactica en el jardin botanico de
Huesca, utilizando el color como herramienta para reivindicar y recuperar un espacio en desuso,
conectando la practica artistica con nuevos contextos docentes que promueven la reflexién critica
entre la ciudadania. Los resultados muestran como el alumnado ha resituado la Educacion Artistica
dentro del ambito del compromiso social.

Palabras clave: Literacidad critica, arte publico, educacion artistica, color, jardin botanico.

Resum

Arbres cromatics és un projecte desenvolupat a l'aula d'Educacié Visual i Plastica de la Facultat de
Ciencies Humanes i de I'Educacié de la Universitat de Zaragoza, en col-laboracié amb el projecte
educatiu POCTEFA MIGAP, fons FEDER i I'area de Cultura de I'Ajuntament de Huesca. El projecte
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té com a eix vertebrador la literacitat critica i I'educacié artistica com a mitja per a fomentar la de-
mocratitzacié de l'art i la intervencié social a través de I'Street Arti el Land Art. Des d'aquest marc,
es va dur a terme una instal-lacié didactica en el jardi botanic de Huesca, tot utilitzant el color com
a eina per a reivindicar i recuperar un espai en desus, i tot connectant la practica artistica amb nous
contextos docents que promouen la reflexio critica entre la ciutadania. Els resultats mostren com
I'alumnat ha ressituat I'Educacié Artistica dins de I'ambit del compromis social.

Paraules clau: literacitat critica, art public, educacio artistica, color, jardi botanic.

Abstract

Chromatic Trees is a project developed in the Visual and Plastic Arts classroom of the Faculty of
Human Sciences and Education at the University of Zaragoza, in collaboration with the educational
project POCTEFA MIGAP, funded by FEDER, and the Culture Department of the Huesca City Coun-
cil. The project centers on critical literacy and artistic education as a means to promote the democ-
ratization of art and social intervention through Street Art and Land Art. Within this framework, a
didactic installation was carried out in the botanical garden of Huesca, using color as a tool to reclaim
and revitalize an underutilized space, connecting artistic practice with new educational contexts that
encourage critical reflection among citizens. The results indicate that the students have recontextu-
alized Artistic Education within the realm of social commitment.

Keywords: Critical literacy, public art, art education, color, botanical garden.
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Introduccion

El espacio publico es un escenario dinamico que, lejos de ser un soporte neutro, esta impregnado
de posibilidades simbdlicas a través de sus formas. Las intervenciones artisticas generan nuevas
configuraciones urbanas que incitan a cuestionar y reflexionar sobre nuestras interacciones cotidia-
nas. A través de las manifestaciones artisticas, se ponen en evidencia narrativas locales que dialo-
gan con dinamicas globales y reflejan identidades sociales e historicas. Se convierten en un esce-
nario en donde las comunidades expresan sus vinculos de pertenencia y memoria colectiva. El arte
urbano, en su dimension social, no solo sirve como medio de expresion cultural, sino que también
promueve una conciencia critica sobre el entorno y las relaciones humanas que lo atraviesan. En
su vertiente medioambiental, estas intervenciones artisticas pueden incluir un fuerte compromiso
ecologico (Andreu-Lara, 2010; Cafal, Garcia, y Porlan, 1981; Arrillaga, J. C., 2014; Heras Hernan-
dez, 2003; Hernando, 2004; Nova Villaverde, 2002).

Las distintas iniciativas de intervenciones plasticas en las ciudades suponen una renovacién de las
experiencias estéticas y una progresion democratica del arte contemporaneo (Bourdieu, 2002; Car-
son, 2021; Guattari, 1986; Hernando, 2004; Puig Rovira et al., 2009). El arte interactua con la ciudad
involucrando a la ciudadania en una forma de ver que entrafia un proceso creativo en donde la
ciudad se convierte en espacio de creacién. Tanto la labor de los artistas como de la mirada de los
espectadores, confluyen en experiencias participativas desarrollando un concepto de cultura abierto
y activo.

Las intervenciones plasticas en areas urbanas, incluyendo los murales o las instalaciones efimeras,
amplian el acceso al arte al integrarlo en contextos cotidianos. Estas iniciativas transforman el pai-
saje permitiendo que el arte contemporaneo interactue con la comunidad en espacios compartidos.
Este fendmeno elimina las barreras del elitismo en el arte, ya que las obras se vuelven accesibles
para una audiencia amplia, eliminando limitaciones como el acceso a museos o galerias. Autores
como Bourdieu (Bourdieu, 2002) sefialan que estas formas de expresion artistica pueden desafiar
y reconfigurar las jerarquias culturales, mientras que (Guattari, 1986) afirma que su impacto per-
ceptivo se desarrolla desde el pensamiento rizomatico. Estas experiencias fomentan un dialogo
entre el espectador y el arte, al fomentar una participaciéon mas directa e inmediata (Puig Rovira et
al., 2009).

La ciudad se transforma en un lienzo tridimensional colectivo, donde artistas y ciudadanos se con-
vierten en co-creadores de experiencias estéticas. Esta interaccion implica una transfiguracién del
espacio urbano que deja de ser solo un lugar de transito para convertirse en un escenario de crea-
cion y reflexion. Al involucrar a la ciudadania, se promueve una forma de ver mas activa y partici-
pativa, donde los espectadores contemplan, interpretan, resignifican y se apropian del lugar a través
de su experiencia. El proceso creativo en este contexto es dinamico y abierto, ya que la obra se
completa a través de la interaccion con la comunidad. La participacion de los ciudadanos, ya sea
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de manera directa o indirecta, enriquece la experiencia artistica y contribuye a desarrollar un con-
cepto de cultura mas inclusivo y plural. Esto crea un dialogo bidireccional entre el arte y la vida,
proporcionando lugares donde la cultura se fusiona con las rutinas habituales, expandiendo nuestra
concepcion de arte y su correspondiente funcion social.

Marco tedrico

La literacidad critica es un concepto pedagdgico que implica al alumnado en la decodificacion a
través de la capacidad de interpretar, cuestionar y analizar criticamente los objetos artisticos, com-
prendiendo las ideologias y las relaciones de poder subyacentes en ellos. Es una herramienta para
empoderar a las personas, permitiéndoles identificar y resistir las formas de dominacién y manipu-
lacion que a menudo se encuentran en los objetos culturales. El concepto de alfabetizacion critica
tiene sus raices en el pensamiento pedagdgico progresista, especialmente en el trabajo del educa-
dor brasilefio (Freire, P., 1969; 1970; Freire, P., Torres, y Mastrangelo, 1994; 2003; 2016) que ar-
gumentaba que la educacion debia ser un proceso de liberacién, en el que los estudiantes no solo
recibian informacion pasivamente, sino que también la interpretaran y transformaran activamente.
En la década de 1980, (Giroux y Penna, 1979; Giroux y McLaren, 2011) ampliaron las ideas de
Freire sobre pedagogia critica integrando teorias de la cultura y de la politica.

Arte y espacio urbano

El urbanismo pragmatico tiende a reducir el espacio publico a un vacio funcional entre edificaciones
que es intervenido conforme a los intereses de promotores y autoridades; sin considerar plenamente
su potencial como lugar de encuentro social, cultural o creativo. En este enfoque, los espacios ur-
banos se conciben principalmente para regular y distribuir el transito de personas y vehiculos, prio-
rizando la eficiencia sobre otros aspectos que pueden enriquecer la vida urbana.

El espacio publico es un no-lugar (Augé, 2020) que invita a reflexionar sobre lo que percibimos mas
alla de un habitat de transito, contenedor funcional o recreativo, para abrirse a un lugar de convi-
vencia y de civismo (Delgado, 2019). Crea la ciudad, ya que es éste la esencia que define su ca-
racter pues “teje” su configuracion no solo formal sino identitaria convirtiéndose en el portavoz de
una idiosincrasia colectiva (Di Siena, 2009).

Las ciudades se han deshumanizado al perder su funcién primordial como entornos donde las per-
sonas crean comunidad (Aguilera, 2004). Su polarizacién al servicio del mercado ha intensificado
esta problematica, convirtiendo gran parte del espacio urbano en un bien de consumo, mas que en
un recurso colectivo. Este proceso ha afectado la vitalidad social y cultural, generando entornos que
priorizan la productividad y el consumo sobre el bienestar ciudadano.
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Uno de los movimientos fundamentales del arte urbano es el Street Art, que surge a mediados de
los afios 90 en lo que se conoce como la era del Post-graffitti, para describir una serie de expresio-
nes artisticas heterogéneas y, en su mayoria, anénimas que empezaron a aparecer en las ciudades.
Aunque ya existian técnicas como similares y otras formas de protesta o denuncia popular, el Street
Art marca un punto de inflexién al evolucionar hacia una manifestacion propia de una subcultura
urbana. Este movimiento incorpora diversos medios y estilos, desde el stencil y los murales hasta
las instalaciones efimeras, haciendo de los espacios publicos el escenario principal de su desarrollo.

El Street Art abarca cualquier forma de expresion artistica que se manifieste en lugares publicos y
se caracteriza por su naturaleza transgresora, al intervenir directamente en el entorno sin el permiso
formal de las autoridades. Estas acciones, no son meramente un acto de rebelién, sino una pro-
puesta de didlogo con la ciudad y sus habitantes, transformando el paisaje urbano en un espacio
de reflexion, critica y creatividad. Con su inherente voluntad de denuncia social y su caracter popu-
lar, se ha consolidado como una plataforma poderosa para la protesta y la expresion de disconfor-
midad frente a diversas injusticias o problematicas del sistema. Desde su origen ha estado vinculado
a movimientos sociales funcionando como una voz critica que interpela a las instituciones, el poder
y las normativas vigentes. La calle, como escenario abierto, se convierte en el lienzo ideal para
transmitir mensajes disruptivos que desafian las narrativas dominantes. No solo expresa descon-
tento o protesta, sino que también propone alternativas y nuevas formas de concebir la convivencia
social. En su esencia, se convierte en un vehiculo de participacion ciudadana y empoderamiento
colectivo para transformar y resignificar el espacio publico, generando un vinculo mayor entre la
comunidad y su entorno.

A lo largo de los afios, el Street Art ha evolucionado. Aunque inicialmente fue visto como un acto
vandalico o marginal, con el tiempo ha ganado aceptacién y legitimidad, tanto en la esfera cultural
como en la artistica. Este fendmeno ha alcanzado una mayor sofisticacion y osadia en el siglo XXI,
extendiéndose como un fenémeno global (Powderly, 2010). Hoy en dia, muchas de estas obras se
valoran no solo como arte subversivo, sino también como expresiones culturales que reflejan las
realidades y tensiones sociales contemporaneas. Ha pasado de ser una manifestaciéon puramente
subcultural a integrarse en el mercado del arte, alcanzando reconocimiento internacional. A pesar
de esto, sigue manteniendo su caracter reivindicativo y su capacidad para intervenir lugares comu-
nes generando tanto admiracion como debate sobre la funcién del arte en la sociedad.

Arte y naturaleza

El Land Art es un movimiento que a través de elementos provenientes del propio paisaje natural
construye sus intervenciones. Surge en Estados Unidos a finales de los afios 60 y uno de sus obje-
tivos trata de cuestionar lo superficial en el arte. Representdé una nueva forma de expresion muy
distante de los estandares artisticos tradicionales, en donde el emplazamiento de las piezas eran
los espacios naturales. El uso de elementos propios del entorno permite construir las obras sin
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necesidad de manipular excesivamente los materiales empleados para su elaboracion. Habitual-
mente de grandes dimensiones, es frecuente que se erosionen y desaparezcan con el tiempo en
muchos de los casos, de manera que es habitual realizar registros fotograficos o audiovisuales. El
proyecto que presentamos toma como referencia el trabajo de Land Art desarrollado por el CDAN
(Centro de Arte y Naturaleza de Huesca), cuyo enfoque reside en explorar y profundizar la relacion
entre el objeto artistico y el paisaje. Inspirados en esta iniciativa, proponemos una interconexién
entre los materiales de creacion artistica y el espacio natural, de modo que ambos se entrelacen de
manera organica en el proceso creativo. El eje central es la creacion de obras de arte por artistas
de reconocido prestigio a nivel internacional, que han recurrido a territorios antagénicos a los espa-
cios de galerias y museos, como pretexto para la creacion (web CDAN); asimilando experiencias
del Land Art, del arte publico y de otros comportamientos plasticos heterogéneos.

De acuerdo con los principios del arte de contexto, nuestro proyecto busca que las obras se integren
en el entorno natural, configurando un didlogo simbiético entre arte y naturaleza. El paisaje no se
entiende como un complemento escenografico, sino como un componente esencial del proceso en
donde hay una interaccion viva en la que los artefactos se adaptan al entorno, lo transforman y lo
resignifican. Esta mixtificacion contribuye a la reflexién profunda sobre la relacién entre el ser hu-
mano, su entorno natural y la manera en que podemos crear sin desnaturalizar, respetando y real-
zando los elementos del paisaje. El discurso del CDAN ha demostrado cémo el espacio natural no
solo es un lugar de exhibicion, sino que actia como un lienzo en tres dimensiones afectando al
proceso creativo en si, aportando materiales, texturas y simbolismos que enriquecen las obras.
Nuestro proyecto contintia en esta linea, buscando un equilibrio entre lo creado y lo natural, donde
las obras emerjan como parte del paisaje y, a la vez, lo cuestionen, lo exploren y lo celebren.

Uno de nuestros referentes es el artista Siah Armajani, que participa en la Coleccion Arte y Natura-
leza del CDAN con la obra Mesa de picnic en el valle de Pineta. Considera que el arte publico no
trata del mito del artista, sino de su sentido mas social y civico; no trata el vacio entre la cultura y el
espectador, sino que trata que el arte sea publico y que el artista sea un ciudadano (Martinez Es-
cutia, 2016). Su reconocido enfoque del arte publico propone una serie de condiciones esenciales
para su desarrollo, subrayando la importancia de la contextualizacién, la funcién social y la coope-
racion. Un arte abierto a la comunidad no debe ser una intervencion aislada o meramente decora-
tiva, sino que debe estar profundamente enraizada en el entorno donde se inserta, respondiendo a
las particularidades del contexto social, cultural y fisico en el que se realiza.

Estado de la cuestion. Experiencias artisticas en el espacio publico

Cada vez surgen mas iniciativas sobre intervenciones plasticas en las ciudades. Es el caso del
festival Asalto de Zaragoza, el Street Art, las acciones poéticas, el Land-Art, en Huesca proyectos
como Re-Gen, Ababol festival en Teruel o Concéntrico en Logrofio. Engloban tanto intervenciones
formales como intervenciones no formales que transfiguran el espacio publico como espacio de
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investigacion, indagacion o experimentacion, bajo los planteamientos postmodernos. El proyecto
que traemos al frente se basa en intervenciones artisticas “tejiendo” elementos urbanos (Urban
Knitting Zaragoza), como acciones democratizadoras del arte con un fuerte sentido social del espa-
cio publico. Es un movimiento con amplia difusion y con diferentes denominaciones como Yarn
Bombing o Guerrilla Knitting. Estos festivales junto con los movimientos artisticos de los que deri-
van, constituyen el marco tedrico que sustenta nuestra intervencion en el Jardin Botanico.

Festival Asalto Zaragoza

Asalto es el Festival Internacional de Arte Urbano que desde el afio 2005 inunda durante varios
meses las calles de la ciudad de Zaragoza con propuestas artisticas vanguardistas y participativas,
desarrolladas in situ por artistas o colectivos artisticos del panorama nacional e internacional. Se
trata de una férmula de interaccion con la ciudad tanto a nivel urbanistico como social, que involucra
tanto a los artistas y colectivos como a ciudadanos y turistas esporadicos. Como concepto se trata
de una experiencia de creacion unica, ya que todo el proceso y ejecucion se realiza en el entramado
urbanistico de Zaragoza. De esta manera la calle se convierte en el taller de produccion y exposi-
cion.

El “Urban Knitting Zaragoza” (Yarn Bombing o Guerrilla Knitting) consiste en intervenciones artisti-
cas tejidas cubriendo partes de esculturas de la ciudad, paredes, arboles, farolas, etc., como accion
reivindicativa de caracter social en entornos urbanos y promocién del aprendizaje y recuperacion
de antiguas técnicas de tejer adaptandolas a la ciudad contemporanea.

Accion poética: la revoluciéon que invade los muros de las ciudades

Accion Poética es un movimiento literario que comenzoé en Monterrey, México, en 1996 de la mano
del poeta Alanis Pulido. Consiste en intervenir en los muros de las ciudades pintando frases poéti-
camente sugerentes para suscitar en el ciudadano una reflexion inspirada en fragmentos de obras
literarias, canciones y versos. Accion Poética ve en la palabra un poder revolucionario y transfor-
mador, la revaloriza y la convierte en un elemento innovador y de crecimiento. Las pintadas son
anonimas y se firman con el nombre del movimiento: Accion Poética, mas el nombre de la ciudad
donde se pinta. Creando asi un sentimiento de pertenencia para todo el que se identifique, quiera
tomar la iniciativa y formar parte del movimiento.

La web de “Plaza de Armas”, en su articulo “Una ciudad con poesia”, pregunta: ; Qué mejor lugar
para expresarse que las paredes? Espacios publicos vistos por todos los transeuntes que traspasan
su cotidianidad. Una de las frases del movimiento que inunda las paredes de muchas ciudades es:
“Sin poesia no hay ciudad”.
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Re-Gen Intervencién en solares vacios con participacion ciudadana

El programa “Esto no volvera a ser un solar” desarrollado en Zaragoza en el afio 2008, mantiene
una propuesta similar de reconfiguracion del espacio publico realizada por el movimiento Re-Gen
que surge como una iniciativa ciudadana para revitalizar y dar un nuevo uso a espacios urbanos
degradados. Los solares restaurados en Huesca fueron cuatro, uno en la calle Desengafio, otros
dos en Quinto Sertorio, y finalmente el de la Plaza de los Fueros. Estas areas fueron restauradas y
reconfiguradas con el propésito de renovar el entorno urbano, fomentar la participacion comunitaria
y ofrecer nuevos lugares de uso para los ciudadanos. Estas iniciativas no solo mejoran la estética
y funcionalidad de los espacios, sino que también promueven un sentido de apropiacion y perte-
nencia por parte de la comunidad local, al involucrar a los residentes en el proceso de transforma-
cion y reimaginacién del espacio urbano.

Concéntrico: Festival internacional de arquitectura y disefio de Logrofio

Concéntrico es un evento anual de arquitectura y disefio que transfigura el espacio urbano de la
ciudad mediante la creacién de instalaciones efimeras que bailan entre la escultura, la arquitectura
y la instalacion. Este festival reune a creativos de todo el mundo para intervenir en plazas, calles y
patios, generando nuevas jerarquias en el contexto metropolitano de Logrofio e incentivando dina-
micas entre los habitantes y su ciudad. A través de estas construcciones, se trata de cuestionar y
repensar el uso y la percepcién del espacio publico, favoreciendo nuevos diadlogos entre la arqui-
tectura contemporanea y el tejido urbano.

Ababol Festival: Festival de arte publico, memoria y despoblaciéon

Ababol Festival es un encuentro cultural y artistico que tiene lugar en diferentes localidades de la
comarca del Jiloca, en la provincia de Teruel. Su enfoque multidisciplinar en entornos rurales en-
globa musica, artes esceénicas, talleres y actividades educativas. Por medio de una programacion
diversa y participativa, el festival busca impulsar la creatividad, la cohesion social y la sostenibilidad
poniendo el foco de atencién en el patrimonio natural y cultural de la region. El objetivo principal es
reavivar y activar la vida cultural de pequenas poblaciones, favoreciendo principalmente el encuen-
tro entre comunidades locales y artistas, generando dinamicas que dan valor a los detalles cotidia-
nos y a las rutinas rurales como poética.

Arboles cromaticos
Introduccion

La propuesta de intervencion “arboles cromaticos” basada en los planteamientos pedagogicos de
la literacidad critica, ha sido realizada por el alumnado de Magisterio de la Facultad de Ciencias
Humanas y de la Educacion de la Universidad de Zaragoza. Se pretende convertir un espacio pu-
blico natural en un lugar didactico sobre el color por medio del lenguaje plastico. La ciudad de
Huesca cuenta con unas 90 hectareas de zonas ajardinadas, un total de casi 450 areas verdes

78

OBSERVAR 2024. 18, 71-89 ISSN: 1988-5105

https://revistes.ub.edu/index.php/observar/



A. Revilla Carrasco y R. Ursua Astrain Literacidad critica...

repartidas entre todos los barrios de la ciudad. Yves Bernard Medina (1992) menciona algunos de
los beneficios que tienen los arboles urbanos, entre los que destaca: el control de la contaminacion,
la filtracién del polvo, purificacion del aire, mayor humedad y la reduccién del efecto invernadero,
ademas de ciertos efectos psicolédgicos tanto por el color como por las formas naturales.

Los espacios verdes concebidos como espacios de transito o esparcimiento, no se suelen intervenir
con la participacion activa de los ciudadanos que los transitan y menos aun se suelen concebir
como espacios didacticos.

El espacio donde vamos a realizar la intervencion didactica es el jardin botanico situado en la en-
trada lateral de la Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacién de Huesca (Figura 1), compar-
tido con el CEIP “El Parque”. El jardin botanico se encuentra ubicado en el centro de la ciudad con
acceso desde una zona peatonal.
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Figura 1. Localizacion del jardin boténico. Extraida del Trabajo de Fin de Grado de Laia Gil Martinez, que
tiene por nombre “Did4ctica: arte y naturaleza”, dirigido por Alfonso Revilla. Fuente: Martinez, L. G., Revilla
Carrasco, A. (2016).

El jardin esta dividido en tres partes. Las dos partes principales estan separadas por una zona de
paso que lleva hasta el edificio anexo de la Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacion de
Huesca, y es también acceso compartido al Colegio El Parque. La propuesta de intervencién pre-
tende mostrar, tanto a la ciudadania en general como al alumnado de primaria de los colegios de
Huesca en particular, informacién de los diferentes arboles, arbustos y hierbas que se encuentran
en él, y como los conceptos sobre el color, a partir de la intervencion realizada por el alumnado de
Magisterio con trapillos de colores abrazados alrededor del tronco y ramas (Figura 2).
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Figura 2. Localizacion detallada de los arboles del jardin botanico de la Facultad de Ciencias Humanas y de
la Educacién. Extraida del Trabajo de Fin de Grado de Laia Gil Martinez, que tiene por nombre “Didactica:
arte y naturaleza”, dirigido por Alfonso Revilla (Martinez, L. G., Revilla Carrasco, A., 2016). Fuente: Laia Gil
Martinez.

Diseno de la propuesta didactica para primaria

Este proyecto incluye el disefo y la ejecucién por parte del estudiantado de Magisterio del espacio
artistico, asi como de las visitas didacticas dirigidas al alumnado de Educacién Primaria de colegios
en Huesca. La literacidad critica es el eje vertebrador de este planteamiento didactico para hacernos
conscientes de la necesidad de desarrollar una responsabilidad social activa en el alumnado. Desde
de esta perspectiva, no solo se trata de impartir los conocimientos correspondientes al curriculo,
sino que también se desarrolle la capacidad de cuestionar el papel de los centros educativos como
espacios activos de la sociedad.

El enfoque educativo se basé en un proceso experimental que transformo el Jardin Botanico en un
lienzo colectivo, convirtiendo al alumnado en prosumidor (productor y consumidor de imagenes),
fomentando el sentido de pertenencia y empoderamiento. Se trataba de que los estudiantes dejaran
de ser espectadores para participar activamente en la resignificacion de este entorno, tan cotidiano
como anestesiado inconscientemente por su propia mirada hasta ese momento (Ranciére, 2010).
La nueva configuracion del espacio integra los conocimientos sobre el color a través de un lenguaje
visual que deriva del Street art y del Landart, enriqueciendo tanto el proceso de aprendizaje como
el valor simbdlico del espacio.

Objetivos didacticos del proyecto

El objetivo principal trata de fomentar la Literacidad Critica, desarrollando en los estudiantes la ca-
pacidad de analizar e interpretar las pedagogias tradicionales en educacion artistica, promoviendo
un enfoque reflexivo sobre la produccion artistica en el espacio publico facilitando el acceso y la
participacion de la comunidad en el proceso artistico resaltando el arte como una herramienta de
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reivindicacion social. La intervencion pretende utilizar el color como medio para transformar y revi-
talizar espacios en desuso, generando un impacto positivo en la comunidad y fomentando la demo-
cratizacion del arte.

Objetivos especificos del proyecto

1. Explorar el color como herramienta expresiva para permitir a los estudiantes experimentar con el
color en diferentes contextos, desarrollando habilidades técnicas y conceptuales que les permitan
utilizarlo de manera efectiva en sus intervenciones artisticas.

2. Conectar entre teoria y practica vinculando los conceptos teéricos del Street Arty el Land Art con
la practica artistica en el jardin botanico de Huesca, facilitando un aprendizaje contextualizado que
integre la teoria con la accion.

3. Desarrollar proyectos colaborativos Inter nivelares promoviendo la relacion entre estudiantes de
diferentes niveles en la creacion de instalaciones artisticas, fomentando el trabajo en equipo y la
co-creacion como una forma de empoderamiento social.

4. Reflexionar sobre el espacio publico incentivando la reflexion critica sobre el uso y la percepcién
del espacio urbano, analizando como el arte puede transformar la relacién de la ciudadania con su
entorno.

5. Desarrollar la identidad colectiva fomentado la creaciéon de una identidad colectiva a través del
arte, promoviendo la inclusion de elementos culturales y simbdlicos que resuenen en la comunidad
local.

Método

Participaron cincuenta y nueve alumnos y alumnas, distribuidos propiciamente en cuatro grupos que
cubrian las fases del proyecto, a saber: disefio, ejecucion, elaboracion de la propuesta didactica e
imparticion de la misma. Los criterios para la intervencion en cuanto a la didactica del color siguen
los parametros del circulo cromatico y del “Arbol del color de Munsell” determinados por los siguien-
tes parametros: colores primarios, secundarios, mezcla de colores, matiz, luminosidad (monocro-
matismo), colores complementarios, colores frios y colores calidos (Tabla 1). La relacién entre cada
uno de estos conceptos y la especie seleccionada? sigue los criterios de colocacién que ocupa el
arbol en el jardin botanico, su forma y la distribucion proporcional en el espacio.

< (1. Castario De Indias/ Aesculus Hippocastanum, 2. Gingo / Ginko Biloba, 3. Laure - Cerezo/ Prunus Laurocerassus, 4.
Chamaerops Excelsa O Palmito/ Trachycarpus Fortunei, 5. Bambu / Bandusoideae, 6. Acer Negudo/ Acer Negudo, 7.
Espino De Fuego/ Pyracantha Coccinea, 10. Magnolio / Magnolia Grandiflora, 11. Jabonero De China/ Koelreuteria Pa-
naculata, 12. Adelfa/ Nerium Oleander, 13. Mimosa Plateada/ Acacia Dealbata, 14. Ciprés/ Ciprussus Semperuirens, 15.

Aligustre Del Japos - Troana / Ligustru M Japonicum).
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Tabla 1: Disefo previo de la distribucion de los conceptos del color basados en el “circulo cromatico y en el

“Arbol de Munsell”, distribuidos de forma proporcional en los arboles del Jardin Botanico.

Grupo Arbol Boceto previo Color Secuencia de color
Grupo 1: 3. Laure-Ce- § Circulo croma-  Amarillo +magenta=rojo
Amira, rezo . tico mezclade  Amarillo +cian=verde

Andrea, Sara i colores Cian +magenta=violeta

y Raquel Primarios colocados en

las subramas y donde

confluyen el color resul-
tante de la mezcla sus-

tractiva. El tronco negro

Grupo 2: Lo-  15. Aligustre . colores prima-  Amarillo magenta y cian

reto, Anay del Japos | rios en las tres ramas y el
Alba tronco el color resul-
tante de la mezcla sus-
tractiva, esto es negro.
Grupo 3: 15. Aligustre colores secun-  Rojo, violeta y verde del
Jorge, del Japos I darios ancho correspondiente
Alberto y a la altura del tronco.
Jandro
Grupo 4: 6. Acer Ne- Colores com- Colocar de forma al-
Marta, Pilary gudo plementarios terna amarillo-violeta,
Carol rojo-cian y verde-ma-
genta
La ultima franja sera
con el blanco-negro
para explicar el alto con-
traste.
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Grupo 5: 1. Castafio Matiz Colores del arco iris en

Jorge, Javier De Indias la secuencia de apari-

y Jorge cion: rojo, naranja, ama-
rillo, verde, azul, afil y
violeta.

Grupo 6: 2. Gingo / Luminosidad A partir del rojo, en su

Gema, Caro- Ginko Biloba (monocroma- defecto utilizar el color

lina y Marina tismo) que sea mas facil de ad-
quirir la secuencia.

Grupo 7: 13. Mimosa Colores frios Verdes azulados, toda

Aynhoa, Re- Plateada/ la gama de azules y mo-

becay San-  Acacia Deal- rados con mucho azul.

dra. bata

Alumnado 3. Laure-Ce- } Colores cali- Toda la gama de amari-

CEIP “El Par- rezo dos llos, rojos y el color ma-

que” y Ra- genta.

quel Gimeno

Fuente: original de la investigacion.

La eleccién del trapillo se ha debido a su cualidad textural que permite que se adapte al tronco sin
apenas deformaciones o distensiones posteriores a su realizacién en un periodo de tiempo de tres
meses (en funcidon de las pruebas previas determinamos que el tiempo de duracién estable del
trapillo puede variar en funcion de las condiciones meteorolégicas).

Evaluacion y resultados

A parte de la intervencién artistica que se puede ver en las imagenes (Figura 3), se midieron reac-
ciones, actitudes y comportamientos de los estudiantes que participaron en el proyecto (59) en fun-
cion de la Escala de Likert.
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mensajes aportados por el alumnado en referencia a su valoracion de la propuesta didactica. Fuente: Antonio
Moliné.

Los resultados correspondientes al cuestionario, fueron los siguientes:

Ante la pregunta: ;Consideras que el proyecto ha posibilitado una mayor visibilidad en Huesca de
la problematica del Jardin Botanico? Los resultados obtenidos fueron (Figura 4): “No” (0 %), “Ape-
nas” (3,4 %), “En gran medida” (45,8 %), y “Plenamente” (50,8 %).

Consideras que el proyecto ha posibilitado
una mavyor visibilidad en Huesca de la
problematica del Jardin Botanico

40
i . l
0 —
No Apenas En gran medida Plenamente

Figura 4. Resultados obtenidos en funcion de la Escala de Likert. Fuente: original de la investigacion.
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Ante la pregunta: ;Consideras que la educacion que recibes en los estudios de Magisterio es una
educacion critica y comprometida socialmente? Los resultados fueron (Figura 5): “No” 5 (8,5 %),
“‘Apenas” 24 (40,7 %), “En gran medida” 26 (44,1 %), “Plenamente” 4 (6,8%).

Consideras que la educacion que
recibes en los estudios de
Magisterio es una educacion...

30

20
10
0 | —

No Apenas En gran Plenamente
medida

Figura 5. Resultados obtenidos en funcién de la Escala de Likert. Fuente: original de la investigacion.

Ante la pregunta: ; Consideras que el proyecto da respuesta a tus demandas como futuro profesor
critico de Educacioén Visual y Plastica? Los resultados obtenidos fueron (Figura 6): “No” 0 (0 %),
“Apenas” 3 (5,1 %), “En gran medida” 13 (22 %), “Plenamente” 43 (72,9 %).

Consideras que el proyecto da
respuesta a tus demandas como
futuro profesor critico de
Educacidn Visual y Plastica

60
40
; B
O — -
No Apenas En gran Plenamente
medida

Figura 6. Resultados obtenidos en funcion de la Escala de Likert. Fuente: original de la investigacion

Ante la pregunta: ¢ Valoras que la docencia artistica implica una responsabilidad social de mejora
del entorno? (Figura 7). Los resultados obtenidos en funcion de la Escala de Likert, fueron: “No” 0
(0 %), “Apenas” 1 (1,7 %), “En gran medida” 11 (18,6 %), “Plenamente” 47 (79,7 %).
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Valoras que la docencia artistica
implica una responsabilidad social de
mejora del entorno
50
40

30
20

P ]
0

No Apenas En gran medida  Plenamente

Figura 7. Resultados obtenidos en funcién de la Escala de Likert. Fuente: original de la investigacion.

Las actividades artisticas han promovido el fortalecimiento comunitario y la construccion de identi-
dades colectivas. Este tipo de practicas artisticas enriquecen la vida cultural de las comunidades,
fomentando la participacion activa, el intercambio entre grupos sociales diversos y la cohesién so-
cial. Plataformas donde se encuentran diversas voces y perspectivas, promoviendo un sentido de
pertenencia y solidaridad. Los resultados reflejan el enfoque integral del proyecto "Arboles cromati-
cos", alineando la educacion artistica con el compromiso social y la transformacion comunitaria a
través del arte.

Discusién

El alumnado de Educacion Visual y Plastica de la Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacion
han comprobado que el enfoque educativo de la literacidad critica trasciende los contenidos estan-
darizados, haciéndoles conscientes del sentido de responsabilidad con la ciudad. La literacidad cri-
tica en la educacion plastica y visual va mas alla del enfoque estético o decorativo, confiriendo un
propésito social que cuestiona como funcionan los espacios ideolégicamente y tensiona las voces
avanzando hacia una didactica critica de los problemas sociales, que contribuya a la transformacion
de la sociedad (Van Sluys, Lewison, y Flint, 2006). Este proyecto permite comprender al alumnado
el espacio publico de manera didactica. El espacio que contiene el Jardin Botanico no es algo pasivo
e inmutable como tampoco lo es la percepcién que el alumando tenia del mismo (Revilla Carrasco,
2020).

La didactica se nutre del entorno y es corresponsable en la formacion de los docentes y de los
ciudadanos. La intervencion realizada en el Jardin Botanico como parte de este proyecto ha gene-
rado una transformacién notable de dicho entorno. Un espacio previamente considerado un “no
lugar” (Augé, 2020) se ha convertido en una zona en discusion, generando nuevas jerarquias vi-
suales que afectan al comportamiento de las personas que cruzan dicho parque. En este contexto,
el jardin botanico que se encontraba en un estado de casi abandono y sin un uso definido, fue objeto
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de un esfuerzo de rehabilitacion y revitalizacién. El propdsito era no solo recuperar y dar utilidad a
este espacio, sino también integrar y aplicar los contenidos de la asignatura junto con otros conte-
nidos transversales relacionados con la naturaleza. Entender la teoria del color a través de este tipo
de instalaciones ha favorecido el desarrollo de una didactica de pensamiento lateral.

Transitar de un formato tradicional bidimensional como el folio, a un formato irregular tridimensional
de grandes dimensiones como un arbol, genera un cambio profundo en la forma de entender y
trabajar la asignatura, tanto para los estudiantes como para los docentes.

Conclusiones

Trabajar en un proyecto docente cuyas referencias son el Street Art'y el Land Art en el espacio
publico de manera eficaz, implica trasladar el ambito educativo fuera del aula. Los espacios docen-
tes no deben limitarse a las estructuras arquitectdnicas tradicionales, expandiéndose para integrar
el espacio publico como un nuevo contexto de aprendizaje. El entorno natural y los espacios urba-
nos se transforman en escenarios de experimentacion a través de dinamicas docentes que hacen
coparticipes a artistas, ciudadanos, alumnado y profesorado, favoreciendo una retroalimentacién
dinamica. Este tipo de intervenciones producen un tipo extrafiamiento visual (Acaso, 2018; Acaso y
Megias, 2017) que funciona como detonante para captar la atencion inicial previa al desarrollo de
un tipo de propuesta poco habitual y de larga duracion.

Este enfoque pedagdgico planteado en espacio exteriores poco convencionales contribuye signifi-
cativamente a la democratizacion del arte, enfatizando la responsabilidad compartida del alumnado
con su entorno social. Al implicar a los estudiantes en proyectos artisticos con una finalidad critica
y social, se les da la posibilidad de cuestionar y analizar los contextos que les rodean. Esto expande
su perspectiva artistica mas alla de lo visualmente atractivo y lo conciben como un medio para
comunicar, denunciar o reflexionar. De esta manera, la literacidad critica proporciona herramientas
transformadoras que amplian la funcién del arte, permitiendo que los artefactos artisticos tengan
impactos reales.

Este enfoque les invita a explorar nuevas vias, actitudes y a repensar los procesos y las posibilida-
des creativas que cuestionan y amplian los horizontes artisticos docentes. Es necesario cuestionar
los limites inconscientes que han sido internalizados y perpetuados tanto por los alumnos como por
los docentes en el contexto de la asignatura de Educacion Visual y Plastica. La imposicion de ba-
rreras espaciales representa uno de los primeros obstaculos que pueden restringir nuestra capaci-
dad creativa, ya que antes incluso de iniciar la obra en si, nos enfrentamos a este tipo de resisten-
cias que han sido previamente interiorizadas por la influencia del mundo adulto.

La intervencion en el jardin botanico ha contribuido a la revitalizacidén del espacio, convirtiéndolo en
un punto de encuentro y reflexion para la comunidad, desarrollando una mayor conciencia critica
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sobre su papel como educadores y artistas, reconociendo la responsabilidad social que conlleva su
practica.
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