RESENA

PERRY ANDERSON, LOS ORIGENES DE LA
POSMODERNIDAD. MADRID: AKAL, 2016, 141 PAGS.

Carles Sanchez Rodriguez

Universitat de Barcelona

czuara@gmail.com

La presente obra es una reedicion en castellano del texto originalmente publicado en
1998. Esto es importante puesto que se trata de un ejercicio de compilacién de las
acepciones recibidas por los términos ‘posmodernidad’ y ‘posmoderno’. ;Con qué
objetivo? Se explicita en el prefacio cuando Anderson afirma que el texto se inicia al
requerirsele una introduccion a la coleccion de ensayos The Cultural Turn, de
Fredric Jameson', colega y amigo. Asi, Los origenes de la posmodernidad rastrea los
usos del término y los enmarca en la teorizacion de Jameson al tiempo que valora su
pertinencia. El ensayo funciona, entonces, en dos sentidos: encuadra el debate sobre
lo posmoderno e inicia al advenedizo en la obra de Jameson.

He subrayado /o posmoderno puesto que aqui hallamos los primeros problemas
de definicion. Anderson y Jameson entienden la posmodernidad como periodo
histérico-cultural. Con mas fuerza, este ensayo adopta un enfoque histérico
precisamente para historiar la fortuna del término. Lo hace en cuatro capitulos:
“Preliminares”, “Cristalizacion”, “Captura”, “Efectos posteriores”. Se desechan los
enfoques de la posmodernidad como paradigma filos6fico o epistemolégico,
tomando partido por la fijacion del término desde un punto de vista de la historia
cultural, epicentro de la obra de Jameson. Ambos criticos, Anderson y Jameson, se
encuadran en una cierta tradicion del marxismo anglosajon cuya preocupacién
pivota entre la historia de la cultura, las artes, la literatura, la politica y las relaciones
de éstas con el capitalismo contemporaneo. Por ello Anderson afirma que la obra de

' JAMESON, Fredric (1998) The Cultural Turn. Londres: Verso Books. Edicion consultada:
JAMESON, Fredric (1998) £/ giro cultural: escritos seleccionados sobre el postmodernismo
71983-71998. Buenos Aires: Manantial.
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Jameson culmina y supera la tradicion marxista occidental (Anderson, 2016: 79),
cuyos temas y tratamientos el estadounidense hace suyos y rebasa extendiendo
geograficamente el ambito de incidencia de la configuracién posmoderna,
incidiendo en el papel principal de la periferia en dicha configuracién. Porqué si la
perspectiva temporal es importante, igual de importante es aquf la espacial. Ambas
dimensiones recorren el ensayo desde el inicio hasta el final.

I//

La nebulosa terminolégica de la que emerge el “posmodernismo” se fragua en el
mundo hispanohablante de la poesia modernista, hacia finales del s. XIX, con Rubén
Darfo, e inicios del veinte con Federico de Onis, quien lo emplea por primera vez en
una antologia poética publicada en 1934, y lo hace con el animo de diferenciar
entre “ultramodernismo”, aquella vanguardia superadora del proyecto modernista, y
el “posmodernismo”, una corriente conservadora que “se refugiaba en un discreto
perfeccionismo del detalle y del humor ir6nico” (2016: 8). Desde este uso
descriptivo — dicha dicotomia sera atil a lo largo de la obra- el término viajara a
Inglaterra, Estados Unidos, China, el sudeste asiatico y Egipto hasta su cristalizacion
en Las Vegas. En cada parada, “posmodernismo” habra definido, para bien o para
mal, un perfodo histérico y un espiritu de época, sin lograr, en las variaciones de su
empleo, un consenso sobre su significado.

La Vegas, con el célebre ensayo del arquitecto Robert Venturi, Learning from Las
Vegas, de 1972, se erige en ejemplo de la superacién de la tradicion arquitectonica
moderna liberandola de los postulados emancipadores que ésta prometia y tomando
como referencia lo existente y no lo que deberia ser. Charles Jenks, en 1977, con The
Language of Post-Modern Architecture, fija este significado apelando al eclecticismo,
la legibilidad popular y el retorno al historicismo de los nuevos espacios urbanos.
Asi, pluralismo, revision y adhesion a lo existente superan la utopfa moderna. Este se
convertird, con el tiempo, en rasgo principal de la posmodernidad.

Esta idea de superacion de la modernidad calé de tal modo que el filésofo francés
Frangois Lyotard, en 1978, con La condition postmoderne, habla de un nuevo
paradigma epistemolégico y filoséfico en que los metarrelatos fraguados en la
modernidad quedan fuera de juego sustituidos por las nuevas legitimidades surgidas
de las ciencias naturales y de las narrativas particularistas. Aqui Anderson se detiene
en el conjunto de la obra de Lyotard y sefiala como, indefectiblemente, uno es el
metarrelato que el francés tiene en la cabeza: el marxismo. A partir de la fijacion
filosofica de la cuestion /o posmoderno irrumpe con fuerza. Es Jirgen Habermas
quien prosigue el debate en 1979 con La modernidad, un proyecto inacabado. La
intervencion del aleman estd, sin embargo, mas dirigida a Jenks y no tanto a Lyotard,
y en ella defiende el valor emancipador de un programa que no ha podido ser
desplegado en todas sus potencialidades debido a la separacién impuesta por la
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l6gica capitalista, que ha impedido la conciliacion de razéon y mundo de /a vida,
entregando éste a las fuerzas del mercado y de la burocracia. Defender lo existente,
como lo hace Jenks, no es sino perpetuar esa entrega.

Con estas coordenadas entra en escena Jameson y su teorfa de la posmodernidad,
la captura del término. Anderson referencia las obras del norteamericano en que éste
se posiciona dentro de la tradicion del marxismo occidental: Marxism and Form
(1971) y The Political Unconscious (1981). Aqui Jameson aborda el conflicto entre
realismo y modernidad —tratado con énfasis en la teorfa literaria marxista- como
imagenes del capitalismo clésico y el capitalismo de consumo, problematizando la
posmodernidad como un “nuevo realismo” acorde con la situacion historica —
teorizada por Ernest Mandel- del capitalismo tardio. Todo listo para la conferencia de
1982 en el Whitney Museum of Contemporary Art, texto que abre 7he Cultural Turn
y que vertebra el también célebre articulo Postmodernism- the Cultural Logic of Late
Capitalism, publicado originalmente en 1984.

Para Anderson éstos son los cinco movimientos mediante los cuales Jameson
teoriza la posmodernidad de forma determinante. En primer lugar, la posmodernidad
se define en relacion con las caracteristicas econémicas, productivas y tecnologicas
del capitalismo tardio, donde la cultura es “signo mercantilizado” (2016: 61) y no
una esfera autbnoma. A continuaciéon, se comprueba el efecto de esta
mercantilizaciéon en la formacién del sujeto contemporaneo, caracterizado éste por
una pérdida del sentido histérico -mutaciéon de la dimensiéon temporal- y una
preponderancia manifiesta de la dimension espacial dada por la simultaneidad de
acontecimientos alrededor del globo. En tercer lugar, se comprueban las mutaciones
en las artes, destacando los analisis sobre arquitectura, cine —caracterizado por la
nostalgia-, el disefio y la publicidad —que desvelan la primacfa de lo visual en el
paradigma posmoderno-, la literatura —en que aparece la nocién de pastiche, que se
extendera al resto de las artes- y, finalmente, la aparicion de la theory americana
como marco “desdiferenciado” de analisis. En conclusion, se borran las lineas de
demarcacion entre las esferas autbnomas de lo artistico y las de su analisis. En cuarto
lugar sitGa Anderson el analisis de las bases sociales y el patron geopolitico de la
posmodernidad, o cémo desaparecen las fronteras del gusto dando lugar a una
nivelacion entre clases sociales verticales y horizontales. Desaparece el elitismo
caracteristico de la modernidad y se abre el acceso a minorfas fruto de los cambios
en los patrones de produccion y consumo culturales. Esto, a su vez, disuelve los
antagonismos sociales vigentes hasta entonces, ya que la posmodernidad, que se
sithia como eminentemente norteamericana (2016:70), se convierte en paradigma
hegemoénico en todo el mundo. En Gltimo término, Anderson enuncia como acierto
definitivo de Jameson la supresion de la valoracion moral en el andlisis de la
posmodernidad y su sustitucién por una valoracién politica. Este Gltimo movimiento
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es para Anderson quiza el mas valioso, pues supone la recuperacion del término
para la izquierda y la superacion de la tradicion inaugurando una “estética
geopolitica” (2016: 80) que tomara la totalidad del mundo y de la época como
objeto de analisis.

Una vez expuesta, la teorizacion de Jameson determinara una serie de debates y
polémicas entorno a la “periodizacion”, las “polaridades”, las “inflexiones” y el
“alcance” del concepto. Anderson las recoge en la valoracién general que cierra el
volumen bajo el nombre de “Efectos posteriores” y cuyas secciones bautiza tal como
he indicado mas arriba.

En la primera de las secciones se sitGan Alex Callinicos (Against postmodernism,
1989) y David Harvey (7The Condition of Postmodernity, 1990), quienes criticaban,
por distintas vias, la periodizacién de Jameson. Este sitta el inicio de la
posmodernidad en los primeros setenta, coincidiendo con Harvey en la ruptura que
la crisis econébmica de 1973 supuso con el capitalismo de posguerra. La
consolidacion de la posmodernidad se produciria en los afos ochenta aunque
Callinicos cree que no existen los rasgos econémicos suficientes como para
considerar la posmodernidad como algo distinto de la modernidad. Terry Eagleton
(The Illusions of Postmodernism, 1996) irrumpe anadiendo la dimension de derrota
politica que supusieron aquellos afos. Anderson resuelve repasando las condiciones
—econémicas, tecnologicas y sociolégico-artisticas- creadas por la posguerra que
favorecieron la aparicion de lo posmoderno en términos jamesianos -la difuminacion
del conflicto de clase, el nacimiento de la television, la pérdida de la vanguardia,
etc.

En los polos del concepto posmoderno vuelve la primera acepcion del término
que he explicitado al inicio. Para Anderson se hace de nuevo presente, dentro la
cultura del capitalismo tardio, la division entre lo —rebautizado por él mismo en
virtud Robespierre (2016: 107)- “citramoderno” como retorno de lo ornamental y lo
legible y lo “ultramoderno” —tomada del referente de Onis- como corriente que va
mas alla de la modernidad con los presupuestos de ésta. Esta distincion de trabajo se
resuelve en las dos vias indicadas por el arte contemporaneo: una alianza con el
paradigma de las formas del espectaculo; y una revalorizaciéon de lo moderno. Esta
polaridad es la que finalmente opera en la posmodernidad y la que genera el
discurso ideolégico criticado por Eagleton —la posmodernidad como relativismo
(2016: 120)- y que Anderson coloca en las coordenadas de Jameson para concluir
con la imposibilidad de la vanguardia estética pero con la esperanza de que sea la
teorfa la que tome partido enfrentando el capitalismo contemporaneo a partir de su
analisis totalizante, tal como ha venido defendiendo durante toda la obra.
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En “Alcance” Anderson retoma la critica al eurocentrismo de la vanguardia y de la
teoria que la acompanaba, critica que se asienta en el ejercicio de Jameson de
expansion del término a los fenébmenos periféricos que constatan al acompafiamiento
del paradigma cultural posmoderno al paradigma econémico del capitalismo
multinacional. Es la cultura producida alrededor del globo y en los circuitos
mundiales, sobretodo la producida en las nuevas potencias y los paises emergentes,
la que da mejor testimonio de la época (2016: 128)°.

La altima de las secciones es un perfecto epilogo que resume la principal leccion
extraida del recorrido histérico y la teorizacion jamesoniana del término
posmodernidad: la rehabilitacion de una estética que se inserta en la economia
politica para comprender los fenbmenos culturales contemporaneos. A esto, que
resume el programa teérico de Jameson, Anderson lo llama “simbolismo materialista”
(2016: 134). La cultura, entonces, es un campo donde existe lucha politica —-tomada
no como esfera autbnoma sino inscrita en las relaciones con la totalidad-, y asf, la
posmodernidad es, de nuevo, un “campo de tensiones” (2016: 139) en que la critica
a las formas de existencia cobra pleno sentido y la mayor de las significaciones. La
posmodernidad, pues, no es el fin de la politica sino todo lo contrario.

? En una cita de JAMESON, Fredric (1992) The Geopolitical Aesthetic Bloomington: Indiana
University Press, p. 155.
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