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La historiografia de l'art, un cop superat I'estudi positivista que convertia l'art en un
ctimul de fitxes amb noms i obres, ha intentat un apropament a la comprensié del fet artis-
tic des d'0ptiques i metodologies diverses, encara que necessariament coincidents. L.a si-
tuacié de I'artista dins la societat explica part d'aquesta historia de I'art, pel que té de fona-
mental. Tota obra d'art és fruit, alhora, de la tasca d'un artista 1 de la seva relacié amb la
societat que esdevé receptora i promotora de 'art. Per aquest motiu, voler explicar la rea-
litat artistica d'un moment no és pas possible sense coneixer préviament aquesta realitat so-
cial i laboral de I'autor de les obres.!

L'art catala del segle XVII s'inicia amb un fet inquiestionable definit amb el mot
autonomia. Després del curt parentesi del Renaixement, estil poc arrelat a Catalunya, en la
seva doble vessant d'artista 1 de public, el Sis-cents ens porta un art incipient que incidira
en el gust del poble i, cosa que és més important, en els artistes. Aquests ja no tindran noms
estrangers —Bartolomé Ordériez, Ayne Bru, Pere Ostris, Giovanni Merliano da Nola...—,
siné ben nostres —Pujol, Rovira, Grau, Tramulles, Arnau, Cuquet, Juncosa, Serra, fra Josep
de la Concepcid, Costa, Espinalt, Roig, Martorell, Escarabatxeres...—. Els foranis, ja sigui
directament o0 amb obres importades, seran minoria.

Alhora, perd, les nostres relacions amb 1'exterior —digui's Europa o la resta de la
peninsula— seran quasi inexistents. En aquest perfode, només Antoni Joan Riera treballa a
Castella; a Llufs Pasqual 1 Gaudyi, el trobem a les cartoixes de Portaceli, a Valencia, 1 a Las
Cuevas, a Sevilla, 1 es suposa, segons Cedn Bermidez, que Agusti Pujol fa un viatge a Italia;
fraJoaquim Juncosa va a Roma juntament amb Miquel Serra, qui després s'establira a Mar-
sella. Fra Josep de la Concepcié treballara a Madrid 1, finalment, la familia d'escultors Ratés
i Xurriguera s'establiran a Madrid, influint aquests darrers, decisivament, en el canvi es-
tilistic vers el barroquisme.

Malgrat la, cada vegada major, forga de l'artista, una certa ordenacié gremial 1 fami-
liar continua donant-se a Catalunya. Aixi, la tradicid artistica, que passa de pares afills o a
parents propers, nebots i gendres, sera un fet comd, sobretot en el camp de I'escultura. Si,
un cert sentit de proteccionisme continuat, el veiem a la familia Pacheco-Velizquez-Mar-

1. Vegeu GALLEGO, Julidn: El pintor de artesano a artista. Granada, 1976. L'autor fa un interessant recull i re-
sum de textos que al llarg dels segles XVIi XVIIincidiren en la demostracié de la noblesa de la Pintura. Bibliografia
exhaustiva sobre el tema. També TRIADO, Joan-Ramon: L'época del barroc. Segles XVII-XVIIL Dins de: Historia
de l'art catald. Yolum V, Barcelona, 1984.
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tinez del Mazo, amb més rad el trobarem en els tallers familiars, continuadors d'una tradi-
ci6 que transmet la tecnica i —per qué no dir-ho?-la clientela de pares a fills. Cal fer ecsment,
d'entre un gran nombre de families de: els Pujol —pare i fill; els Tramulles - parc i fills-; els
Rubié - pare, fills i réts ; els Rovira —oncle i nebot—; els Preses —pare i fill-; els Grau -pare
i fill-5 Antoni Joan Riera i el seu nebot Bartomeu Taxonera; els Sayas —pare 1 fill-; cls Jun-
cosa - pare, fill i nebot-;... 1 els Moratd, els Santacruz, els Xambd, els Bonifas, els Escaraba-
xeres...

En aquests primers anys - 1600/1659--, els gremis continuen consolidats, malgrat que
I'escultura i la pintura cerquin deslliurar-se de la seva adscripcid a les arts manuals, 1 lluitin
per esdevenir «arts liberals». La demostracié de la ingenuitat i la noblesa de la pinturail'es-
cultura, és un llarg plet que comenga al segle XVI i que no assolira I'exit total fins a la for-
maci6 de les Academies, malgrat el privilegi, concedit per Carles I I'any 1688 als pintors
barcelonins, en que es reconeixia la seva consideracié d' artlstcs 0 profcssors d'art liberal,
no manuals. Molts s6n els textos teorics, literaris 1 pO(.thS que al llarg dels segles XVI 1
XVII incideixen a la demostracié de la noblesa de la pintura. A titol d'exemple, valgui el
tacit recorneixement artistic de la pintura que la poesia —art liberal— féu a través de la ploma
dels poctes. A Catalunya, en una composicié titulada Lo Desengany (c. 1650), el seu autor,
'rancesc Fontanella, referint-se a Vulca, que pretén pintar la beutat de Venus, amb I'emfasi
de I'tpoca, una mica ingenu, li fa dir:

.. de sa bellesa gentil/ un nou retrato vull fer./ Vinga lo tento y paleta,/vinguen colors y

pinzell/ vinguen Ros, Arnau, Ripoll,/ Casanoves i Cuquet;/ y per millor retratar-la/ joh! qui
en aquest punt tingués/ de Guirro lo colorit/ la destresa d'Altissen...

A laresta de la peninsula, els poetes, semblantiment a Fontanella, ennobliran els pin-
tors. D'entre molts exemples, permeti-se'ns transcriure la Sifva IX, del Laurel de Apolo de
Lope de Vega (1630):

Pero, porqué razon que participe / del lanrel la pintura generosa,/ juntos llegaron a la cum-
bre hermosa / surcando varios mares,/ Vicencio, Lugenio, Niriez y Lanchares/ cuyos raros pin-
celes / temiera Zeuxis y envidiara Apeles,/ Cardenas, van der Hamen a quien Flora / sustituyé
el oficio de la Aurora; / y con pincel divino / Juan Bautista Maino/ a quien el arte debe / aguella
accion que las figuras mucve.

Laraé que mou els artistes 1é una doble vessar:t. El reconeixement de les Belles Arts
com a liberals comporta la dignificacié de qui I'exerceix, honorable aspiracié en una socie-
tat marcada per una rigorosa estamentitzacié. Per alra banda, si qui produeix obres ho fa
només per gust, el factor compra-venda esdevé nul i I'artista no ha de pagar cap alcabala.

L'estudi de la realitat catalana del moment ens porta a una visié de conjunt que re-

lega cls aspectes tedrics a un segon terme, alit als artistes, la preocupacié dels quals é no-

més practica. Fins 1 tot m'atreviria a dir que es mouen exclusivament per un interés més
palpable: 'autonomia dels seus oficis en relaci6 als gremis tradicionals, per tal d'aconseguir
I'execucid i la retribucid dels grans encarrecs, fet pales al'escultura. Ja al'any 1605, un 17
de juliol, nou escultors es van reunir a la sala capitular del monestir de Sant Pau del Camp,
per tal d'independitzar se del gremi de fusters de Barcelona, al qual pertanymn La lluita
amb cls fusters no es plantejava en el carnp tedric -projecte—, siné en el practic, fet que
abona la tesi abans al-ludida del factor economic lligat a la materialitzaci6 de 1'obra.

La problematica de I'artista-pintor és diferent, malgrat coincidencies cconomiques
semblants. Aquests havien assolit, gracies a Felip 1, ¢l reconeixement de llur art, amb la
separacié del daurador 1 estofador, del pirtor de taules, teles 1 cuirs. I's un pas endavant,
que valora la feina de creacié intel-lectual enfront de I'ofici manual, on la perfeccié técnica

2. SANCHEZ CANTON, E].: Fuentes literarias para la Historia del Arte Espasiol. Madrid, 1923-1941 (5 vo-
lums). També FERNANDEZ ARENAS, José: Renacimiento y Barroco en Espasia, 1983.
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és 1'"inic important. La separaci6 entre ambdues feines és taxativa i trobem la seva aplicacié
enel Llibre de Deliberacions del Consell de 36 Jurats de Barcelona, de data primer de febrer
de 1650, on es llegeix:

Item es trancegit y concordat que qualsevol mestre daurador puga pintar qualsevol cosa
tant si es al oli com al tempre, sols no sien quadros de plana Pintura ni taulons, si no es que sie
aprovat de pintura, sots la metexa pena y aplicacié de ella.

El suplicatori complet deixa ben establert que els pintors estan col-legiats, mentre
que els demandats estan inscrits en una confraria d'estofadors, dauradors, esgrafiadors i
encarnadors.

Hem vist com en el primer mig segle el panorama artistic es mou entre les lluites de
fusters i escultors, i la separacié, consumada, dels pintors i dauradors. Sera, pero, en el se-
gon mig segle, quan la situacié es normalitzara. Aixi, després de diversos plets, els escul-
tors® acudiren al Consell de Cent demanant poder constituir-se en confraria o gremi. El
raonament erallarg i tenia uns antecedents en la tasca ja realitzada pels arustes de la primera
generacié que s'havien convertit, de mers executors manuals, en responsables de la idea i
responsables del seu resultat estetic, fet pel qual era licit que poguessin regir-se amb la de-
guda direccié per a la conservacio, benefici i augment de dita llur art. Varen signar aquesta
stplica 28 escultors.

El Consell, ajudat per quatre membres del Consell de Trenta-sis, entra en una fase
deliberativa molt lenta, a la qual no era aliena el gremi de fusters, que veia perillar els seus
privilegis. Els prosi els contres d'escultors i fusters foren sospesats 1, en el dubte s'opta per
denegar la peticié.

Davant d'aquesta intransigencia, que com a maxim els permetia constituir-se en con-
fraria subsidiaria dels fusters, decidiren instar a la suprema autoritat, el rei, a fi d'aconseguir
els abellits proposits. La ra6 d'aquesta darrera esperanga no era un antull illusori o deses-
perat, siné que venia fonamentat pel coneixement d'altres decisions de Carles II, tals com
l'acceptacid, 'any 1677, a proposta de les Corts de Saragossa, de la liberalitat de la pintura.
Malgrat pressions dels insistents fusters, el dia 7 de novembre de 1680 el rei signa el privilegi
que creava a Barcelona la confraria dels Sants Martirs escultors, privilegi que comportava
poder obrir la tenda, treballar qualsevol material i gaudir de tots els avantatges davant qual-
sevol altre gremi. Entre les ordinacions destaquen la que prevenia que tots els que volgues-
sin ser escultors havien d'estar quatre anys d'aprenents 1 tres d'oficial i alhora tenir un in-
forme favorable dels prohoms i, un cop fet aixo, ser inscrits en el llibre comd. Nou dies
després del Reial Privilegi, el lloctinent i capita general concedi la llicéncia que el feia efectiu.

Els problemes entre els dos gremis esmentats no acabaren aqui, siné que continua-
ren llarg temps i arribaren fins ben entrat el segle XVIIL

Mentre que els escultors només varen pretendre d'estabilitzar el propi ofici, els pin-
tors anaren més lluny i cercaren el privilegi que el seu art fos considerat liberal.

Aquesta era una de les grans fites a aconseguir, i que féu vessar tinta i literatura als
nostres poetes i tractadistes. Ja hem al-ludit els poemes de Lope de Vega i de Francesc Fon-
tanella, il-lustratius d'un estat d'opinié no assumit pel poder central. En aquest moment,
I'aragones Juseppe Martinez, en els seus Discursos practicables del nobilisimo arte de la pin-
tura... (c. 1673), Calderdn de la Barca, en el Memorial de l'any 1677, 1 José Garcia Hidalgo
en els Principios para estudiar el nobilisimo y real arte de la pintura (1693), sén clars defen-
sors de les idees dels artistes pintors. El més contundent és Calderén, que, amb una logica
aclaparadora, argumenta:

3. MARTINELL, César: Arquitectura i escultura barroques a Catalunya, volum II: Barroc salombnic (1671~
1730), «Monumenta Cataloniae». Barcelona, vol. XI (1961), pags. 113-114.
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Contribuyendo a la pintura la gramatica (con} sus concordancias; la dialéctica {con ) sus con-
secuencias; la retdrica {con) sus persuasiones; {con) sus energias la oratoria; la avitmética {con ) sus
nimeros; la miisica (con} sus consonandias; la arquitectura {con) sus niveles; la escultura {eon)
sus bustos; la perspectiva y Sptica (con) sus awmentos y disminuciones; y finalmente la astro-
nomia y astrologia {con) sus caricteres para el conocimiento de las imagenes celestes, squién
duda que, niimero trascendente de todas las Artes, sea la principal, que comprende a todas#®.

El mateix dird Palomino, que recull les paraules de Carles IT en recongixer la pintura
com a art liberal:

Reconociendo —din el rei- ser empleo de tal primor el de la Pintura que muchos profesores
han sabido imitar la naturaleza diestramente, acreditindose en esto de insignes y mereciendo
grande estimacién; y porque es justo gue los que se ocupan en ejercicio tan apreciable se exciten
con mayar dnimo a proseguirlo, y otros con nuevo aliento a comenzarlo, Su Majestad {..) esta-
tuye y ordena: Que el ejercicio de la Pintura es arte liberal y que sus profesores, teniendo las ca-
iidades requeridas por fuero, puedan entrar en las Cortes que se celebraren en el Reino, también
obtener los demads oficios honorificos de la repiiblica.”

Assabentats els pintors barcelonins del citat reconeixement, comencen 1'11 de marg
de 1687 les gestions per atgnyer parell privilegi; ho aconsegucixen el 13 de juny de I'any
segiient. El detallat estudi de Santiago Alcolea Gil® ens dispensa de la llarga enumeracié
dels fets del nou Col'legi. Es important, perd, ressenyar el procés de gestacié del Col-legt,
els seus estatus 1 els seus primers membres.

La gestacié ve preparada en un escrit sense data; presumiblement, segons Alcolea,
redactat per encarrec dels pintors barcelonins, 1inclos a l'expedient que porta a l'obtencié
del Reial Privilegi pel qual era creat el Col-legi de Pintors de Barcelona, el marg de 1688. Fl
scu autor és el jurista Bosser” i Pescrit porta per titol Juridica demostracié de la noblesa de
la art y professors de la pintura. El seu esquema és semblant a 1'utilitzat en els tractats ja
esmentats. Parteix dels temes que la pintura tracta {de nostre Redemptor memories, de sos
Martirs la constancia), continua pels grans artifexs que al llarg de la historia I'han conreat
(admirable obra de Parrasio {...) en lo Escurial del gran Titiano {...) Marco Tullio Cicero y
fou pintor peritissim), els grans homes que I'han admirat (Séneca i Aristotil {..) lo gran
Augusto Tiberio, Claudio Neron), els favors que ha rebut (puix donant los Emperadors tant
franca inmunitat (de allotjar los soldats y la Romana milicia) al professor de la pintura, junt
ab los professors de les demes Arts lliberals que se ensenyaven en Roma, designant ab estas
circunstancias, guant afine es la pintura a ellas), per acabar: Digna es donchs de estimacio
honrosa, digna de la honra que ara justament solicita.

Els scus estatuts estan perfectament recollits en trenta-un articles. Destaquen, si els
comparem amb els dels escultors, els sis anys d'aprenentatge, dos d'exercici 1 tres eximens
per a assolir el titol noble de pintor col-legiat, fins i tot - -cosa que dona serietat als estatuts—
obligatoris per als fills dels pintors. De l'article tercer al tretze es parla de giiestions d'or-
ganitzaci6 1 carrecs. Del catorze al vint-i-sete, es donen les normes dels pretendents a la
plaga del pintor col-legiat; hi destaquen les proves i la neteja de llinatge dels aspirants, com
passem a detallar.

La primera prova consistia a dibuixar sobre paper ab llapis dos demostracions de fi-
gura entera la una 'y l'altra de mitja figura lo menos per a cada un dels quatre examinadors,
o sla guatre figures enteras 'y quatre mitges. A més, I’examinat havia de respondre a les pre-
guntes que sobre l'art de la pintura li fessin.

4, Sepons transeriz GALLEGO, Julidn: Ef pintor de artesano a artista. Granada, 1976, pag. 179.

3, Segons transeriu GALLEGO, Julidn: Op. dit., pags. 269-270.

6. ALCOLEA GIL, Santiago: La pintura en Barcelona durante el siglo XVIII. «Anales y Boletin de los Museos
de Arte de Barcelonas, (Barcelona), vois. XIV (anys 1959-1960) i XV (anys 1961-1962}, 1969.

7. Vegeu ALCOLEA GIL, Santiago: Op. cit., pags. 191-197. CALVO SERRALLER, Francisco: Teoria de la pin-
tava del Siglo de Oro. Madrid, 1981, pags. 573-585.
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La segona prova consistia —passat el primer examen- a fer:

un quadro de un dels quinse misteris de deu 1 vuit pams a eleccié dels consuls i clavari, el
qual quadro dega pintar de inventio o tret del natural y tot lo que lo quadro contindrd dega
dibuxar sobre paper en lo espay de dos mesos qu per queste efecte se li donaran ab llicencia
empero que si lo dit examinat ab menos dies te fet, tant lo quadro com lo dibuix y las provas
del llinatge tinga dret de pujar al examen secret que es lo ultim en la forma seguent (...)

En casa del c6nsul en cap, en presencia de sols los cénsuls, dels quatre examinadors y del
clavarii padri dega fer dos demostracions de dos figuras enteras debuxadas sobre paper, las que
cada un dels quatre examinadors li demanaran, que vindra ser vuyt figuras enteras y aixi mateix
que dega respondre a tres o quatre preguntas y no més que cada examinador dels quatre los
apareceri demanar. Plau a Sa Magestad, ab tal que no estigan compreos los aprenents y fadrins
que vuy son sino que respecte dells se guarden las ordinacions antigues y lo acostumat.

Fins a l'article trenta-ung, les qiiestions sén intrinseques a la realitzacié i la contrac-
tacié de les obres, aixi com hi ha esment de les penes a imposar pel Col-legi.

Era un fet el reconeixement oficial, perd el real trigi a produir-se. Horn diria que no-
més els pintors aulics de |' Arxiduc obtingueren la més alta consideracié artistica; conside-
racié que els nostres autors encara trigarien bastant a assolir.

Per ultim, en aquesta aproximacié al fet personal i social de l'artista, no voldriem
oblidar ~dins les anomenades «tres arts» tradlcmnals—l arquitectura. La seva relacié amb
I'escultura, sobretot la retaulista, és palesa. Martinell® ens fa un bon resum quan parla de
I'organitzacié dels treballs d'arquitectura, en el seu modelic llibre. Un cert pla tedric en-

volta la figura de l'arquitecte tal com avui I'entenem. La praxi és propia dels constructors
o mestres de cases, que sostenen ser dels principals, ja que en les seves obres no solament
va la custodia e conservacio dels bens, mes encara bi va le vida de les persones. Es per
aquesta raé que l'estament puntualitza la feina dels operaris manuals, «<manobres», i els
«mestres examinats» que assumeixen funcions directives.

Afins al'arquitectura, trobem els gremis, ja esmentats, dels fusters i els picapedrers.
Abans de la creaci6 del gremi d'escultors, els fusters-arquitectes formaven una seccié del
gremi de fusters. En fundar-se aquell, el 1680, comprengué «els arquitectes» i «entalladors»
com a subordinats als escultors, en els treballs dels grans retaules. De tota manera, més que
la titulacié -simbol del corporativisme--, el factor de pes per encarregar una obra a deter-
minat artista era 'habilitat 1 la suficiéncia en una feina. L'exemple esmentat per Martinell,
referent a la previsié de mestre de fabrica de la catedral de Tortosa, és prou eloqiient. L'e-
dicte diu aixi:

Se notifica quecoma ella vacca al present lo ofisci de Mestre dela fabrica y que es provehira

arquitecte al més habil y suficient mostrara ser pera la architectura de la fibrica de la dita Iglésia
en lo examen.

Davant d’aquest panorama que podria semblar, malgrat les dificultats, favorable a
1'ofici de I'art, la realitat dels nostres artistes és ben minsa.

En el camp de I'escultura, el llarg temps d'exercici i el model de pagament s6n nega-
tius per als nostres artistes. Els contractes sén taxatius i indiquen un termini que acostuma
a ser raonable, perd que rarament és inferior als dos anys. El no compliment dels terminis
establerts és penat, a vegades amb multes tan fortes com les 1000 lliures, amb queé s'ame-
naga Domenec Rovira “el Major”, si en el termini de quatre anys no enllesteix el retaule
per a la confraria del Bonsuccés, de Barcelona.

Normalment, I'adjudicacié de la feina és a «preu fet». Aquest tipus de contracte és a
vegades onerds per a l'artista que, volent la feina, la taxa a baix preu. Un exernple forani,

8. MARTINELL, Cesar: Arquitectura i escultura barroques a Catalunya, vol. I: Els precedents. El primer.barroc
(1600-1670), «<Monumenta Cataloniae». Barcelona, vol. X (1959), pags. 33-35.
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perd aplicable a Catalunya, és el que cita Martin Gonzilez i que concerneix el retaule de
Santa Catalina, a Sevilla:

cuando se pregoné en 1624 (...) se dejé constancia de que no se anunciara a pregon, pues los
concurventes acudirian haciendo bajas y engaiiando a la parroquia’

A més, el sistema de pagament es fa a tergos: un en firmar el contracte, un al mig de
I'execuci6, i el darrer a I'acabament. Si tenim en compte que en el cas dels escultors, aquests,
com a norma, en el preu incloien els materials, no é rar que el darrer termini no el cobrés
I"artista, siné la persona que proveia els materials o avangava els diners. Es el cas d' Agusti
Pujol, qui ha de demanar un credit al seu cunyat Jeroni Maurici, cirurgia de Terrassa, de 65
lliures barcelonines, per poder continuar 'obra del retaule del Roser, de Sarria, puix que es
troba sense diners. Aquest exemple, juntament amb d’altres que passarem a detallar, de-
mostra l'apreciacié artesanal que de I'artista hom tenia al'¢poca. El binomi temps treballat-
temnps cobrat, propi de les feines manuals, era aplicable a pintors i escultors. No és, doncs,
estrany, que un dels artistes més contractats de I'¢poca, Llatzer Tramulles “el Major”, no
deixi, en morir, molts béns de fortuna.

Un altre afront a la condici6 d'artista eren les inspeccions que de I'obra eren fetes un
cop acabada i jo afegiria abans de pagat el darrer termini-i que de manera explicita cons-
tava en el contracte.

Normalment, els inspectors eren escollits de manera equitativa per ambdues parts
—autor i contractant—, les quals en cas de dubte escollien un tercer membre decisori. Si és
comprensible aquesta tasca per jutjar sobre la bondat de I'or emprat en el daurat, menys
ho és pertocant I'apreciacié de la qualitat artistica de I'obra. No creiem, perd, que fos mera
rutina, car els documents enregistren exigencies d'ulteriors correccions. Esmentem, d'en-
tre altres, el retaule que Jaume 1 Jacint Robio feren per a la capella de Sant Mateu 1 Sant Lloi,
de I'església del Carme, de Manresa. Visurat per Josep Malet i Joan Generes, aquests orde-
naren la correccié d'algunes parts. En altres projectes, el vist-i-plau és previ a la visio de la
traga; com consta a la presentada per Josep Say6s, fuster-arquitecte, pel retaule de la par-
roquial de Badalona, que és examinada per Rafael Plansé, Macia Cosi i Simé Pou, com a
experts en arquitectura.

L'artista esdevé un fidel transmissor de programes preestablerts. Aixi, al mestre
Onofre, en el contracte del retaule major, de Valls, I indiquen que els relleus han de tenir
quatre pams i quart d'algada, amb amplades diferents, i la majoria dels relleus han de repre-
sentar escenes de la Passié, amb unes figures de sants i al-legories de virtuts conforme la
traca demana. Sernblantment, la lectura dels contractes dels pintors ens déna una visié en-
casellada de la llibertat de creacié. El contracte referit al retaule del Roser, de 'Teia, abans
esmentat, és exemplificatiu. De manera exhaustiva, de baix a dalt, s'hi fa una descripcié de
les feines —daurar, pintar—i creacié ~escenes, caps, personatges—, que esdevé un index a se-
guir.

El gravador no és lliure per realitzar tasques de creacié. Un exemple forani, malgrat
que l'autor tingui relacié amb nosaltres, és el contracte (1621) que Joan de Courbes signara
amb el pare Pricto, per a catorze lamines per il-lustrar la Psalmodia Eucharistica. Referent
a laidea, la donari I'autor del llibre conforme a el 1paafro’n que de cada una le hard i el gra-
vador fara un esbés, que l frare haura d'aprovar.!®

La citada pendria econdmica de l'artista fa que, entre obres importants, faci petits
treballs. Aixi, Antoni Joan Riera practica feines propies de decorador —escuts d'armes, fi-
gures de guix-; Josep Tramulles fa una «cadireta» per alaimatge de sant Domenec Soriano,
per al convent de Predicadors, de Perpiny3; i Jaume Robio projecta, per a la Seu de Man-

9, MARTIN GONZALEZ, Juan José: Escultura barroca en Espasia. 1600/1770. 1983, pag. 13.
10. GALLEGO, Antonio: Historia del grabado en Espasia. Madrid, 1979, pags. 159-160.
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resa, la cara, barana, portalades i altres obres necessaries a I'obra i fabrica de I'orgue de la
1glesia. Alhora, artistes pintors efectuen treballs de dauradors, o simples motius decoratius
d'orles i flors.

Per finalitzar, sén il-lustratives, al respecte, les feines menors elaborades per un dels
arquitectes més concguts d'aquest moment, Josep Juli, a qui trobem documentat, amb da-
tes 22 1 28 de novembre de 1677, fent obres a una casa, davant de la font de Sant Miquel,
per a Francesc Brianco, aixi com per a Miquel Vilarrasa l'any 1681.1! Aquests tipus de tre-
balls, veurem que s6n comuns en els «arquitectes» de 1'¢poca i a la vegada demostratius
d'una labor més practica que creativa.

Desitjariem quc aquesta prirnera aproximacié a la condicié de l'artista sis-centista
fos un punt de partida, de treballs puntuals que ens servissin per a un major coneixement
d'aqueix periode, tantes vegades oblidat per una manca de memoria col-lectiva. Nogens-
menys, aqueixa eépoca obliga a pensar que tot patrimoni ha d'ésser valorat i conservat.

11. AHPB, Rafael Albia, man. 1677 (28-X-1677), 769, llig. 27, fols 329v.-330v.
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