MANIFESTACIONES RELIGIOSAS A TRAVES DE LA ARTESANIA
POPULAR:

“ELS GOIGS 1 LES MIDES”
M. Carmen Vila Gili.

La transcendencia de la fe religiosa cn Catalufa durante cl siglo XVIII es un hecho que se
pone de manifiesto en muiltiples circunstancias y objetos. Son muchos los testimonios que nos han
quedadode csta fc, de estacreencia cristina que tan intcnsamentce vivicron los hombres y mujeres
deestaépoca y que dentrodel ambicnte popular les sirvicron de magnifica conexion con los seres
divinos.

La sociedad del siglo X VIII, cminentcmenic agraria cn su mayoria, nos sitia frente a una
gran masificacién de poblacion, de genics con gustos sencillos, de mentalidad clara, pero inge-
nua y al mismo tiempo con un notabie indice dec bajo nivel intelectual, si bien aferrada a las
tradiciones y a las normas del buen hacer inculcadas por la religién catdlica.

Dentro de la imaginaria popular mercce especial atencidn las hojas estampadas o impresas
“dels goigs” y la generalmente sobria decoracién de “les mides”.

Es interesante observir que los goigs, salvo raras excepciones, solo se encuentran en las
tierras que habian formado el antiguo reino de Aragén y en la Cerdaia, a donde fueron llevados
por los religiosos misioneros catalanes; en cl entormo geogréfico de Cataluiia puede decirse que
practicamente no existen, y los pocos que hay fueron a veces introducidos por gentes catalanas.

Los goigs son textos literiarios en forma de cancidn religiosa.

Son unas canciones laudatorias, emotivas, con un mensaje de fe y alabanza, y en algunos
casos narrativa y descriptiva. De hecho, no ¢s solamente discurso, sino que al estar integrado con
la musica, la palabra, al hacerse cancion, se transforma en algo mds sublime y escala un estado
superior al del lenguaje, alcanzando mayor emotividad.

Estas composiciones no son originarias de este siglo, posiblemente tendriamos que buscar
el nacimiento de los goigs en el tiempo de transicion a las lenguas romances. De principios dcl
siglo XIV se encuentran testimonios de los primeros goigs musicales.

De hecho, pueden considerarse el resultado de una poesia aplicada a los himnos de la
liturgia, que con el tiempo se transformd en folklIdrica.

Estas composiciones en sus origenes debieron de Ilamarsc “cobics”, por unos goigs que asi
lo atestiguan. Estos, fechados en 1684 y dedicados a Sant Llop, cmpiezan: “Cobles que vulgar-
mentes diuen goigs...”. Esto parece significat que el nombre propio de la composicion seria pucs
el de coblas y que la denominacion goigs era una vulgarizacidn, y posiblemente de aplicacion
reciente entre los feligreses de aquella época.
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El término copla signifiva una cancidn dc cuatro veros y dos rimas, aplicable generalmen-
tc a toda clase de temas; en cambio, cl nombre goigs propiamente se aplicaba vuando el canto
eradestinado acantarloslaudosala Virgen Maria, si bicn con ¢l ticmpo se hizo extensivotambicn
a ponderar las gracias de Nuestro Sciior, los Santos, beatos y bicnaventurados a quien se dirigian.

En los siglo X VIII la mayor partc dc estas composicioncs constan de siete estrofas.

A través de cstas creaciones artistico-literarias, s¢ pucde seguir paso a paso el proceso
evolutivo de la poesia mistica popular catalana, asi como ¢l crecimiento de la devocién en
Catalufia.

La palabra goigs, que como ya he dicho propiamente significa una cancidn religiosa,
también se acepta como tal, dentro de la imagincria religiosa popular como el de hoja estampada
por su forma de produccién. Estas hojas estampadas estan principalmente por el texto, dejando
un espacio inferior en dimesion para el grabado, ya que tienc la parte literaria una importancia
superior quedando ¢l grabado en un plano accesorio y secundario.En el siglo X VIII estas hojas
estampadas tienen una gran divulgacidén y tuvieron en la socicdad una importancia vital para la
conservacion de las devociones popularcs y para la conscrvacion de la lengua vernacula. Durante
los siglos XVII y XVIII de fuerte decadencia lingiiistica catalana, en que no se imprimia
practicamente nada en catalan, apartc de los goigs, estos fueron los que mantuviesen la llama
encendida de esta lengua impresa, entre su pueblo. Nuestra lengua debe a los goigs parte de su
conservacion. Ellos fueron para muchos de nucstros campesinos, una especie de libro de lectura
del catalan, lectura que por ser entonada desde los coros de la iglesia era respetada y querida
profundamente.

Como objctoartistico ocuparon quizd uno de los dltimos escalafones dentro de laimagineria
popular, pero si digno de atenxion también en este aspecto por el elevado ndmero de produccion
y por la variedad decorativa e iconografica que ofrece cn conjuto.

Ademas son un magnificotestimonio, porqueatravés de cllos conocemos muchas imagenes
actualmente desaparecidas, pero que cn el ticmpo fueron veneradas en pequeifias capillas, en al-
gunas calles de las ciudades o en las portaladas de los pueblos.

Los goigs se cantaban en determinados dias de la scmana, especialmente los sdbados (por
sereldiadedicado ala Virgen Maria), en ciertas festividades, por lacuarcma, después del rosario,
en fiestas patronales y gremiales, etc.

La costumbre de cantarlos en actos de devocidn popular colectiva enraizo fuertemente en
Barcelona, manteniéndose esta tradicion hasta muy avanzado cl siglo XIX.

Dentrode los festejos populares delas calles y barrios era frecuente entornarlos haciael final
delatarde, el vecindario pasaba el rosario delante de la capillita del Santo patrén y a continuacion
le cantaba els goigs. Si el barrio era rico, se alquilaba una cobla que acompanaba con su musica
al rezo y al canto.

Este tipo de ceremonia era muy frecuente y similar en las fiestas patronales de los oficios.
Muchas tiendas tenfan una capillita dedicada al Santo patrén del premio, y el dia de su fiesta le
hacian luz y en su presencia celebraban funciones rcligiosas populares.

Aparte de los goigs laudatorios dedicados a una imagen, encontramos algunos especiales
que se cantaban para reclamar algdn provecho con ayuda divina, Entre ellos destacan, de media-
nos delsiglo X VIII, unos dedicados a Santa Cristina, venerada cn su ermita de Lloret dc Mar, en
que piden proteccidn los marineros. De finales del mismo siglo hay otros entonados a la “Mare
de Déu de I’Horta vencrada en Ivars d’Urgell, en que sc pide la lluvia. También afinales de siglo,
en la época de la revolucién francesa, se editaron algunos que reflejan la gran emocion y el
trastorno que produjeron las noticias del pais vecino. Hay una edicidn cerverina del afio 1794, en
que se dedican unos con el citado tcma a la Virgen del Roser.

Dato curioso ¢s que mucha de la gente que compraba los goigs era analfabeta y por
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consiguente no podia leer el texto impreso bajo al grabado, po r lo cual, por el texto sentia una
gran indiferencia. Sin embargo, cantaba los goigs porquc los habia aprendido en el seno familiar,
como una de tantas canciones que formaban ¢l vasto repertorio popular conservadas por tradicion
oral. De la misma manera que sabia la lctra de los goigs sin haberla Ieido nunca, sabia la tonada
dcl canto que no habia estado nunca estampada ni cspresa, cra pucs la gran maestra de la tradicién
la encargada de realizar tal prodigio.

Esta sociedad se sentia respetuosa y conmovida frentc auna imagen piadosa, y concl mismo
respeto y vencracion se comportaba frente a las estampaciones de la misma. Poseer la estampa
de la imagen, equivalia psicoldgicamente a poscer la imagen propiamente. El pueblo conside-
raba las hojas estampadas de los goigs como una estamp la cual las presidia muchas veces en la
pared de sus casas o en el timpano de la chimenea. En las casas acomodadas las clavaban-sobre
una especie de tabloncitos especialcs para esta finalidad.

Los fieleslos adquirian en las iglesias, crmitas o santuarios, principalmente el dia de la fiesta

-delaSantaoel Santo patrén, también sc podian adquirir cn algunas imprentas al mayor y al detall.
Estos lugares eran frecuentados para su adquisicion principalmente por los administradores del
cultoreligioso de iglesias y cofradias, que compraban grandes cantidades, el caso de particulares
era menos frecuente. Algunos administradores de estos lugares de culto, solian hacerlos estam-
par por encargo y en muchas ocasiones llevaban para ello su plancha de propiedad para la
estampacion y la retiraban una vez hecha la edicién solicitada.

Los grabados de los goigs puedan dividirsc en dos grupos. Por una parte los que tratan de
presentarnos la imagen de Maria o ¢l personaje que glosa las letra tal como lo presenta el texto
y que viene asercomo lailustracion de la palabra cantada. Y por otra, los que se limitan a presentar
al personaje de la imagen en honor del cual se canta carente de toda narracion episddica.

En su iconografia, raramente se descuida de acompaiiar el Santo del animal que le es
caracteristico y que muchas veces servia a la gente sencilla para identificarlo. Por ejemplo

San Juan el cordero
San Antoni Abad el cerdo
San Roque el perro
San Marcos el lcon, cte.

Elvesturio, también suele ser pintoresco y cn algunos casos alamodaactual del siglo X VIIL
San Medin y San Galderic, por ejemplo, van vestidos como payeses catalanes de dltimos del siglo
XVIII. Otro goig, el de San Roman, nos presenta a éste tal como iban vestidos los cabelleros del
citdo siglo, con casaca afaldada y una hilera de botoncs por delante, sombrero de “gresol”, lanza
y espada. Esta vestimenta resulta curiosa si se tiene cn cuenta que cste Santo es de los primeros
afios del cristianismo.

Esto nos da como resultado que la iconografia religiosa presenta en general una serie de
contrasentidos y de equivocos cronoldgicos de indumentaria y ornamentos.

Otrodetalle muy interasante pararemarcar en los grabados que ilustran los goig es el paisaje.
Son muchos los que presentan destacada en primer plano la imagen del Santo y sitdan al fondo
un paisaje lejano e indefinido, que evoca ingenuidad especial.

Este suele estar enmarcado por nubcs a ambos lados de laimagen, completdndolo también
con frecuencia con vuelos de pajaros.

Los artistas que dibujaban las ilustraciones que encabezaban los goigs no siempre fueron
originales. Para ello s¢ inspiraban en la imagen escultdrica venerada o se servian de la iconografia
ya existente donde se representaba la imagen que iban a dibujar,

Otra actitud comin del dibujante frente a produccidn de los goigs era que con un dibujo
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La orla circundante a la estampacién solia ser florcada y rica en vistosidad, situada en la
parte exterior y aparecicndo otra de delgada y sencilla por debjo de la primera que enmarca el
texto impreso propiamente,

Durante todo el siglo XVIII los goigs s¢ mantuvieron presentes y vivos en la sociedad.
Pueden contarse en muchos miles los ¢jemplares de cstas hojas estampadas que con su presen-
ciaayudaron a conviviry celebrar innumerables manifestaciones piadosas, con las que el hombre
0 la mujer a través de sus cantos, se comunicé de una mancra trascendente, dejando testimonio
de su fe y de este arte popular.

La “mida” (medida) era una cinta que tenia la misma medida que una imagen.

Para el creyente de quella época, tencr una mida equivalia a poseer la imagen. En muchos
santuarios se vendian unas cintas, generalmentc de seda (por considerarse tejido noble) si bien
podian ser de un tejido inferior. La anchura y el color son variablas. Estas cintas solian cstar
pintadasamanoo estampadas Enellas figuraba el nombre de la Vigen o Santo a quien partenccia,
en referencia, y en alugunos casos aparccian unos completamentos de orla floral que recordaban
en parte las orlas de estilo gético. La caligrafia de los nombres solia estar cuidada en sus formas,
generalmente de formato grande en comparacién con el espacio en que estaban inscritas.

Habia cintas terminadas con flecos, tejidos con hilos plateados y dorados, que daban una
apariencia ampulosa o de riqueza, y como casoos excepcionales, letras bordadas con hilos de los
mismos metales.

Enel texto, gcncralmente s6lo apareciala inscripcidn aclaratoria “Midade la Verge de .
“Mida del Sant Crist de ...”, elc.

Para las imégenes de Virgencs y Santos, no habia problemas a la hora de tomar estas
medidas, ya que era la medida exacta dc la imagen que se vencraba cn el santuario o iglesia en
cuestién, desde la planta de los pies a la cabeza. Alguna excepcién puede encontrarse cuando la
mida hacia referencia a la medida de la cintura de la imagen o al entorno de la cabeza.

Algo mds complejo eran las midas de los Santos Cristos, ya que algunas hacian constar la
medida de uno o los dos brazos extenndidos, y todovia mas complejas son las cintas que mdlcan
en un solo trozo diversas medidas de las indicadas anteriormente.

Lasmidasno son algo caracteristico de Catalufia, se utilizaron en diferentes lugares, es mis,
llegan a ser tradicionales en la mayoria de los pueblos catélicos.

Estas cintas tenian para el creyente un fuerte efecto curativo. Solian colocarse encima de
un enfermo para conseguir a través de la devocién manifesta, la ayuda del Santo o Santa parala
curacidn. Las mujeres parturientes solian cefiirse las midas a Ia cintura cuando iban a dar a luz,
para obtener beneficio divino en el momento del parto.

Merecen especial mencidn las midas acreditadas como milagreras en el siglo XVIII que
entre otras destacaron las de: *“ Mare de Déu de Monsterrat, del Villar, del Coll d’Ossor, del
Angels, Sant Marti de Girona, Mare de Déu de la Consolacid, Sant Crist de Fraga, Sant Crist de
Ribagorca, Sant Crist de Lepant de Barcelona, Sant Crist de Cogul, Sant Crist d’Arbeca,...”

Se vendian también medidas del pie dc la Madre de Dios de Rocaprevera, impreso sobre
papel que segiin creencia popular tenia la virtud de curar el mal de pies.

Ignalmente se vendian unos medidas del zapato de la Madre de Dios en papel impreso, de
los cuales se conservan media docena de medidas destintas. Ninguna de ellas indica su proceden-
cia, ni donde se veneraba la reliquia del zapato de Maria Santisima, pero si se sabe que dos de
ellas se podian adquirir, una en la parroquia de Santa M. del Mar, y otra en la parroquia del Pino
en Barcelona.

Con el tiempo, y desde una perspectiva actual, las midas quiz4 se nos pueden aparecer como
una manifestacién popular de fe un tanto pintoresca, pero lo cierto es que en el siglo XVIII el
hombre sintié un profundo respecto por cstas medidas a las que traté con veneracion, creyo y
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confié en cllas, cn sus momentos dificiles, y que por mediacion divina, a través de su fe, mas que
del objeto mediadero, obtuvo una serie de beneficios por intercesion divina, que le ayudd cn los
haceres dc la vida cotidiana.
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