
La fotonovela -com la radionovela-
segrega tota una serie de connotacions reaccionáries
-novela rosa, literatura d'evasió, sub-producte
cultura' , comunicado de consum, perpetuadora d'uns
valors moráis i d'una ideología retrogada, etc:.- que
sens dubte están justificades a les seves aceptacions
més populars i divulgades, pero que en canvi resulta
erron t extendre-les i nd i ser i mi nadamen t a tota utilit-
zació d'aquest poderos mitia narratiu.

Qué és pero una fotonovela? Encara que
una definir i ó corre el perill del reduce ion i sme, o sia,
de limitar l'abast d'un concepte, caldria convenir que
fotonove a és un relat construit a partir d'articula-
ctons d'imatges i textes escrits. La fotonovela adopta
ta disposició d'una historieta -un comic- substituint
les i I . I ustrac i ons per imatges fotograf i ques . Aquesta
dialéctica entre enunciáis iconics i verbals ha iniciat
a tota mena d'especuIacions historiques i teoriques
{sobre tot sem i ol og i ques , car la linealitat del discurs
en el comic, en la fotonovela o en el cinema ha faci-
Ittat uns análisis que la bidimensionalitat, el carac-
ter de superficie, de la imatge nua obstar, u I i tza). Des
del vessant de la historia de la fotografía, la relació
foto-text assoleix la seva fita més important en

imp I antar-se en els mitjans d 1 i nformac ¡ ó la pie-
ture-story. Aixo passa a les revistes ¡l.lustrades
dilema n y es deis anys vint, que precediren els grans
mites de les publ icacions grafiques: Vu, Life, Look i
d'altres. La p icture-story consisteix en l'explicació
cTuns fets -reais o simulats- a través d'una se-

idüéncia fotográfica acompanyada de llegendes més o

imenys extenses. La fotonovela propiament neíx amb
tíos carácter fst i ques d i ferenc i adores : l'existéncia d'un
argument de ficció -¡ per tant la manca d'intenció
periodística- i la introducció eventual del sandwich
literari a les vinyetes -és a din, els personatges
parí en-.
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partir de la postguerra la fotonovela
ha evolucionat i s'ha oriental en un únic sentit: el
que podríem dir que per exemple al nostre país ha
capitalitzat una figura tan arquetípica com Corín
Tellado. Per qué aquesta popu I ar i tzac ió i aquest éxit
massiu que segons les estad íst i ques s'incrementa pro-
porc i ona I men t a I ' índex d'incultura d'una comunitat?
Al marge d'una explicació sociológica que trobaria en
les trames argumentáis els espais idonis on projectar



un cúmul d'anhels i aspiracions, o la sublimació da
la propia conf lictivi tat en lacrimogines desgracies
alienes, convé resaltar la diferencia essencial en la
natura mateixa del mitjá.

I mprimir fotografíes sol ser més costos
que imprimir i 1 .1 ustrac ions . Llavors, per qué ele ed¡-
tors persi ste i xen en utilitzar fotografíes? A més,Mes
fotos, peí seu realisme i concreció a uns mooets t a
uns escenaris, eviten un cert grau d'evocació i ) tmi~
ten la fantasia del lector. No obstant, la gran forga
de la fotonovela radica en aquest mateix poder de
realisme i concreció, que afavoreix més que no pas
cap altre mitja la identificació. Se'ns mostren pensó-
natges de carn i ossos, personatges de veritat; la
fotografia certifica la seva existencia més enlla de Ib
pagina impresa, que en canvi no aconsegueix de pro-
var el dibuix. En definitiva, la fotografia gaudeiX
d'una credibilitat carismatica que els profans no

gossen de contestar.

^\questa credibilitat ha estat sobre tota
al servei de l'alienació pero cada cop amb més inten-
sitat la trobem al costat de causes progress i stes. Per
exemp le, en tasques educ.atives: en aquests moments a
Nicaragua el govern sandinista, a falta d'una telévt-
sió en condicions, utilitza la forma de la fotonovela
per a modalitats d'instrucció pública. La imatge per-
met la comprensió de missatges sovint arids i abstrae-
tes; aixf revistes com Abriendo surco, Caminemos o la
mateixa Barricada en el seu suplement cultural Ven-
tana expliquen normes de comportament cfvic o com
fundar una cooperativa a una població a voltes quasí
analfabeta, tot aprofitan trames argumentáis que tanta
acceptació tenen en el món I a t i noamer ica .
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roPeró aquesta vigorització de la
fotonovel a ' no es limita al pai'sos de l'anomenat Tercer;
Món; també a Europa i Estats Units es produeix una
revalori tzació i és fácil trobar avui que grups femi-
nistes, ecologistes, homosexuals, de moviments de
barris, etc., la utilitzen amb finalitats perturbadores j
per al régim establert. Alió curios és que en aquests
casos es produeix el fenómen invers al que malhaura-
dament acostuma a passar; aquí el sistema no absor-
beix ni neutralitza el potencial revolucionari inherent
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a un mitja expressiu -per exemple, el fotomuntatge-,
sino tot el contrari : es transgredeix un genere bur-

le® perverteixen els seus límits, es subverteix la
Sava funció convencional.

I aquests nous usos es veuen correspos-

|¡|||l|i¡bm és obvi, arrb ¡mportants innovacions formáis,
fa fotonovela dona aixf pas a un terreny fértil per a

I texperimentació expressiva i esta dones en situació
|§¡|: Iftr contri buc ions a I terreny del muntatge
eléctes grafics, de I ' art ic u I ac i ó narrativa, etc.,
camps aquests fora de l'abast d'aquest text tan curt
QU« només aspira va a reivindicar un ús inte: . I i gen t i
eréaí i u d'un mitja degradat per la historia ¡ menys-

prest, una mica gra t u i t amen t, per la nostra progne-
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