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1. Introduccion

Segin pone de manifiesto Amado Alonso, se encuentran en la
poesia de Pablo Neruda algunos simbolos que evidencian como lo
inmaterial se transforma en lo material, o lo particular en lo
genérico (1968: 220). En el caso de Veinte poemas de amor y una
cancion desesperada (mas adelante, Veinte poemas), los simbolos
que tienen un valor mas indispensable son siempre telaricos,
pertenecientes a la naturaleza. Este poemario hereda asi los rasgos
mas fundamentales de la literatura romantica. Las tradiciones ama-
torias romanticas ponen de relieve un sensualismo unido intrinse-
camente a la naturaleza. Con las percepciones sentimentales sobre
la naturaleza, el hombre es capaz de envolverse en el cosmos
universal, en tanto que la imagen de la mujer es astronOmica y
lejana. La naturaleza se funde en su extension de conciencia.

Con mas de dos millones de ejemplares y un gran nimero
de ediciones traducidas a distintas lenguas, se demuestra que
Veinte poemas se cuenta entre las obras poéticas hispanicas mas
conocidas y leidas en todo el mundo. Hoy en dia, el mundo sino-
hablante cuenta con varias traducciones al chino que proporcionan
diferentes lecturas de esta obra magistral.

Habida cuenta de la importancia que revisten los simbolos
naturales en esta obra, se nos desperté el interés por indagar si

! Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion “Differences in the
Interpretation of Poetic Images in Classic Chinese Poetry between Spanish and Chine-
se Translators”, patrocinado por Science Foundation of Beijing Language and Culture
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estos estan bien transmitidos en las traducciones al chino. No es de
extrafnar que los traductores presenten soluciones muy diferencia-
das, pues la toma de decisiones traslativas esta sustentada por
muchos factores, como la competencia traductora, la intencién de
la traduccion o los destinatarios de esta. Los traductores no com-
parten los mismos principios de traduccion, sobre todo cuando se
enfrentan a un texto poético que dista de tener un significado
concreto y univoco, y con frecuencia adoptan decisiones de manera
intuitiva y aleatoria.

En el presente trabajo, tomamos como corpus de estudio las
dos traducciones directas al chino de la obra, ya que se espera que
sean mas precisas y cercanas al sentido original. En cambio, las
traducciones indirectas, realizadas por traductores incapaces de
entender la lengua original, inevitablemente presentan soluciones
lejanas del TO pese a los méritos que tienen, asi que no nos deten-
dremos en ellas en este trabajo.

Tabla 1. Corpus de estudio

Traductor Titulo del libro Editorial Afo de
publicacién
T™™1 Zhao TeEmk: B, i, Eastbooks 2006
Zhenjiang # 47 (Retrato de Neruda:
amor, poesia y revolucion)
TM2 ChenLiy A A Jiuge 2016
Chang Fen- | gk (Veinte poemas de amor
Ling y una cancion desesperada)

Abordaremos cuatro simbolos naturales que desempefan
una funcién clave en Veinte poemas, indagando como estos ele-
mentos imaginarios configuran las realidades poéticas del autor. Al
mismo tiempo que apreciamos y analizamos las traducciones exis-
tentes, procuraremos ofrecer alternativas propias en los casos en
que las veamos mejorables. Cabe seflalar, a este respecto, que el
interés del trabajo no es alabar nuestra propuesta de traduccion
desdefiando el valor de las demas, sino identificar y estudiar las
ideas sentimentales y filos6ficas evocadas por el poeta chileno por
medio de los elementos teltricos, y reflexionar acerca de la mejor
forma de darles nueva vida en la traduccion al chino. Esperamos
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aportar asi nuestro “granito de arena” al mejoramiento de la traduc-
cion al chino de este poemario.

2. Perspectivas chinas en cuanto a la traduccion poética

La traduccion poética es una cuestion que ha levantado enormes
controversias entre traductores y traductologos, y hasta el momen-
to todavia no han llegado a un acuerdo en cuanto a los llamados
“métodos apropiados” de verter la poesia a otra lengua.

Querriamos incorporar a nuestro trabajo las aportaciones
chinas que, a nuestro juicio, resultaran de utilidad en este estudio,
dilucidando especialmente algunas relevantes nociones chinas en el
area de la poesia y la traduccion poética. Chen Daliang, catedratico
de la Universidad de Lenguas de Tianjin, resumio y desarrollo las
ideas de Jin Yuelin,” y escribio el libro Tres estados de la traduccion
literaria: el sentido, el sabor y la concepcion artistica (3C2#FIPEHIES
FL. FR-FR-1EES), que presentd iniciativas muy interesantes sobre
la critica de la traducciéon poética. Segun arguye Chen Daliang, la
calidad de la traducciéon poética puede llegar a tres niveles: al nivel
basico, en el que se recogen las ideas mas elementales del TO; al
nivel intermedio, en el que se recupera su “sabor” especial; al nivel
avanzado, donde se reconstruye la concepcion artistica de toda la
poesia (2017).

En un primer momento, lo primordial es establecer una
equivalencia de las ideas basicas del TO, aunque tenemos claro que
la traduccién no equivale al desplazamiento del significado objetivo.
Con solo la recuperacion de las ideas superficiales aiun estamos
lejos de solventar los problemas de la transferencia del gusto
poético y presentar una traducciéon de calidad.

En una segunda fase la traduccion alcanza a conservar el
“sabor poético” (i¥Fk, yiwei), que, segin Chen Daliang, se materia-
liza en las peculiaridades acusticas y formales, las emociones, el uso
de las retoricas y el estilo de expresion (2017: 93). Entre otros, la
conservacion de la imagen poética es un buen camino para obtener
el sabor poético. En realidad, los chinos y los occidentales tienen en
comun la importancia que otorgan a las imagenes poéticas. El

¢ Filosofo y literato chino. Se dedic6 a investigar las diferencias entre la filosofia chi-
na vy la occidental.
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literato chino Wang Bi (226-249) plantea: “3Z25:LIRE”, que quiere
decir “expresarse plenamente a través de la construccion de ima-
genes poéticas” (apud Chen 2017: 76). Ezra Pound, por su parte,
sostiene que “An image is that which presents an intellectual and
emotional complex in an instant of time” (1913: 200), mientras que
T. S. Eliot indica que “The only way of expressing emotion in the
form of art is by finding an ‘objective correlative’ (1921: 92). En la
concepcion china, las imagenes poéticas son frutos que combinan
los objetos existentes en la vida real y los sentimientos subjetivos
de los poetas. En ellas se halla la figura concreta de los objetos; al
mismo tiempo, sobre ellas se vierten intensas emociones, sentido
profundo e imaginaciéon enriquecida que deleitan al lector.

En el ultimo plano, se espera crear la misma “concepcion
artistica” del original en la traduccion. La “concepcion artistica”, o
sea Yijing (Z#%), es una nocion propia de la estética china. La defi-
nicion en cuanto a este concepto suele poner en aprieto a los lite-
ratos chinos. Citamos la de Mao Ronggui:

Yijing refleja que, desde la perspectiva de la estética y el arte, la
etnia china aspira a la fusion de la imagen objetiva y el sentimiento
subjetivo, pero prioriza el segundo; a la combinacion de la realidad
y la imaginacion, pero se decanta por la segunda; [...] a la unién de
la representacion y la expresion lirica, pero tiene preferencia por la
segunda. (2005: 276)

Octavio Paz comprende la traduccién poética de esta manera:
“No se trata de construir con signos moéviles un texto inamovible,
sino de desmontar los elementos de ese texto, poner los signos de
nuevo en circulacion y devolverlos al lenguaje” (1991: 72). Sin em-
bargo, un “desciframiento” de cada parte del texto como nuicleo de
la tarea traslativa postulada por Paz no coincide con la esencia de
la estética china. A este respecto, Chen Daliang dice que los chinos
tienden a tomar la poesia como una totalidad y el trabajo de los
traductores reside en tratar la relacion de los codigos y sub-codigos
que articulan coherentemente la poesia y realizar una serie de
opciones. Obedecer a los hilos del pensamiento 16gico, a su parecer,
puede llevar a la poesia a la diseccion, lo cual obstaculizara la per-
cepcién intuitiva de la belleza y la emocion sublimes de la poesia
(2017: 141). Si decimos que la traduccion del sabor poético insta a
los traductores a poner atencion a los elementos que estimulan los
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sentidos humanos, tales como el ritmo, la rima, la retérica, el estilo,
etc., la traduccion de la concepcién artistica requiere que investi-
guen los sentidos mas alla del texto, las imagenes y el espiritu que
encierran implicitamente los versos, los cuales constituiran un
nuevo universo en el texto elaborado.

No obstante, muchos autores convergen en que la concep-
cién artistica es intraducible. Qian Zhongshu es uno de los represen-
tantes de la traduccién libre del texto literario y sugiere que un
traductor idéneo es el que tiene una vision panoramica y reveladora
de la percepcion de la poesia y esta en condicion de “digerir” (4L,
hua) plenamente el contenido y la forma del TO. En la traducciéon
“ideal” no se encuentran huellas forzadas ni se compromete el
estilo de la obra original; ademas, el lector puede leerla sin darse
cuenta de que esta leyendo una traduccién, pero esto, como Qian
ha admitido, es un objetivo casi inalcanzable (1981: 18-19). La
intraducibilidad de la concepcién artistica puede ir respaldada por
varias razones. Por una parte, la traducciéon es un producto cultural,
de manera que generalmente la concepcion artistica solo llega a ser
comprendida por quienes viven en una comunidad determinada y
comparten la historia, la cultura y las costumbres, aspectos dificil-
mente adaptables a otra cultura (Bassnett 2014: 135-136). Por otra
parte, el establecimiento de la concepcion artistica igualmente
apuesta por la alta capacidad del traductor y del lector. Se trata de
una tarea que los dos deben llevar a cabo conjuntamente.

En lo tocante al analisis de la traduccion de los simbolos
naturales, preferimos considerar los pensamientos de Chen Daliang
como aportes teoricos. La traduccion no es una cuestion de dicoto-
mias. Sobre todo, tratandose de la traduccion literaria, es imposible
dictar si el texto es traducible o intraducible. Es por esto por lo que
Chen plantea “los tres estados de la traduccion literaria”. Seria
relativamente facil trasladar los significados y conceptos a la tra-
duccién, mientras que la instauracion de las figuras e imagenes
subjetivas y abstractas resultaria una tarea espinosa, pero ésta,
como opina Chen, no es una cuestion que tiene una respuesta cate-
gorica (2017: 111). De hecho, la traducibilidad e intraducibilidad
son dos puntos extremos situados en una escala gradual, pasando
por distintas posibilidades. Lo que se espera de los traductores es
que recreen el poema como una totalidad en la que todos los
recursos expresivos vy liricos de la lengua de destino estén organi-
zados de forma armoniosa.
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3. Traduccion al chino de los simbolos naturales

La tematica mas relevante de Veinte poemas es el amor, o concre-
tamente, el deseo y la posesion del amor, y mas alla de lo cual, se
entrevé implicitamente el conflicto sentimental y espiritual del alma
poética. Los elementos naturales que trataremos en el trabajo, esto
es, viento, mar, crepusculo y noche, son imagenes poéticas en que
estan depositados los sentimientos y pensamientos del poeta. Se
repiten tantas veces en la escritura nerudiana que ya se hallan
convertidos en simbolos, y conllevan alusiones y evocaciones espe-
cificas que son dignas de ser exploradas mas profundamente en
este trabajo.

3.1.1. Elviento

Empezamos con el viento, simbolo que tiene un papel relevante y
activo en la obra original, y otros elementos que lo acompafian.
Como se muestra en el fragmento extraido del poema 4, la figura
personificada del viento contribuye a reflejar las angustias e
inquietudes del sujeto “yo” por esta relaciéon amorosa.

Poema 4 (2008: 89)

TM1 (2006: 81)

TM?2 (2016: 27)

3 Como paiuelos
blancos de adios
viajan las nubes,

4 el viento las sacude
con sus viajeras
manos.

5 Innumerable
corazon del viento
6 latiendo sobre
nuestro silencio
enamorado.

7 Zumbando entre los
arboles, orquestal y
divino,

8 como una lengua
llena de guerras y de

L~ AN — 2R AE B

F i,

XU H AR AN B TF4E 5
Bl

TEERRA L
FEFATAR Z B R LBk
=8

TERSPRIBIAG IR, & 5% 7R
fref 2,

Pty — P 7e i R 53k

HIES,

A=fE&RE, sl —1R
BRAEBIE A A

RASIBH R FFFEA
R,

AN TCPRAY L R
Bksh (£ AT Z BB
Ho

TERKIE) FEIF-PEIR, o0 3
M 3B,

sl —HMES, FEH T
R Sl
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cantos.

9 Viento que lleva en
rapido robo la
hojarasca

10 y desvia las flechas
latientes de los
pajaros.

11 Viento que la
derriba en ola sin
espuma

12 y sustancia sin

LIt B R B B Al i
Hik

BHEBkEh 2 /R E T
RGP

o o HE B FE JE TR TR Y
R, JCEHER

Wi, FagHEe ks o
IR

28 T R AR E AR
-

FHHLEL T B LBk Bh 2w
AT,

RURFMHERR], 7EBEATIR
BRI

A B Y B R
Ik

peso, y fuegos
inclinados.

La dificultad de traducir este fragmento consiste en poner
de relieve el contraste entre el viento “pacifico” y el viento “enérgi-
co”. La primera parte, como apunta Sicard, trasluce los rasgos
propios de la literatura romantica, en cuyo escenario pastoril el
viento y las nubes se muestran placidos y tranquilos (1981: 51). Sin
embargo, el amor, que antes se hallaba en un silencio pacifico y
tranquilo, se enfrenta ahora a la amenaza de una enérgica tempes-
tad. La variacion desde el viento débil hasta el viento enérgico
consigue desvelar los cambios drasticos en el estado animico del
amante. Al reproducir la voraz inclemencia del viento, TM1 escoge
la palabra #/X (baofeng, ‘viento veloz’), que presenta una sutileza
significativa en comparacion con la palabra neutra X (feng, ‘viento’)
escogida por TM2.

Parece que la amplificacion y la explicitacion que adopta
TM1 demuestra una tendencia a simplificar la lectura. Como se ma-
nifiesta en la siguiente tabla, TM1 opta por la abstraccion o gene-
ralizacion al reelaborar las figuras metaféricas y personificadas:

T™2
[ INPIES
(las viajeras manos)

™1
NAEAW T
(las manos que sacuden)

Poema 4
viajeras manos
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orquestal y 131 BT B RL IR 2K
divino (divino y melodico) (orquestal y divino)

Desde la perspectiva sintactica, a diferencia de TM2, que
respeta mas la estructura de la oracion de relativo, TM1 deforma la
estructura original. Por ejemplo, al verter “Viento que la derriba en
ola sin espuma / y sustancia sin peso, y fuegos inclinados”, decide
convertir los modificadores del nombre “viento” en adverbios de
lugar.

Por lo visto, TM1 tiende a reformular el TO siguiendo al
pensamiento 16gico, aplicando un lenguaje acomodado a las reglas
gramaticales del chino y utilizando expresiones comprensibles para
los lectores meta. Puede que TM1 ya alcance el nivel basico, el de
traducir el sentido 16gico-semantico del verso. En esta version las
asociaciones “extrafias, anormales” se transforman en convenciona-
les y el texto se muestra natural, 16gico y gramaticalmente correcto.
No obstante, cabe preguntarse si va a caer en la trampa de recuperar
el contenido semantico sin tener en cuenta la vision sentimental que
ha evocado y revelado el TO. La poesia, en términos generales, resul-
taria innovadora, viva, y romper el uso habitual del lenguaje, de
modo que seria arriesgado recurrir a un lenguaje abstracto y vacio
que no diera lugar a mas que el desvanecimiento de la fuerza
sentimental que entrafian las imagenes poéticas (Chen 2017: 141-
142).

TM2 se inclina por la traduccion literal conservando en for-
ma plena o parcial la estructura sintactica, las expresiones inusuales
y las figuras personificadas del TO. Volvamos a cotejar el tratamien-
to de “viento” en las dos versiones. Aunque en TM2 no se explicita
el cambio drastico del “viento” a la vista de la utilizacion de la am-
plificacion en TM1, los lectores podran captar ese tono sentimental
a partir del contexto. Quitar ambigiiedad al texto puede facilitar la
lectura, pero al mismo tiempo resta expresividad a la traduccién. La
“anormalidad” y “exoticidad” que refleja TM2 alarga el procedi-
miento de percibir y de sentir el valor artistico de la traduccion, y
de ahi podra atravesar el primer plano y retener el sabor de la poesia.

3.2. El mar

El paisaje marino y los componentes del mar transmiten en la
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poesia nerudiana imagenes metaforica y simbolicamente complejas.
Como Chile es un pais situado entre el mar y la cordillera, el poeta
expresa una devocion muy especial por el mar. Cabe decir que los
elementos marinos no solo favorecen la configuracion masculina y
femenina, sino que también ayudan a crear un mejor ambiente en
el que el sujeto se entrega completamente al amor. A continuacion,
veamos el fragmento encuadrado en el contexto marino.

Poema 7 (2008:101)

TM1 (2006:79)

TM2 (2016:35)

1 Inclinado en las
tardes tiro mis tristes

i, BB A
[

W, FRARAARIIN

redes

2 a tus 0jos oceanicos. R W R O U 2E 8 AR T PE R
) . fi#f,

3 Alli se estira y arde | g pogip i 2 IR KELE | AL, 7R85 MO 3K

en lamas alta hoguera | g ge ek 1 JE BRI

4 mi soledad que da

vueltas los brazos SU AR R B

WRIRESE, WK E —

como un naufrago. SN, FEAE Eh s o
5 Hago rojas sefiales Ferm R IER AR & H | Fe R 78 2R A AR B &
TEmES HAT 0

sobre tus ojos
ausentes

6 que olean como el
mar a la orilla de un
faro.

EATVELT B B 0 L i
L

R R AR 7 1 3 40 AT B
VU JE K

En el poema 7, el “yo” se convierte en un pescador preparado
a tirar las “tristes redes” a los “ojos ocednicos” de la mujer. Se
construye una contraposicion entre el rol activo del amante y el
pasivo de la amada. El sujeto aspira a hacer a la mujer su presa por
medio de una red capaz de englobarlo todo. La mujer, en cambio,
simboliza el agua marina que no puede retenerse con ninguna red.
La oposicion entre el pescador y el mar contribuye irremediable-
mente a sumergir al “yo” en la soledad infinita. El sujeto se siente
acosado y prisionero en el mar del amor y de la nostalgia.

Este pasaje entraia la dificultad de reproducir naturalmente
la pluralidad indicada en las tardes, mis tristes redes y sefiales rojas.
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Parece descabellado tratar el problema gramatical de pluralidad en
la traduccion de la poesia, pero, en nuestra opinion, si que aporta
sentido en este caso. El chino, siendo una lengua aislante y analitica,
carece de la flexion en numero, género, tiempo y aspecto, entre
otros, una flexibilidad gramatical que podria convertirse en un
privilegio incomparable en la creacion poética. La eliminacion de los
marcadores gramaticales podria contribuir a ampliar espacio de
imaginacion a través de expresiones de sentido ambiguo y poliva-
lente. Como el espafiol es una lengua sintética, un desafio que
afrontara el traductor consiste en juzgar si es necesario retener las
informaciones gramaticales. Como hemos analizado en el ejemplo
anterior, prestar excesiva atencion a las relaciones logicas y grama-
ticales puede poner limites a la maleabilidad de la creacion poética
y producir un texto relativamente seco y monotono. En este sentido,
es importante que el traductor sea suficientemente pers-picaz y
sensible para decidir si hace falta prescindir o no de ellas. En tal
circunstancia, pensamos que quizas el esfuerzo de mantener tal
informacién sea necesario, ya que, como apunta Quintana Tejera, la
forma plural hace alusién a los multiples intentos que ha dedica-do
el sujeto con miras a recuperar a la amada distante (2004: 80). Los
dos TMs han optado por no explicitar esta informacién, tal vez
porque la adiciéon de marcadores gramaticales vaya a incomodar la
lectura o arruinar la vivacidad del TO desde el punto de vista
estético.

Ofrecemos a continuacion nuestra traduccion:

TR, FfF— KK AAYIN

TR RIEPERY AR,

TR EESE, 1£38 & A B,
SUILLTE 3 HE I
AR A IR IAPEIAAR & LT 15 7,
IR BRG] 1 Bh AT B A0 23

Hemos acudido a la particularizacién, en concreto utilizan-
do diferentes estrategias para compensar la informaciéon de plura-
lidad, pues, segun la forma de hablar de los chinos, la reiteracion
del mismo indicador puede aburrirlos e incluso provocarles una
sensacion de “innaturalidad”. Para evitar caer en la monotonia y al
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mismo tiempo retener la informacion de pluralidad, en primer lugar
hemos empleado el adjetivo £ (wushu ge, ‘un sinfin de’), y en
segundo lugar la reduplicacion del clasificador 5k (zhang), para que
el sustantivo modificado W (wang, ‘red’) adquiera un “valor distri-
butivo y plural” (Marco Martinez & Lee 1998: 119). A la hora de
traducir el 5°verso, en lugar de seguir buscando una secuencia
modificadora, hemos escogido el complemento adverbial R~#EA~{K
(bujie buxiu), que expresa “de modo incesante, sin descansar”.
Huelga decir que la adaptacion y la amplificacion han sido elegidas
para no forzar el lenguaje de nuestra traducciéon. Como partidario
de la traduccion creativa, Xu Yuanchong arguye que la amplificacion
no tiene por qué equivaler siempre a una traicion del TO. En cambio,
puede contrarrestar las pérdidas provocadas por la distancia nor-
mal entre dos sistemas lingiiisticos y fortalecer la fuerza expresiva
de la traduccion. Sin embargo, solo es permisible que el traductor
anada informaciones fuera de la forma original, en lugar de fuera
del contenido original (2018: 75).

Poema 9 (2008: 101) TM1 (2006: 87) TM2 (2016: 41)
9 Voy, duro de pasiones, | TAZEME, Fh& | giE o, RF LTk
mqntado en mi ola H O — IR, ME— IR,
Unica,
10 lunar, solar, ardiente BaEMIE. A K| BA, e, 852, =
y frio, repentino, BH. A2 A, Z2KiE
11 dormido en la gar- | yzpg e e sy s | WA T 2255 USROG

ganta de las afortunadas ke
12 islas blancas y dul- AT
ces como caderas
frescas.

=1
EAL RFENBLS, | BANEA, ®E, aE
IR R R —HE, T

Otro caso que recurre a las alusiones marinas se halla en el
poema 9, orientado a describir el acto sexual. El amante esta inmer-
so en el placer er6tico acariciando y recorriendo el cuerpo femenino.
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Situado en el mar, el sujeto poético empieza a ejecutar el oficio de
marinero y emprende su navegacion de existencia con un tono orgu-
lloso. En el microcosmos nerudiano, el “yo” se convierte en un
aventurero, que emprende su viaje a pesar del tiempo inclemente
que va a experimentar. Cotejamos las dos versiones y nos atreve-
mos a sostener que posiblemente TM2 podra despertar a los
lectores mayor sensibilidad interior e inspiracién, en comparaciéon
con TM1, acallado por un lenguaje relativamente racionalista.

Para la traduccién de “duro de pasiones” del v. 9, se pueden
observar matices ligeramente diferentes en la configuracion del
sujeto poético en las dos traducciones. Con la palabra & %
(renshou, ‘aguantar’) presentada en TM1, el lector se percata de una
figura masculina nostalgica, acongojada y ajena a las pasiones
comunes del hombre, mientras que en TM2, mediante la adicion de
%% (guwu, ‘animar’), se enfatiza que el marinero “yo”, atrevido y
motivado, demuestra insistencia en complacer a su mujer. Las dos
interpretaciones son validas, puesto que el texto poético siempre
conlleva una imprecision significativa por la vaguedad del lenguaje
que lo caracteriza.

En cuanto al “lunar, solar, ardiente y frio”, TM1 se limita a
realizar una modificacién en el orden de vocablos. TM2 ha aplicado
un juego de palabras en su traduccion, utilizando #: A (daiyue, ‘ves-
tirse con el sombrero de la luna’) y # H (piri, ‘vestirse con la capa
del sol’). Ciertamente, esta solucion se traduce en una recreacion
ingeniosa por parte de los traductores a partir del chengyu® original
W EF A (pixing daiyue), el cual encierra laidea de que “una persona
trabaja hasta muy tarde y en el regreso a su casa parece llevarse las
estrellas y la luna como si fuesen su propia ropa” (Wu 2003: 435).
TM2 ha sustituido ingeniosamente £ (xing, ‘estrella’) por H (ri, ‘sol’)
para crear una nueva expresion # A #7 H (daiyue piri). Si los lectores
conocen el chengyu original, este texto probablemente les producira
una sensacion novedosa y liricamente bella. Se podria juzgar que su
traduccion por recreacion mantiene cierta fidelidad al TO, dado que
en esta expresion se encuentra un vinculo mas intimo entre el
sujeto y el cambio de tiempo: los dias y las noches no andan por si

* Una secuencia constituida por cuatro caracteres. En su mayoria son sintesis de
fabulas y relatos historicos, condensaciones de los dichos célebres, o simplemente
imitacion o adaptacion de algunas frases populares o antiguas.
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mismos; el sujeto ya se ha incorporado a este macrocosmos, experi-
mentando fisica y espiritualmente el tiempo y la naturaleza (Quinta-
na Tejera 2004: 95).

Para traducir el v. 11, TM1 de nuevo elimina la figura
metaforica provocada por “la garganta”, mientras que TM2 decide
traducirla con fidelidad. La imagen insular confunde el cuerpo de la
mujer y refuerza la ausencia y lejania de la figura femenina. Parale-
lamente, el “yo” insiste en llegar a “la garganta de las afortunadas
islas blancas y dulces”, lo cual implica la consumaciéon del encuen-
tro erotico. Como es bien sabido, la alusién metaforica es un rasgo
fundamental de la poesia y ayuda a hacer tangible 1o emocional y
dejar aparecer lo inexpresable. Con el mantenimiento de la alusion
metaférica, TM2 podra alentar a los lectores a empatizar con el
sujeto poético, indigestar la polisemia de las palabras, sentir la
comunion entre la naturaleza y los humanos, idea perfectamente
encajada en la tercera escala: la recreacion de la concepcion artistica.

3.2.1. El crepusculo y la noche

Muchas composiciones de Veinte poemas se sitian en el momento
del crepusculo y la noche. Generalmente, el crepuisculo se vincula
con la ausencia lenta del sol y la llegada de la noche, aunque se
reviste brevemente de una luz intensa. En la concepcion nerudiana
se encierran en el crepusculo dos temas eternos: por un lado, el
amor y la muerte; por otro lado, el recuerdo y el olvido (Sicard 1981:
54). Hay algunos poemas, como el 3 y el 6, que estan cargados de la
ternura y la dulzura del amor. En otros, el crepusculo y la noche
simbolizan la melancolia que siente el sujeto solitario por la sepa-
racion eterna de los enamorados y, en consecuencia, traen consigo
un tono doloroso y nostalgico.

Es necesario que los traductores presten atencion a la tra-
duccién de esta palabra, ya que, siguiendo las convenciones poé-
ticas chinas, el término chino #% (huanghun, ‘crepusculo’) trasluce
una imagen preestablecida, relacionada con la melancolia o la
brevedad de la belleza (Mao 1987: 209-210). Se nos viene a la mente
el célebre verso de Li Shangyin (poeta de la dinastia Tang, 813-858),
derivado del poema “Paseando por la pradera de Gozo” (& KifF/i).
El poeta pretende asociar el crepusculo con su edad avanzada para
expresar una nostalgia por el fallecimiento de la juventud.

© Transfer 2024


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/

“Transfer” XIX: 1-2 (2024), pp. 139-163. ISSN: 1886-554

A FATRRLF, FUBTEE
iQué maravilloso es el sol poniente!
jLastima es su extincion inminente!
(Trad. por Chen 2015: 296)

Ademas, el poema “Nostalgias otofiales” (K& -#/E) de Ma
Zhiyuan (poeta de la dinastia Yuan, 1250-1321) transmite vivida-
mente el paisaje otonal saturado de melancolia a través de una serie
de elementos paisajisticos, tales como f4# (kuteng, ‘bejuco seco’),
8 (laoshu, ‘el arbol viejo’), 48 (hunya, ‘el cuervo del ocaso’), 74
M (xifeng, ‘el viento del oeste’) y 5 (shouma, ‘el caballo flaco’). El
ultimo verso ha logrado dibujar la imagen nostalgica del poeta
vagabundeando al atardecer sin rumbo fijo.

SBHVE T, Wil ANERE

El sol declina por el Poniente.

Corazon destrozado del viajero: me siento en el confin del universo.
(ibidem: 405)

Es indudable que la cantidad de poemas chinos que expre-
san tristeza con la imagen crepuscular es mucho mas alta que los
que ensalzan positivamente el anochecer. Partiendo de este hecho,
los traductores deberian cuidar especialmente el cambio del tono
emotivo en la imagen crepuscular del TO.

Poema 6 (2008: 97) TM1 (2006: 83) TM2 (2016: 33-34)
3 En tus ojos HESIBTERIR S | BrEE W) K JRTEIRAVIR B 4
peleaban las llamas 3L g

del crepusculo.
4 Ylas hojas calan | 7g xS Lot | R4 B 95 IR R 3R A Ak
en el agua de tu A .

alma.
L)
1> Mas alla de tus | wepere prupmsnoveaL i | 500 IRIEVRAL IR BE AL F )9
ojos ardian los e ) B

crepusculos. 7 et

FRR BRI RERSTEIR Y | KR AU AL iS85 IR B9 R 3l

16 Hojas secas de
y L, fest,

otofio giraban en tu
alma.

(OO |,
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En este poema saltan a la vista las similitudes en la estruc-
tura de los vv. 3-4 y 15-16, pero no se puede olvidar que traslucen
implicaciones emotivas diferentes. En el v. 3 prevalecen los valores
metaforicos y personificados. La permanencia de las llamas pelean-
dose en los ojos puede decir que el recuerdo de la mujer sigue
manteniéndose vivo en la memoria del sujeto. En cuanto al v. 15,
aunque los crepusculos continuan ardiendo en los ojos de la mujer,
el recuerdo de esta relacion frustrada se vuelve cada vez mas vago
(Quintana Tejera 2004: 77-78). Esta transformacion se extiende al v.
16: en comparaciéon con el v. 4, el v. 16 pone énfasis en la sequedad
de las hojas, de lo cual se infiere que el recuerdo, metaféricamente
hablando, se ha marchitado como las hojas.

Observemos que ninguna traduccion consigue aclarar la
distincion del tono sentimental en los dos crepuisculos. Por ejemplo,
TM1 emplea ¥+ (huanghun) y #% (bomu) respectivamente al tra-
ducir crepusculo de los vv. 3 y 15, palabras que proyectan indistin-
tamente una imagen nostalgica si somos conscientes de la vincu-
lacion entre el crepusculo y los sentimientos de tristeza arraigada
en la lirica clasica china. TM2 recurre en ambos casos a g (xia, ‘luz,
crepusculo, aurora’), una palabra de connotacion neutra, pero aun
asi el cambio en el tono sentimental no queda explicito.

Frente a esta situacion, intentamos plantear una solucion
mas cefiida a la connotacion sentimental del TO:

RN 5 TRk 4 45 S
R 494550 VA 7 ¢ B K
LRI VAL 35 5275
PR H R B 7 A e

En primer lugar, apelamos a &5 (xia), palabra de connotacién
neutra que puede denotar indistintamente la luz del amanecer y la
del anochecer. Sin embargo, recurrimos a la particularizacion, la
explicitacién y la amplificacion para aclarar el cambio en el tono
sentimental. Para recuperar la pluralidad en los crepusculos, en el
v. 3 agregamos 7 T (wanqgian), una palabra de connotacién numeral
que implica “incalculable”. Es mas, para retener la fuerza vital
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expresada en peleaban, empleamos el chengyu 44+ (zhengqi
douyan), dirigido para modificar una gran cantidad de flores que
metaféricamente compiten entre si. Aplicamos esta metafora a la
pelea vivida de las llamas. En el v. 15 seguimos utilizando £ (xia),
pero recreamos el prefijo adjetival 7% (can, ‘débil’, ‘defectuoso’) an-
teponiéndolo con la intencion de transmitir la imagen de que la luz
del anochecer, débil y fragil, muere a medida que transcurre la
puesta del sol. Ademas, optamos por utilizar el clasificador £
(lili), cuyo sentido literal es ‘hilos de’. Cabe resaltar que este
clasificador se emplea frecuentemente para modificar elementos
con la forma de una linea muy delgada, tales como el humo o el pelo.
Lo que pretendemos es que, con la traducciéon por recreacion, los
lectores capten la idea de que el recuerdo de la mujer se hace cada
dia mas difuso.

Al encarar nuestra traduccion, tenemos que admitir que
puede ser igualmente problematica. La poesia es un texto de sentido
movil, por lo cual es imposible la existencia de una unica interpre-
tacion. Puede que eliminar la ambigiiedad en las imagenes del
“crepusculo” obligue a los lectores a acercarse solo a nuestra lectura
y oscurezca las posibilidades interpretativas. No obstante, tomando
en consideracion las connotaciones culturales que reviste la imagen
crepuscular, intentamos hacer aparecer lo que no se ha dicho y
construir un puente entre los lectores y la obra original.

Poema 20 (2008: T™M1 (2006:102) T™2 (2016: 72)
159)

1 Puedo escribir los | 4855 T s | SHIRAT LS H 5=
versos mas tristes BIFA], HIEF RS -
esta noche.
2 Escribir, por WanE BB ER | 5, Bul, ‘R
ejemplo: “La noche @
esta estrellada, ’
3y tiritan, azules, | g s 4y 2 52 15 4% 5 ) | T 0 00O R 1E I A B0
los astros, a lo & v B, o7
lejos”. o o

En el poema 20, mas que las vueltas infinitas entre la
relacion entre los enamorados, el poeta se sumerge en un “verdade-
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ro autoexamen subjetivo que inicia la penetraciéon en las profundi-
dades propias de la residencia” (Camacho Guizado 1978: 35).
Empieza a recurrir a la poesia (las palabras) como consuelo frente a
la eterna separacion de su amada. Los versos parecen ser mas reales
e intimos que este amor distante, ya que la lengua es algo propio
del poeta. Obsérvese que los tres hemistiquios “La noche esta
estrellada, / y tiritan, azules, / los astros, a lo lejos” no se reducen
a describir los elementos paisajisticos que le rodean, sino que
también desnudan su interioridad (Alonso 1968: 76). El simbolo
“noche” estd imbricado en la profundidad del sentimiento del “yo”
por medio de tales “versos tristes”.

Desde el punto de vista métrico, el poema 20 esta cons-
tituido en gran medida por alejandrinos, mientras que los dos TMs,
como es facil de notar, lo reescriben principalmente mediante
versos libres. La accion que llevan a cabo los traductores es
comprensible. Holmes ha planteado que el método mas idéneo para
traducir la métrica de la poesia es reproducir el esquema métrico
del TO —se le denomina “método mimético”—, pero es casi impo-
sible aplicarlo a la traducciéon espafol-chino como consecuencia del
abismo insuperable que se da entre las tradiciones meétricas de
ambas lenguas (1970: 98-19). Esta es la razén por la que Holmes
recomienda la traduccion en prosa cuando trabajemos con dos
lenguas tan dispares. En la mayoria de los casos, es inevitable que
los traductores respeten el contenido original en detrimento de la
forma original.

El mantenimiento de la musicalidad de la poesia no esta
exento de controversias. Silvestre Mirales sostiene que la traduccion
literaria es en esencia una traicion del TO y el sacrificio es inevitable,
por lo que aconseja desechar en este orden:

[...] el significado, el ritmo acentual, la rima, las rimas interiores,
las figuras literarias. Siempre que se pierda algun contenido o rasgo
por elegir una palabra, sera preciso especificarlo en nota del
traductor a pie de pagina. (2008: 91)

Xu Yuanchong entronca con los postulados de Holmes.
Nutrido de la estética y la poética tradicional china, Xu contempla
la traducciéon poética como una creacion artistica, de ahi que insista
en la necesidad de retener los valores estéticos, y a veces, de colocar
la fidelidad al contenido y la forma del TO en un segundo plano
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(2004: 87). Sus pensamientos traductologicos se han dejado paten-
tes en casi todas sus traducciones: procura aplicar los patrones
poéticos de la lengua meta recurriendo a la regularidad métrica, el
paralelismo, la repeticion y la rima a fin de crear la belleza visual y
acustica en la traducciéon.! Segin Chen Daliang, si lo que enfrenta el
traductor es una poesia musical que privilegia la forma sobre el con-
tenido, la traduccién deberia provocar los efectos sonoros equiva-
lentes en la lengua de llegada, ya que, en este tipo de poesia, los
sonidos se han convertido en recipientes de los sentimientos. A su
entender, prescindir de ellos afectara a la calidad de la poesia (2017:
188-189).

Hicimos una revision sobre los planteamientos de los tra-
ductores de las versiones que estudiamos, y nos dimos cuenta de
que, aunque los dos TMs adoptan el verso libre en la mayoria de los
casos, Zhao (TM1) tiene en cuenta la recreacién de rimas en su
traduccion. Por ejemplo, como se muestra en la tabla, los vw. 2y 3
riman mediante £ (dian) y & (chan).’ Por afiadidura, es llamativa la
explicacion de Zhao que sigue a su traduccion, en la cual se
presentan las caracteristicas métricas del poema original y la
lectura general por parte del traductor. TM2 no apela a la rima en
ningtn caso y se limita a recuperar la estructura paralela para
responder a la métrica del texto fuente y favorecer la permanencia
de los efectos formales. Sin embargo, Chen Li afade que opta por el
verso libre en aras de no perder el contenido original e inspirar en
los lectores chinos los sentidos que le han conmovido con mas
vivacidad (2000: 132).

Es normal que los traductores no sigan las mismas pautas
de traduccion. Sin embargo, es innegable que el ritmo y el sentido

4 Xu es un traductor chino que emple6 mas de cincuenta afios traduciendo la poesia
china al inglés o al francés. Uno de los principios de traduccion mas importantes que
propuso es “Las tres bellezas” (=3£1£, san mei lun), que se refieren, en concreto, a la
“belleza de la idea” (3£, yimei), la “belleza de la forma” (J£3%, xingmei) y la “belleza
acustica” (3£, yinmei), vistas tradicionalmente como las cualidades fundamentales
de la lengua china (Xu, 2018: 20).

> No es fruto del azar. En la traduccion del poema 5, se advierte que el uso de la rima
se aplica en TM1 de modo mas riguroso que en el original. El poema 5 esta
constituido por versos libres y, por tanto, la localizacion de la rima resulta mas
arbitraria que en otros poemas de verso regular (las rimas a-a y G-a se concentran
especialmente en algunos versos pares). En la version de Zhao, salvo en la primera
estrofa, los siguientes versos contiguos riman entre si.
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se consideren una unidad inseparable. El contenido profundo que
llevan las palabras esta adherido no solo a los significados de los
signos, sino también a sus sonidos. Se puede recrear el TO en otra
estructura poética que resulte adecuada; por ejemplo, sustituir un
poema en verso por un poema en prosa, que igualmente deberia
presentar sonoridad, ritmo, metro, etc. Como plantea Chen Daliang,
recrear la potencialidad musical de la poesia constituye el nticleo de
traducir el sabor poético, y un paso crucial para llevar a los lectores
meta a percibir la concepcién artistica (2017: 165).

En este sentido, pretendemos seguir las proposiciones de
Chen en la traduccion de este pasaje.

ARG T R DRI RA,

BN, BaA
wWHREEE, (f-an)
5 R R JEER, (ch-an)

BB T RRE, (p-an)

Desde la perspectiva métrica, transferimos “Puedo escribir
los versos mas tristes esta noche. / “Escribir, por ejemplo, mediante
versos libres, en tanto que transformamos “La noche esta estrellada,
/ y tiritan, azules, los astros, a 1o lejos” en virtud del esquema
métrico del liishi pentasilabo, un formato chino tradicional com-
puesto por cinco caracteres (silabas) en cada verso, y con la rima en
los versos pares. Aparte de la regularidad en la medida de caracte-
res chinos, hemos empleado -an como la rima de los tres hemis-
tiquios y dos palabras expresivas /2% (huanghuang, ‘tildar’) y i#i#
(tiaotiao, ‘lejos’) para reforzar los efectos fonicos por medio de su
estructura duplicada. A través de la contraposicion entre el verso
libre y el verso regular, procuramos llevar a los lectores chinos a
pensar que estan leyendo un poema dentro de otro, lo que pro-
ducira en ellos una sensacion de belleza visual y acustica.

4. Conclusiones

La escala tridimensional acufiada por Chen Daliang podra servir de
orientacion para la critica de la traduccion poética y, asimismo, para
que nosotros mismos, como traductores, llevemos a cabo mejor
esta tarea con suma sutileza. Por cuestion de espacio, nos limita-
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remos a analizar unos fragmentos en relaciéon con los simbolos
naturales, poniendo de manifiesto algunos problemas identificados
en las dos versiones chinas que consultamos y, en algunos casos,
planteando nuestra propuesta de traduccion para ver si podemos
solucionarlos de una manera mas satisfactoria. Llegados a este
punto, nos gustaria proponer las siguientes observaciones:

(1) Por lo general, la traduccién reducida a retener el mensa-
je objetivo transmitido en los simbolos naturales deberia de conte-
ner menos valor literario. La busqueda de las asociaciones conven-
cionales y del lenguaje 16gico y fluido podra objetivar la escritura y
perder las singularidades cristalizadas en el TO, lo cual proba-
blemente conducira a una traduccion insipida.

(2) Para que la traduccion poética alcance un sabor agradable,
es imprescindible prestar atencion a otros sistemas que funcionan
en el TO, ademas de la carga semantica que este conlleva. Los senti-
mientos que reflejan estos simbolos no solo atafien a sus sentidos,
sino también a sus rasgos fonéticos, retoricos y estilisticos. A modo
de referencia, si se contemplan los simbolos naturales de Veinte
poemas solo como un ingrediente auxiliar para reforzar la belleza
poética, es facil que incurramos en el error de pasar por alto la
importancia de traducir la angustia existencial del sujeto poético e
incorporarse a su conciencia espiritual.

(3) La poesia siempre abunda en alusiones. Para alcanzar la
concepcion artistica, lo primero es capturar los rastros sugestivos y
encontrar una u otra manera para recuperarlos en la traduccion.
Una de las posibilidades de darles nueva vida es explicitarlos u
ofrecer una explicacion. Sin embargo, nos pondremos en el dilema
de disminuir el placer de lectura. Por otra parte, la sobretraduccion
podra dar lugar a interpretaciones contrarias a la intenciéon de la
obra original.

(4) Dado que cada cultura entiende un elemento natural a su
propia manera, es necesario aclarar qué sentidos emocionales son
provocados en las culturas implicadas y tomar la decision 1éxica
mas adecuada a fin de llevar a los lectores meta a captar los efectos
connotativos previstos en la lectura del TO.

Esperamos que el presente trabajo pueda aportar cierto
valor a la traduccion al chino de la poesia en espafol. Por otro lado,
seria una satisfaccion que nuestras modestas soluciones resultasen
de utilidad para que, en el futuro, se pudiese traducir de un modo
mas fiel y poético la poesia de Pablo Neruda.
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LA TRADUCCIO AL XINES DELS SIMBOLS NATURALS EN VINT POEMES
D’AMOR I UNA CANCO DESESPERADA

Resum:

La traducci6o de la poesia és indubtablement un enorme repte per
als traductors, perque no hi ha cap estratégia en si mateixa perfecta
per traslladar la poesia a una altra llengua. Basant-se en els
pensaments filosofics, estetics i poetics de la Xina, Chen Daliang
planteja “els tres estats de la traducci6é de la poesia”, en concret,
des de la traducci6 del sentit, la traduccié del sabor poetic fins a la
traduccioé de la concepci6 artistica. Considerem els principis de
Chen com la guia metodologica per fer una analisi de les traduc-
cions en xines de 1'obra Vint poemes d'amor i una canco desesperada.
En aquest treball, ens enfoquem en la traducci6 dels simbols
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naturals, que tenen un paper fonamental en aquesta obra magistral
i contribueixen a emetre valors estetics i idees filosofiques de Pablo
Neruda. Els simbols que analitzarem son “vent”, “mar”, “crepuscle”
i “nit”. L'objecte del nostre treball és, en primer lloc, esmicolar
I'univers creat a la consciéncia nerudiana a través d'aquests simbols;
en segon lloc, identificar els merits o problemes de les traduccions
directes que consultem seguint els criteris traductologics de Chen;
en alguns casos, plantejar una proposta de traduccié dels simbols
naturals i intentar oferir una justificaci6 per a cada estrategia
traductologica que ha calgut adoptar per resoldre els esculls trobats
en el procés de traduccio.

Paraules clau: Vint poemes d’amor i una canco desesperada; Simbol
natural; Traducci6 poética; Traduccio espanyol-xinées; Pablo Neruda

LA TRADUCCION AL CHINO DE LOS SIMBOLOS NATURALES EN VEINTE
POEMAS DE AMOR Y UNA CANCION DESESPERADA

Resumen:

La traduccion de la poesia es indudablemente un enorme reto para
los traductores, porque no existe ninguna estrategia en si misma
perfecta para trasladar la poesia a otra lengua. Basandose en los
pensamientos filoso6ficos, estéticos y poéticos de China, Chen
Daliang plantea “los tres estados de la traduccion de la poesia”, en
concreto, desde la traduccién del sentido, la traducciéon del sabor
poético, hasta la traduccion de la concepcion artistica. Consi-
deramos los principios de Chen como la guia metodologica para
realizar un analisis de las traducciones en chino de la obra Veinte
poemas de amor y una cancion desesperada. En este trabajo, nos
enfocamos en la traducciéon de los simbolos naturales, que desem-
pefian un papel fundamental en esta obra magistral y contribuyen
a emitir valores estéticos e ideas filosoficas de Pablo Neruda. Los
simbolos que analizaremos son “viento”, “mar”, “crepusculo” y “no-
che”. El objeto de nuestro trabajo es, en primer lugar, desmenuzar
el universo creado en la conciencia nerudiana a través de dichos
simbolos; en segundo lugar, identificar los méritos o problemas de
las traducciones directas que consultamos siguiendo los criterios
traductologicos de Chen; en algunos casos, plantear una propuesta
de traduccién de los simbolos naturales e intentar ofrecer una
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justificacion para cada estrategia traductolégica que ha sido
necesario adoptar para resolver los escollos encontrados en el
proceso de traduccion.

Palabras clave: Veinte poemas de amor y una cancion desesperada;
Simbolo natural; Traduccion poética; Traduccion espafnol-chino;
Pablo Neruda

THE CHINESE TRANSLATION OF THE NATURAL SYMBOLS IN TWENTY LOVE
POEMS AND A SONG OF DESPAIR

Abstract:

Undoubtedly, poetry translation is a huge challenge for translators
due to the lack of a perfect strategy for translating poetry into
another language. Based on Chinese philosophical, aesthetic and
poetic thoughts, Chen Daliang puts forward “three stages of poetry
translation”, more specifically, from translation of sense, trans-
lation of poetic flavor, to translation of ideorealm. The article uses
this theory as the methodological guide in order to explore the
Chinese translation of the masterpiece Twenty Love Poems and a
Song of Despair. It focuses on the translation of natural symbols,
which play a fundamental role in the poetry and contribute to
transmit aesthetic values and philosophical ideas of Pablo Neruda.
The symbols we analyzed are “wind”, “sea”, “twilight” and “night”.
The purpose of the article is, firstly, going through the universe
created in Neruda’s consciousness by means of these symbols;
secondly, identifying the merits or problems of the direct trans-
lations we consulted according to Chen Daliang’s translatological
criterias; besides, the work presents the Chinese translation of the
natural symbols and offers a justification for each necessary
strategy that has been adopted to resolve the difficulties
throughout the translation process.

Keywords: Twenty Love Poems and a Song of Despair, Natural
symbol; Poetic translation; Spanish-Chinese translation; Pablo
Neruda
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