Capilla abierta de Actopdn. Zona cen-
tral del “Juicio Final”. Foto Gerlero.

LOS TEMAS ESCATOLOGICOS EN LA PINTURA MURAL
NOVOHISPANA DEL SIGLO XVI

Por Elena Isabel Estrada de Gerlero
Universidad Autonoma. México

Entre los descubrimientos recientes que revisten enorme im-
portancia dentro del movimiento muralista del siglo XVI estan,
sin lugar a dudas, los de las capillas abiertas de dos fundaciones
agustinas: San Nicolas de Tolentino de Actopin y Santa Maria
Xoxoteco, en el estado de Hidalgo. El primer ejemplo fue
priorato desde su fundacion en 1548, aun cuando la fabrica se
inicio en 1550; el segundo, de modestas proporciones, fue tan
solo visita de Los Santos Reyes de Metztitlin. Se encuentran
relativamente cerca uno del otro y ésto puede ser una de las
razones para explicar la similitud en el tratamiento del tema
escatologico desarrollado en los murales de ambos. El progra-
ma pictorico es el mismo en las dos capillas, solamente que en
el caso de Xoxoteco, por limitaciones de espacio, se eliminaron
algunos de los recuadros que aparecen en Actopan, que es de
proporciones grandiosas.

La bibliografia sobre Actopan es copiosa, pues atin antes del
descubrimiento de los murales de la capilla abierta, aquel cen-
tro agustino habia despertado el interés de muchos investiga-
dores; en contraste, Xoxoteco, escondida entre las nogaleras
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proximas a la vega de Metztitlin, permanecio, por anos, cono-
cida solamente por gente de la region, hasta que, hace unos
meses, se descubrieron bajo el encalado, unos murales que dio
a conocer el arquitecto Juan Benito Artigas Hernandez (Diario
Novedades, primero de julio de 1977). Al igual que las pinturas
de Xoxoteco, las de Actopan aparecieron bajo una gruesa capa
de cal. Esta mortaja blanca contrastaba con la riqueza de la
decoracién serliana pintada en la boveda, que nunca fue recu-
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“El Juicio Final". Grabado de Hein-
rich Steiner (Nuremberg, 1510). Deta-
lle de los demonios, las tumbas abier-
tas y las fauces del Leviatan.
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bierta. Sin embargo, habia dos pequenas secciones en el muro
principal donde el blanqueado se habia desprendido: una mos-
traba el arca de Noé; la otra, dos jinetes. Estos eran datos
suficientes para intuir que el resto de los muros podian estar
cubiertos con pinturas.

No deja de ser curioso que los dos ejemplos mds ambiciosos
en la pintura mural novohispana sobre el mismo tema encon-
trados hasta ahora hayan reaparecido en tan breve lapso. La
preocupacion sobre el “Juicio Final” se ha registrado en el arte
cristiano por siglos; sin embargo, la mayor parte de los ejem-
plos en nuestra pintura mural del siglo XVI son de escala redu-
cida y estan, generalmente, localizados en los claustros y cru-
jias, ya sea en timpanos o en hornacinas. Por esta razon, hasta
hace poco tiempo, parecia que la importancia del tema del
“Juicio Final” estaba subordinada a los demas temas de los
ciclos litlirgicos. Como posibles antecedentes de las pinturas
que aqui se tratan se encuentran los siguientes ejemplos: los
relieves de la capilla posa de San Miguel, en el convento fran-
ciscano de San Andrés, Calpén, y las pinturas murales apoca-
lipticas en los conventos agustinos de Cuitzeo de Acolmin,
San Miguel de Itzmiquilpan y San Nicolds de Actopan mismo,
donde se localizan en un timpano de una crujia del claustro
alto y en el muro oeste de la nave, correspondiente al coro,
donde ocupan el lado izquierdo de la ventana; el lado derecho
muestra una escena de la “Oracion del Huerto”.

Tanto Kubler como Mc Andrew coinciden en que la fuente
de inspiracion para los relieves de Calpan se encuentra en un
grabado de la Cronica de Nuremberg (1493), que se utilizo en
el Flos Sanctorum de Pedro de Vega, publicado en Espafia a
principios del siglo XVI.! En cuanto a los ejemplos agustinos,
ninguno de ellos representa a Cristo con la espada del Verbo
divino de la primera Teofan{a, que aparece tanto en el grabado
de la Cromica de Nuremberg como en Calpan, pero tienen en
comun una serie de elementos con los grandiosos murales de
las capillas abiertas de Actopan y Xoxoteco. Estos son: tortu-
ras demoniacas, en Acolman; tumbas abiertas, en los dos ejem-
plos menores de Actopan; fauces de Leviatan, en Itzmiquilpan,
Actopan y Cuitzeo, un demonio verde en el timpano de la
crujia de Actopan. Todas estas fundaciones agustinas, salvo
Cuitzeo, se localizan en la misma drea geografica y muestran
los nexos existentes en ciertos momentos del desarrollo de los
programas pictoricos. De esta manera resalta la fecundidad del
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movimiento muralista frailuno y la enorme riqueza expresiva
en el arte de los agustinos, ya que todos estos conventos pare-
cen compartir no solamente temas, sino equipos de tlacuilos
transhumantes, dando como resultado un estilo con marcadas
caracteristicas regionales.

Uno de los problemas fundamentales en torno a la evangeli-
zacion de la Nueva Espafia fue precisamente ¢l de convencer al
neofito de que la vida ultraterrena estaba condicionada por la
experiencia terrenal: concepto muy diferente al prehispanico.
Para el cristiano, esta preocupacion por la muerte se refiere a
cuatro aspectos de primordial importancia: la muerte en si, el
Juicio Final, el paraiso y el infierno. Esta inevitabilidad de la
muerte promoveri en el creyente la necesidad de estar siempre
preparado para comparecer ante el Redentor. Por lo tanto, en
las capillas abiertas, de Actopan y Xoxoteco, los murales co-
rresponden a la forma en que estaban orientados los sermones,
la doctrina y gran parte del arte litirgico y didactico de los
evangelizadores. Una sintesis del Apocalipsis, el Génesis y te-
mas del Teatro de los Misterios medievales se conjugan aquf
para ilustrar al converso indigena acerca de su tltimo fin,
incluyendo escenas de tentaciones demoniacas, que en caso de
sucumbir a ellas, no queda el mis leve asomo de esperanza
acerca de los resultados. Cabe mencionar que estos temas, ade-
mas de las Danzas Macabras y los Triunfos de la Muerte, fue-
ron usuales en las composiciones murales de los camposantos
€uropeos.

Ademas, en la Nueva Espaiia, estos temas pictoricos también
estuvieron intimamente ligados a las representaciones teatrales,
pues no es raro encontrar en las cronicas religiosas del siglo
XVI referencias a autos sacramentales y danzas con temas ilus-
trativos del Génesis o de caricter escatologico. Entre estas refe-
rencias destacan: el auto representado en Tlaxcala el dia de
Corpus Christi de 1528, donde junto al hospital franciscano los
indigenas escenificaron La Caida de Nuestros Primeros Pa-
dres,® las danzas de la muerte, populares en Purenchécuaro y
Zacualco, donde, en una ramada ... estaba en lo alto un nino,
de cinco a seis afios, desnudo en cueros, pintado como se pinta
la muerte, y con una maéscara también de muerte, danzaba al
son de una guitarra”,® o las danzas de los demonios, como
aquella que tuvo lugar en Zapotlin, donde ‘... habfa muchas
ramadas, y en la peniltima de ellas estaba en lo alto un indio
vestido como dngel, representando a San Miguel, con una espa-
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da en la mano, como que heria a Lucifer, el cual era otro indio
vestido de manera de dragon, que estaba dando bramidos deba-
jo de los pies del angel”,* o la danza en Tikax, que era de
*“... mochachos en figura de negrillos, representando a los de-
monios, los cuales, a unas coplas que les cantaban a canto de
organo, en oyendo en ellas el nombre de Jests, cafan en tierra
y temblaban, haciendo mil visages y meneos en sefial de temor
y espanto”.®

Fue generalmente aceptado por los evangelizadores que para
el recién converso era mis facil entender la doctrina cristiana si
ésta le entraba por los ojos; por lo tanto, no debe sorprender
que tanto la danza como la pintura hayan servido eficazmente
en el proceso de adoctrinamiento durante el siglo XVI. Para el
Gltimo tercio del siglo, la ensefanza de la doctrina se efectuaba
después de la misa dominical, tanto en los cementerios, como
en las capillas y las porterias conventuales. En un principio,
cuando los frailes ain no dominaban la lengua, la doctrina se
impartia por medio de intérpretes indigenas, con ayuda de
zargas didacticas; con el tiempo, ya cuando los frailes fueron
expertos nahuatlatos, éstas fueron reemplazadas por pinturas
murales ilustrativas de algunos pasajes de caricter doctrinal.
Teniendo ésto en cuenta, serd mas ficil comprender el sentido
profundamente didactico de los murales de Actopan y Xoxote-
co.

Ambas capillas estan techadas con bovedas de candn. La de
Actopdn ostenta decoracion serliana a base de casetones pinta-
dos, con el mismo disefo que se empled para la boveda de la
nave de la iglesia de Itzmiquilpan, en tanto que la correspon-
diente a Xoxoteco, a pesar de que aln estd casi totalmente
recubierta de encalado, en una esquina muestra una decoracién
a base de anchas fajas que simulan nervaduras y arrancan de
modillones pintados en forma de capiteles; los plementos tie-
nen decoracion a base de follajerfa, que en trazo y colorido
estin estrechamente ligados a los cauliculos del fondo del gru-
tesco monumental de la nave de Itzmiquilpin. Los muros de
estas capillas muestran evidencia de un mismo programa bisi-
co, ejecutado por las mismas manos, pero en el Gltimo ejemplo
se elimin6 forzosamente parte del programa que se ejecutd en
Actopin. Utilizando como gufia los esquemas respectivos de las
dos capillas, sera posible comprender con mayor claridad este
programa escatologico, que cubre los muros este, norte y sur
de ambos edificios. Solamente en Xoxoteco, a pesar de que sus
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dimensiones son menores, existe, en el timpano del muro oes-
te, una composicion pictorica complementaria al programa.

En Actopin, el muro principal estd subdividido en tres regis-
tros que cubren el luneto. El superior (1) representa la escena
apocaliptica del “Juicio Final”, combinando pasajes de los ca-
pitulos IV y XX. Los inferiores se interrumpen en el centro,
donde hay un espacio libre de decoracion. El registro interme-
dio consta, a su vez, de dos recuadros; el que corresponde al
lado del evangelio (2) representa la “Creacion de la Mujer”
(Génesis, 2,22); ésta emerge del torso de Adan; como tema
secundario, aparece a la izquierda Leviatan con las fauces
abiertas y unos animales de gusto medieval. La seccion del lado
de la epistola (3) sintetiza “‘El conocimiento del Bien y del
Mal” y “‘La expulsion del Paraiso” (Génesis 3,7 y 24). El regis-
tro inferior se divide en su totalidad en cuatro recuadros. Al
lado del evangelio se presentan: (4) “‘Los trabajos del ser hu-
mano por la pérdida de la gracia”, con Addn trabajando la
tierra y Eva amamantando a Cain, ambos cubiertos con las
pieles que les ofrecio el Senor para cubrir su desnudez (Génesis
3,16-21), en uni6on de una escena que muestra las fauces de
Leviatin arrojando a dos jinetes apocalipticos, la peste y la
guerra, o sea, la “Ruptura de los sellos segundo y cuarto”
(Apocalipsis 6, 4 y 8); la presencia de Leviatan en esta escena
se justifica porque representa el Hades, mencionado en el mis-

Capilla abierta de Actopan. Escenas de
la “Creacion de Eva”, “Adan con la
azada y jinetes del Apocalipsis” y ““Ar-
ca de Noé¢". Corresponden a los nums.
2, 4 y 5 del grafico, respectivamente.
Foto Gerlero.
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Capilla abierta de Actopan. Escenas
del “Conocimiento del Bien y del Mal
y expulsion del paraiso”, “La lluvia de
estrellas” y “El purgatorio”. Corres-
ponden a los nims. 3, 6 y 7 del grafi-
co, respectivamente. Foto Gerlero.

mo capitulo. El siguiente recuadro (5) sintetiza el Diluvio, con
la representacion del “Arca de Noé”, la Iglesia de Cristo; el
diluvio fue considerado en la teologia medieval como la prefi-
gura tanto del bautismo como del Juicio Final, o sea que tiene
dos sentidos, sacramental y escatologico.®

Los recuadros correspondientes al lado de la epistola ilus-
tran, en primer término (6) “‘La Ruptura del sexto sello”, con
el terremoto y la lluvia de estrellas (Apocalipsis 6,12); esta
escena podria interpretarse también como la “Caida de Babi-
lonia” (Apocalipsis 18), como alusion al castigo ala idolatria. La
revelacion de la caida de Babilonia, con una clara referencia a
las siete colinas de Roma, ha sido tradicionalmente interpre-
tada como un simbolo de la caida del Imperio Romano. Pues
bien, ya que esta escena combina los presagios de castigo y fin
del mundo, trasladado al contexto local y visto bajo el sentido
milenarista de la época, éno podri considerarse como una pre-
figura de la caida de Tenochtitlin? Recordemos, ademds, que
para fray Toribio de Benavente, la séptima plaga fue precisa-
mente la construccion de la ciudad de México sobre las ruinas
de la antigua capital del imperio mexica.” Este tipo de alego-
rfas y concordancias basadas en las revelaciones biblicas fue
constantemente empleado en sermones y cronicas en la Nueva
Espana. El recuadro siguiente (7) no parece arrancar ni del
Génesis ni del Apocalipsis, ya que su tema es la “Salvacion de
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las almas del purgatorio”. El anico antecedente en la Biblia
sobre un sitio de castigo temporal después de la muerte, para la
expiacion de los pecados, se encuentra en II Macabeos. El
movimiento luterano se opuso a esta creencia, pero fue reafir-
mada por el Concilio de Trento. Para la segunda mitad del siglo
ya existian en la Nueva Espana cofradias piadosas dedicadas a
los sufragios para la salvacion de las almas. Por lo tanto, esta
seccion del mural puede considerarse como antecedente para
las pinturas de dnimas que abundaran cuando se consoliden las
cofradias, en el siglo XVII. Es evidente que se trata de una
representacion del purgatorio, puesto que las figuras humanas
que son devoradas por el mar de fuego no estin acompanadas
de demonios, y los dngeles, con la ayuda de dos escalas espiri-
tuales, las liberan del suplicio.

El muro correspondiente en la capilla abierta de Xoxoteco,
por ser de menores dimensiones, como se ha mencionado ante-
riormente, elimina algunos de los recuadros que aparecen en
Actopan (4, 5, 6 y 7). O sea, solamente se representan el
“Juicio Final” (1), con la variante de la inclusion de las fauces
de Leviatan, a mano derecha, que devoran las almas de los
condenados, mientras, a la izquierda se concentran las de los
justos. El registro inferior, como en Actopan, tiene un espacio
sin decorar en el centro, y sus dos recuadros representan *La
creacion de la mujer” (2) y “El conocimiento del Bien y del
Mal” en union a “La expulsion del Paraiso” (3). Las escenas
aqui son de menores dimensiones y la variante notable en
relacion con las correspondientes a Actopin es que la serpiente
del mal tiene rostro femenino; este detalle sigue la tradicién de
un tipo de iconografia presente en ciertos grabados de fines del
siglo XV y principios del XVI. Obviamente, la razon para com-
binar pasajes tanto del Génesis como del Apocalipsis, en los
muros principales de ambas capillas, se basa en que, con la
perdida de la gracia, el hombre se torna mortal y sujeto a
sucumbir a la tentacion: por tanto, debe ser juzgado.

El espacio central, libre de decoracion, en los muros princi-
pales de las dos capillas, sugiere que originalmente deben haber
existido retablos en ese sitio. No es demasiado aventurado su-
poner que formaron parte del programa general, por lo cual
pudo haber sido tratado ahi, algin tema de la Pasién o atin
otro de la Glorificacion del Senor.

Pasemos ahora a los muros sur y norte de estos edificios. Por
lo que se refiere a Actopdn, las secciones de estos muros proxi-
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mas al principal estin reservadas a la representacion de las
fauces de Leviatdn, en gran escala; éstas, después del juicio,
vomitan figuras de condenados al estanque de fuego y azufre,
donde *...serdn atormentados por los siglos de los siglos” (Apo-
calipsis 20, 10) (8 y 14). El resto de los dos muros estd subdivi-
dido en dos registros, ocupados por siete recuadros mayores,
tres al lado de la epistola y cuatro al del evangelio, que repre-
sentan los “‘Castigos a los pecados capitales”, més seis recua-
dros de menor tamano con temas de “Tentaciones demonfacas
al mundo indigena”. A pesar de que la tentacion forzosamente
antecede a la recompensa o al castigo, y que estos recuadros
corresponden a ilustraciones sobre diferentes aspectos de la
vida terrena acerca de los cuales el hombre puede ejercer su
libre albedrio, el analisis de ellos en este trabajo se encuentra
en los Gltimos parrafos. En realidad, su lectura deber{a efec-
tuarse en primer término, ya que los frailes posiblemente los
utilizaron como ejemplos.

Capilla abierta de Actopin. “El Descuartizado' y otras escenas infernales del muro Norte. Foto Gerlero.

79



La variedad de demonios representada en los recuadros so-
bre los “Castigos a los pecados capitales’ es solamente compa-
rable a la de las torturas que sufren las almas perdidas. Este
polimorfismo demoniaco de raices medievales parece arrancar
de patrones alemanes, flamencos y neerlandeses de la segunda
mitad del siglo XV, del tipo de los representados en los graba-
dos de Ars Moriendi (ca. 1465), Visio Lamentabilis (Lovaina,
1487), las estampas del Juicio Final y aln de épocas tan tar-
dfas como la estampa de La Escala de San Buenaventura, de
Lucas Cranach, el Viejo (Coburgo, 1513). Es interesante ano-
tar que la Doctrina Cristiana en Lengua Huasteca, del agustino
fray Juan de la Cruz (Imprenta de Pedro Ocharte, México,
1571), escrita para la region de Huexutla, emple6 una serie de
ciento cincuenta grabados.” El publicado en el estudio de Gar-
cia Icazbalceta muestra un tipo de demonio que tiene analo-
gias tanto con los de Actopan como con los ejemplos europeos
mds tempranos mencionados anteriormente. Estos tipos de-
moniacos fueron también empleados por los tlacuilos que cola-
boraron con fray Bernardino de Sahag(n para el Codice Flo-
rentino; aparecen asimismo en otras pinturas murales del XVI,
como son la escena del “Anatema’, en el convento franciscano
de Atlihuetzia y el tema sacramental en San Francisco Mazapa.

La Rbetorica Christiana, de fray Diego Valadés, contiene
una serie de veintiséis grabados en cobre, de la mano de este
gran franciscano que tanto colaboré con fray Pedro de Gante
en la educacion de los indigenas en la escuela de San José de
los Naturales. Valadés parti6 a Europa en 1571 y su obra
aparecio en Perusa en 1579. Entre estos grabados hay seis con
representaciones de torturas demonfacas; en cinco de ellos és-
tas se localizan en los registros inferiores de las composiciones
y corresponden a las alegorias de la “Jerarquia civil”, la “Je-
rarquia eclesiastica”, la “Creacion”, y las dos correspondientes
a los “Pecados”. El espiritu que alienta los murales de Actopin
y Xoxoteco esta presente en estos grabados; es mds, algunas de
las torturas corresponden a las representadas en las dos ca-
pillas, por lo cual no se descarta la posibilidad de que la obra
de Valadés, que se conocio en la Nueva Espaia, haya servido
de modelo para la programacion de las secciones que represen-
tan los *‘Castigos a los pecados capitales”, en los muros norte y
sur de dichos edificios; de no ser ésto asi, tanto los grabados
del franciscano como los murales de los agustinos pueden pro-
ceder de una fuente comun. Entre los tormentos antes mencio-
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nados destacan el desollamiento, la tortura con pinzas, la mesa
de carnicero y un caldero hacia donde cae de cabeza una figura
humana desnuda en posicion similar a la presente en Actopin,
donde hierve la mujer de la serpiente.

Las febriles actividades desplegadas por los seres satdnicos
en los muros de Actopdn ofrecen detalles de enorme interés en
cuanto a la variedad de tormentos. Algunos de ellos estin basa-
dos en los que tradicionalmente se asocian con los martirios de
algunos santos, como son la evisceracion de San Erasmo (16),
la tortura en la parrilla de San Lorenzo (12 y 16), el desolla-
miento de San Bartolomé (11), el caldero de San Juan evange-
lista (11); otros de estos suplicios presentan analogias con los
registrados por Erhard Schoen (1534) y Lucas Cranach, el Jo-
ven (1540) para ejecuciones de criminales y con los grabados,
también de Schoen, sobre las atrocidades cometidas por los
turcos. Ademais, destaca en el registro bajo del muro de la
epistola (11) la repeticion, en tres ocasiones, de una figura
femenina, de tez bronceada, desnuda y parcialmente envuelta
por una serpiente; esta mujer de la serpiente, alegoria de la
lujuria y de la envidia en la iconografia medieval, aparece hir-
viendo en un caldero en Actopdn. Las representaciones euro-
peas de esta figura en el siglo XVI se encuentran en grabados
de Cranach y de Pencz. Al analizar el mural, se pensé en un
principio que pudiese representar a Cihuacoatl, la deidad pre-
hispdnica, pero esta hipotesis se descartd al observar que dicha
figura no es un demonio, sino un alma torturada.

Las secciones que mas llaman la atencién en el muro del
evangelio se encuentran en tres recuadros (13, 15 y 16); pare-
cen aludir a la antropofagia ritual en el mundo prehispanico,
puesto que representan a una serie de demonios carniceros en
el proceso de eviscerar, descuartizar cuerpos humanos sobre
una mesa de carnicero, pesar las partes en una balanza y colgar
piernas, brazos, visceras y cabezas en unos garabatos de carni-
cerfa; en uno de ellos, incluso, cuelgan perniles enfundados en
lienzo. El grabado nimero cincuenta de La Destruccion de las
Indias, de fray Bartolomé de las Casas (Frankfort, 1598), alude
a la antropofagia en el mundo indigena y muestra un garabato
de carnicero del cual penden miembros humanos. Posiblemen-
te el tratamiento del tema en el mural y en el grabado proven-
ga de una fuente comin, pues el Gltimo es muy tardfo para
haber inspirado las pinturas de la capilla. Segin Garcia Grana-
dos, este grabado es parte de la Leyenda Negra, ya que no
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existen datos que puedan fortalecer la hipotesis sobre el co- 8 Rafael GARCIA GRANADOS. fa
mercio con carne humana en trozos en los tianguiz o mercados Antropofagia entre los Antiguos Mexicanos,
I A0 Filias y Fobias, pag. 125.
prehispanicos.® ‘
En relacion a los temas correspondientes en la capilla abierta
de Santa Maria Xoxoteco, en los muros norte y sur, encontra-
mos, en primer término, que las secciones proximas al muro
principal, al igual que en Actopin, representan las fauces de
Leviatan; la variante aqui consiste en la adicion de una figura
masculina, de proporciones heroicas, con un tocado renacen-
tista adornado con serpientes emplumadas de diferentes colo-
res. Curiosamente, este Lucifer es mucho mayor en escala que
la figura del Mesias localizada en el timpano del muro princi-
pal.
El resto de los muros es tratado en forma diferente que los
de Actopan, puesto que, como se ha mencionado anterior-
mente, la reduccion de escala forzo a un tipo de composicion
donde se elimin6 el empleo de dos registros y se utilizaron
solamente dos recuadros, en lugar de siete, para las torturas
infernales, sintetizando parte del programa. En el muro sur se
omitieron los calderos, la mujer de las serpientes y una enorme
sartén que aparecen en Actopan; en el muro norte se prescin-
dio de la balanza.
Por otro lado, la accion de la cal no fue tan nociva en
Xoxoteco como en Actopan, por lo cual aparece mayor detalle
y resalta el hecho de que varias figuras demonf{acas son femeni-
nas, de pechos exhaustos; un demonio muestra un instrumento
musical indigena, un gran caracol empleado a modo de trom-
peta, que es la contrapartida de las trompetas angélicas del
“Juicio Final” en el muro principal. Resulta, pues, obvio que

IH[ 12 a 10
=1 6 2 3 4
1 13 9 5
12.20 7.20 12,20
MURO NORTE MURO ESTE MURO SUR
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* Concilio J1I Provincial Mexicano, pig. para esta parte del programa no se utilizaron los mismos calcos

que los usados en Actopin, atn cuando si la misma fuente;
ademas, los pintores fueron los mismos en ambos edificios.

La tercera parte del programa de las dos capillas, localizado
también en los muros sur y norte, corresponde al ciclo de las
“Tentaciones demoniacas al indigena”, representado en seis
recuadros menores, rectangulares, de alrededor de un metro de
altura, dispuestos, en Actopin, en los dngulos superiores de los
registros (17-22), y en Xocoteco, debido a la exclusién de un
registro, uno sobre el otro (8-9 y 12-13), creando la division
para las secciones correspondientes a las fauces de Leviatin y
las escenas de torturas. Los dos recuadros restantes ocupan la
parte superior intermedia de las escenas demoniacas (10-11).
Los calcos para este ciclo muestran pocas variantes en las dos
capillas, pero las pinturas estin, en Xoxoteco, en mejor estado
de conservacion. Los temas tratados son los siguientes:

MURO SUR:
“La idolatria” (Actopan: 17; Xoxoteco: 8)
Tema perdido (Actopin: 18; Xoxoteco: 10)
“El adulterio” (Actopédn: 19; Xoxoteco: 9)
MURO NORTE:
“La embriaguez” (Actopin: 20; Xoxoteco: 11)
“Triunfo demonifaco” (Actopan: 21; Xoxoteco: 12)
“Triunfo demoni{aco” (Actopin: 22; Xoxoteco: 13)

“La idolatria” consta de una composicién con dos escenas
simultineas: a mano izquierda estin dos sacerdotes indigenas,
ataviados Gnicamente con maxtlatl, que ofrecen incensarios a
un idolo sobre una pirimide, mientras que un indigena conver-
s0, vestido con camisa y tilma, de espaldas al edificio y acom-
panado por un espaol, hace, junto con éste, la senal de la cruz
y ambas se iluminan bajo un sol radiante, que es el monograma
de Jesas. Por un lado, encontramos que en 1585, cuando se
celebro el Concilio 111 Provincial Mexicano, la amenaza de la
idolatria era alin seria, y una de las recomendaciones fue en
relacion a la necesidad de destruir todos los vestigios materiales
de la antigua religion, como piramides e idolos.® Por otro lado,
la representacion de esta pirimide muestra un intento de pers-
pectiva a la europea, aniloga a la encontrada en varios cédices
postcortesianos, como son el Codice Florentino (1575-77 o
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1578-80), el Atlas de Duran (1579-81), y los codices Tovar y
Ramirez (1583-87). Este dato permite, entre otras cosas, esta-
blecer una fecha posible para la ejecucion de los murales y atin
suponer que los “‘tlacuilos” o pintores eran los mismos para
murales y para manuscritos.

“El adulterio”. Esta escena, de la que en Actopan solamente
se conservan las cabezas de un indigena y un espafiol y unos
pies calzados, esta casi completa en Xoxoteco. Representa, a la
izquierda, un indio principal, ya cristianizado, puesto que estd
calzado a la espanola y porta ptdica camisa bajo la “tilma” o
manto, junto a un espanol; ambos se enfrentan con dos muje-
res, espanola e indigena. Esta Gltima, dada su alcurnia, estd
vestida con un lujoso huipil rebordado. Acechando detrds de
las figuras se encuentran los demonios. Recordemos que la
poligamia entre los indigenas fue, a principios de la evangeliza-
cion, uno de los problemas mas serios con que se enfrentaron
los misioneros. Otro problema de importancia para la pobla-
cion de la Nueva Espana fue la del mestizaje, que creé un
grupo de marginados en la época de la colonia. Ya que la
mayor parte de las uniones entre espanoles e indigenas fueron
ilegitimas, los hijos de estas parejas eran repudiados, creando
profundos disturbios sociales y economicos. :

“La embriaguez”. El recuadro alude a los peligros de la
embriaguez, pues encontramos que los cronistas constantemen-
te mencionan que “... de la beodez resultaban todos sus vicios
y pecados”.!® La composicion muestra a un indigena, atavia-
do solamente con una tilma —lo que indica a un no converso—
que ofrece una “jicara” o recipiente a una figura central de un
indio principal, calzado a la europea; a su lado, una figura
femenina, ataviada con rico huipil, liba pulque.'' Los demo-
nios acechan al fondo. La disposicion de las figuras es la mis-
mas en Actopin y en Xoxoteco; sin embargo, el tratamiento
de la figura femenina en Actopan muestra mayor grado de
elementos formales indigenas, especialmente en la simplicidad
volumétrica del cuerpo, totalmente cubierto por el ropaje, en
tanto que en Xoxoteco asoman los pies. La figura del principal
se ha perdido en Actopan.

“El triunfo demoniaco”. Dos figuras triunfales, un espafnol
y un demonio, y sujetan por el pelo a un indigena, sometién-
dolo. El hecho de representar aqui el triunfo a la manera indi-
gena no es unico, puesto que los murales de Itzmiquilpin, el
convento agustino, también emplean la misma formula. Por
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Capilla abierta de Xoxoteco. La Em-
briaguez y el Descuartizado. Foto Gus-
tavo Curiel.

otro lado, ¢l que aquf estén hermanados un espanol y un de-
monio debe aludir directamente a los excesos cometidos por
algunos colonizadores en relacién con los sistemas de trabajo
impuestos a los grupos indigenas, que fueron duramente criti-
cados por la Corona y por los evangelizadores. Este recuadro
estd muy deteriorado en Actopin.

“Triunfo demonifaco”. Esta escena representa a una diablesa
que se lleva a un indigena, ante la indiferencia de un espanol.
Quizd aluda a la negligencia de algunos colonizadores —mine-
ros, obrajeros y ganaderos— de proveer a los indigenas bajo su
cargo de la gufa espiritual recomendada por la Corona. El
ejemplar de Actopan se ha perdido, pero el de Xoxoteco esti
en buen estado.

Este ciclo de las “Tentaciones demonfacas”, en una breve
serie de seis recuadros, parece sintetizar el impacto desquician-
te sobre la poblacion indigena debido al inevitable choque
cultural producido por el contacto con la cultura occidental.

Debido al hecho de que la capilla abierta de Xoxoteco tuvo
originalmente un arco de acceso de menor tamafio que el claro
de la boveda, el timpano correspondiente se utilizd para un
tema que no aparece en Actopan, cuya solucién arquitectonica
es diferente. Estd relacionado con la devocién de la Santa
Cruz. De esta manera, el programa pictérico emplea temas
asociados con las dos venidas del Mes{as: la primera, en este
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muro; la segunda, en el testero, con la represcntacién del Jui-
cio Final.

¢Por qué, en los programas de las capillas abiertas de Acto-
pan y Xoxoteco parece dirsele mayor importancia a la amena-
za del castigo eterno que a la esperanza de la gloria? ¢Cual fue
la razon para pintar tan alucinantes composiciones? cDentro
de qué momento en el siglo XVI se hizo necesario representar-
las? Es generalmente aceptado que los temas relacionados con
el Memento Mori, como las Danzas Macabras, las escenas apo-
calipticas, y los dramas populares de los Misterios no eran
especialmente socorridos en la Europa medieval en periodos de
paz y prosperidad. Cuando todo va bien es usual que el hom-
bre se olvide de estas cosas. Sin embargo, en periodos de peli-
gro y desesperanza tuvieron gran arraigo: su popularidad fue
grande durante la peste negra y la guerra de los cien anos.
¢Cébmo resurgen aqui, en la Nueva Espafia, con tanto vigor en
el siglo XVI? De las siete epidemias apocalipticas en esta tie-
rra, segan fray Geronimo de Mendieta, la de 1576 parece haber
revestido una enorme virulencia, '* especialmente entre la po-
blacion indigena, que se vio diezmada en cerca de dos millones
de seres, en tanto que los estragos entre la poblacion espanola
y negra fueron minimos. Los hospitales frailunos, que tanto
ayudaron a aliviar las miserias de los indios, eran insuficientes;
los atrios y las porterias de los conventos hicieron las veces de
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13 Ibid., v, 111, pag. 173.

14 Ihid., V, 111, pag. 201.

15 Concilio I Provincial Mexicano, pag.
325.
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salas hospitalarias adicionales, y se vieron invadidos por enfer-
mos que buscaban remedio fisico y espiritual al abrigo de los
frailes. Alli, al menos, si no sobrevivian, se les enterraba en
camposanto; si, por otro lado, los que vivian lejos del pueblo
se refugiaban en sus chozas, no tenfan esperanza. El cronista
refiere como, en el penoso deber de enterrar a los muertos, se
dieron casos en lugares alejados, en que familias completas
morian dentro de sus casas, y el anico recurso era derruir la
choza sobre los cadaveres, para darles su propio hogar por
sepultura.'? '

Existe, sin embargo, un aspecto de dificil comprension. Para
esta época, la poblacién indigena se habia visto disminuida
catastroficamente por el jinete del caballo palido, la peste.
Pero ésto parece coincidir, no ya con el mayor auge constructi-
vo conventual, sino con el momento de ejecucion de los pro-
gramas pictoticos. Por este tiempo, la certidumbre de los presa-
gios del Apocalipsis era reforzada por la serie de terribles epi-
demias. Estas eran consideradas por algunos como castigo al
pecado del indigena; por otros, como castigo al espafol por los
excesos cometidos en perjuicio de los naturales.

¢Y quién sabe si estamos tan cerca del fin del mundo que
en estos... se han verificado las profecias? '*

En 1585 tuvo lugar el Concilio IIT Mexicano, celebrado a
raiz del Conciclio de Trento. Recordamos que en este ultimo,
la sesion XXV, celebrada los dias 3 y 4 de Diciembre de 1563,
trato de las Sagradas Imagenes. Entre otras cosas, se eliminaron
del repertorio las figuras humanas desnudas en el arte sacro.
Pues bien, el parrafo VIII del Titulo XVI de las disposiciones
del concilio local adapta las medidas tridentinas al arte religio-
so de la Nueva Espafa. Ahi se dispuso que en las imdgenes
nada hubiera que pudiese considerarse como indecente o pro-
fano. Por lo tanto, los pintores, indios o espanoles, debian
sujetarse a un examen previo, ya fuera del obispo o del provi-
sor. Asimismo, mando

. a los visitadores que hagan borrar o quitar aquellas
imagenes que representen historias apocrifas, o esculpidas o
pintadas con indecencia, '

De manera que, quiza para esta época fueron blanqueados los
murales de muchos conventos novohispanos, entre ellos los de
Actopan, Xoxoteco e Itzmiquilpan.
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Por ultimo, tengamos en cuenta la composicion formal y la
ejecucion de los diferentes temas en los programas de ambas
capillas. Cada tema parece proceder de una fuente diferente.
Las secciones correspondientes al Apocalipsis muestran arraigo
medieval; son de composicion basada en grandes agrupamien-
tos de figuras en pequena escala; las figuras humanas son com-
pactas y comprimidas. Aln las escenas del Génesis muestran
que las correspondientes a la “Creacion de la mujer”, el “Co-
nocimiento del Bien y del Mal” y la “Expulsion del paraiso”
son de caracter renacentista, con figuras de proporciones heroi-
cas, en tanto que el “Arca de Noé¢” es de un tipo mds primi-
tivo, ya que las aguas estan tratadas en forma lineal, con trazos
ondulantes y paralelos, tal como se representan en el arte fla-
menco. En Actopan, todas estas escenas son grandiosas, de
trazo firme, y muestran una ejecucion con mayores conoci-
mientos formales que la presente en las escenas correspondien-
tes a la capilla de Xoxoteco. En este sitio, no solamente se
redujo la escala, sino que la seccion del timpano se corté en su
parte central para dejar espacio al retablo; ademas, la interpre-
tacion de los temas es de caracter “naif”’. Por lo que respecta al
ciclo de las “Tentaciones demoniacas’, éste demuestra no sola-
mente el grado de aculturacion del artista indigena en relacion
con ciertos cdnones europeos, sino la supervivencia de una
serie de elementos formales de caracter autoctono. La escala
de los recuadros de este ciclo es la Gnica que parece no variar
en las dos capillas. Finalmente, las escenas de los “Castigos a
los pecados capitales”, muy medievales en su fantasia, también
comparten algunos rasgos indigenas, y en Actopin ostentan
figuras de espiritu renacentista, como son las tres representa-
ciones de la “Mujer de las serpientes”.
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