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No deja de llamar la atencién que en pleno auge del clasicismo
v a la hora de glosar a Vitruvio, en lugar de buscar un ejemplo
cldsico se inserte un modelo de clara derivacién medieval cristiana.
Tal postura se explica por una nota marginal en que Lazaro de Ve-
lasco dice que el uprincipal intento gue se tuvo fue que, como la
principal profesién mia fuese de thedlogo, no pretendi referir las
estranezas de las vanas memorias de dioses y diosas» (fol. 5).

Aparfe de esto, lo mas interesante del texto de Lazaro de Ve-
lasco es que ve esta planta trinitaria como adecuada para iglesia
¢ capilla universitaria, ya que en ella el hombre podia impetrar el
conocimiento de la Ciencia, de la Moral y de la Dialéctica. El hom-
bre no podia llegar a la contemplacién de Dios en su misterio trino
si antes no ajustaba su vida a una moral y veia el estudio de las
cosas naturales como el camino para conseguir «la sublime ver-
dad». Segun la version de Lazaro de Velasco, el edificio triangular
diseniado por €l pretende ser al mismo tiempo iglesia y aula aca-
démica, pues se concibe con altar central ya que los tres ambitos
taterales debian de reservarse para la ensenanza de las tres mate-
rias antes mencionadas.

Desconozeo que en Espafa se llevase a cabo este tipo de planta
eclesidstica trinitaria, pero la idea no debia de ser original de L&-
zaro de Velasco. Mucho después, en 1642, Borromini empezé la
iglesia de San Ivo alla Sapienza, que seria un templo universitario,
v en ella partié para su planta del cruce de dos tridngulos equild-
teros. Cabe, pues, suponer que hay una fuente comnin de la que se
derivara esfa especial relacién de la planta trinitaria con un tem-
plo universitario. A propdsito de San Ivo, Charpentrat ha visto que
los tridngulos entrelazados de su planta «ofrecen a una cifra vene-
rada, y sin duda, concretamente a la Santisima Trinidad, el mismo
homenaje que un poema de Sponde en que tres temas corren si-
multaneamente, se refuerzan y eclipsany (5).

La creacion mds lograda y tardia de iglesia trinitaria es la de
Kappel, en Austria, hecha bajo la inspiracién de Borromini; en ella
Jorge Dietzenhofer unié tres hemiciclos a los lados de un tridngulo
central, pero cada uno de los absidiolos tiene un altar principal y
dos secundarios. Se trata de un santuario dedicado a la Santisima
Trinidad, al que concurrian los peregrinos para solicitar la protec-
cién contra la peste y especialmente contra el peligro turco. El
sentido trinitario de la construccién lo subrayan tres campanarios
que destacan en la masa de la iglesia, como «irrefutable procla-
macion del dogma esencialy (Charpentrat, pig, 101). ¥Ya vemos co-
mo la dedicacion de este santuario trinitario obedecia a mdviles
piadosos distintos de los planteados por Lizaro de Velasco, de
ahi el interés de la aportacién de este traductor espafiol del texto
de Vitruvio.

Santiago Sebastiin

EL PROGRAMA ICONOGRAFICO DE SAN MILLAN DE LA
COGOLLA, EN ORIHUELA DEL TREMEDAL (TERUEL)

Parece ser que fueron navarros los primeros pobladores cris-
tianos de Orihuela en el siglo XII, pues asi se justificaria mds fd-
cilmente la dedicacidn de la parroguial a un santo muy venerado
en Navarra y totalmente extrafio en tierras turolenses. San Milldn
de la Cogolla se dice que nacié en un lugar llamado Vergegio, en
la Rioja, en el siglo VI cuando Espafia se hallaba bajo la domina-
cién visigoda. Este santo fue pastor, pero a los veinte afios «le vino
un sueno del cielo» mientras pulsaba la citara en los montes donde
apacentaba sus ovejas; esta llamada del cielo fue escuchada por el
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Imagen bélica de San Millin, en la parroquia de Orihuela del
Tremedal (siglo XVII)

joven pastor que decidié dedicarse a la vida de oracién en la so-
ledad, aunque antes pasé por una etapa de formacién en un lugar
llamadc Bilibio. Estuvo varios afios dedicado a la vida de peniten-
cia en la soledad hasta que su fama de hombre santo llegd a oidos
de Didimo, obispo de Tarazona, quien le rombrd parroco de su
pueblo natal. La envidia le hizo caer en desgracia, que llevd con
santa resignacidn hasta su muerte, ocurrida cuando era centenario.
Estos son en sintesis los datos de la tradicidn, que los modernos
historiadores han sometido a una labor de critica (1). Una bella
leyenda indicaba el lugar donde descansaban los restos del santo,
que en 1030 el rey Sancho el Mayor trasladé desde un oratorio del
monasterio de Suso al altar mayor; dos decenios mas tarde Garcia,
hijo del citado rey navarro, quiso llevarlo al Monasterio de Naje-
ra, pero se produjo un hecho asombroso y el rey decidié que alli
mismo se levantara un monasterio con el nombre de San Milldn (2).
Tras esta introduccién vemos cuan importante fue la influencia de
San Millin en el ambiente navarro, ¥ por tanto no es de extrafiar

que los caballeros de aquella tierra la introdujeran en la tierra de
Albarracin,

La iglesia parroquial de Orihuela es quizd la mds lograda del
barroco turolense (empezada en 1770), obra del arquitecto de la
tierra José Martin de la Aldehuela (3). Nos interesan ahora las de-
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coraciones pictoricas de las bévedas, no por su calidad sino por-
que parecen obedecer a un programa; son obra de un pintor arte-
sano, desconocido, de fines del siglo XVIII, que da la impresion de
haberse servido de grabados como fuente de inspiracién. Parece
razonable suponer que este pintor tuviera un mentor religioso, tal
vez el parroco que promociond la reedificacion de la iglesia.

La estructura del programa es la exaltacion del valor simbdélico
de la Iglesia, siguiendo sin duda las directrices de la Contrarrefor-
ma; entre las notas distintivas de la Iglesia se destaca especialmen-
te que es Santa y Apostolica. La Iglesia se configura especialmente
en el crucero gracias a los valores pldsticos y simbélicos de la cu-
pula barroca. El edificio simbdlico de la Iglesia se apoya en el tes-
timonio de los cuatro Evangelios, colocados en las pechinas que
apoyan la cupula. Hacen juego con ellos San Ambrosio, San Agus-
tin, San Jerdnimo y San Gregorio, Santos Padres de la Iglesia La-
tina, que comentarian la ley y la vida de Cristo, escrita por los
Evangelistas.

La nota distintiva de la santidad de la Iglesia queda corro-
borada por las imdgenes pintadas en las naves laterales de San
Antonio Abad, San Miguel, Santo Domingo de Guzmadn, Santa Te-
resa, Santa Margarita y San Lorenzo; es una seleccion de santos
para ver cémo la santidad puede conseguirse por diversos caminos:
vida activa y contemplativa, martirio, etc.; asi la ley del Evangelio
gueda confirmada por la vida santa de tantos siervos de Dios. Pe-
ro la Iglesia también es apostdlica, por ello vemos en el crucero y
en los lunetos de la nave central un Apostolado. La linterna de la
clipula se aprovechd para figurar el misterio de la Santisima Trini-
dad, meta o fin de la Iglesia Triunfante; este monasterio sélo es
accesible a los miembros de la Iglesia Militante que poseen las vir-
tudes teologales y cardinales, fizuradas en las secciones del intra-
dds de la cupula.

Pero no debemos olvidar que siendo iglesia dedicada a un san-
to, la vida de éste tiene que estar reflejada en algunos de los sen-
tidos habituales en la iconografia. A San Milldn de la Cogolla pa-
recen hacer referencia las pinturas murales de la bdéveda de la nave
central. Empezando por el tramo de los pies tenemos a David tocan-
do el arpa; este tipo de salmista estd inspirado en la figura de
Orfeo pulsando la lira, y de €l procede también la del Buen Pastor.
Su presencia parece justificarse porque San Milldn, «siendo mozo
era pastor y guardaba ganado; entreteniase, como suelen los pas-
tores, en tafier un rabel, y con la dulzura de aquella misica ris-
tica aliviaba su trabajo y desechaba el cansancio de la soledad»
(Ribadeneira). La escena siguiente se refiere a la venida del Es-
piritu Santo, segiin corrobora la inscripcion: Veni Creator Spiritus
visita mentes tuorum. También San Milldn cambié de vida después
de la iluminacidn del espiritu divino, y cuando al son de su instru-
mento «se guedd un dia dormido y nuestro Senor le dio en el sue-
no tal gusto espiritual, que desperté con nuevo deseo de todas las
cosas de la tierra y vivo deseo de las del cielo» (Ribadeneira). En
esta iluminacion él debié de ver, como San Juan, el Libro de los
Siete Sellos y el Divino Cordero, segiin la inscripcion: Ecce Agnus
Dei qui tollit peccata mundi; esta escena estd representada en la
béveda del segundo tramo. Y después de esta ilustracidn divina,
como Cristo fue en busca de San Juan Bautista al desierto, San
Milldin fue al «yermo en busca de un santo ermitafio, llamado Félix,
que moraba en el desierto, para ser ensefiado en aquella vida que
queria seguir. Félix le enseid, y mucho mds el Sefior invisiblemen-
te, alumbrdandole e inspirdndole como a hombre que ya habia es-
cogido» (Ribadeneira). Es la explicacién que se puede dar de la
escena del Bautismo de Cristo en el Jorddn.

En este orden de apariciones se halla la de la Virgen del Treme-
dal a un pastor, como San Milldn, figurada en el tramo anterior

105



al presbiterio; v en el 1ultimo se encuentra la aparicién de San Mi-
lldn a los cristianos en una batalla contra los moros, segin version
legendaria poco conocida, por ello no es de extranar que esta ulti-
msa escena haya sido confundida con la batalla de Clavijo.

De todas las imdgenes que ofrece la vida de San Millin como
alegoria de la Iglesia, la mas feliz es la de pastor, por ello quiza
se pintaron en un brazo del crucero las figuras del Divino Pastor vy
de la divina Pastora. La liturgia llama Pastor de la Iglesia a Cristo
y a Dios, de acuerdo con la naturaleza de la Iglesia; asi que muchas
veces se presenta al Salvador ejerciendo sus funciones pastorales
con las ovejas o fieles: «Somos pueblo de su cuidado y ovejas de
su mano» y «Que merezeamos ser contados entre las ovejas que
eternamente oyen su vozy (4). Las pinturas que hay en el presbi-
terio se refieren a la naturaleza del altar, segun se infiere de la re-
presentacion del sacrificio de Abraham y de otro de la Antigua
Ley, que encuentran su correspondencia en las figuras de San Pedro
y San Pablo, sacerdotes de la Nueva Ley.

Finalmente, diremos algo sobre la rara iconografia de San Mi-
lldn de la Cogolla, aqui en esta iglesia. La figuracion mas antigua
que tenemos es del siglo XVI, en una capa pluvial, que nos pre-
senta en forma sedente al santo abad; también lo vemos como abad
en la hornacina principal del altar mayor, de mediados del siglo
XVII. Al margen de este hecho iconogrdifico anadiremos que algu-
nos historiadores juzgan una supercheria eso de que San Milldn
fuese Monje de la Orden de San Benito y de que era abad a la
hora de su muerte. La representacion mads feliz que San Millan
tiene en el tesoro artistico de la parroguia es una imagen del siglo
XVII, que nos muestra al monje en forma ecuestre, con una espa-
da, en actitud de aplastar a un moro. Esta escena no forma parte
de su vida, es un afnadido de sus devotos, que dijeron del santo
haberlo visto aparecer en los combates que sostuvieron contra los
moros, de la misma forma se asegura de Santiago. Esta vision ico-
nografica de San Milldin como santo guerrero es tardia; recorde-
mos que el pintor Juan Rizi (1655) lo pintd de forma semejante en
la iglesia de San Milldn, cerca de Burgos. Por todo ello bien mere-
ce los honores de la reproduccion.

Santiago Sebastiin

TODAVIA SOBRE LA «TEMPESTAD MARINA» DE BRUEGEL

La «Tempestad Marina» de Pieter Bruegel del Kunsthistorisches
Museum de Viena ha sido objeto de estudios muy meritorios los
cuales han conducido aparte de ponderarla como la pintura en que
las fuerzas naturales han sido sentidas y presentadas con mds fuer-
za antes de Rubens (Max Friedldnder) también a considerarla co-
mo una representacidn simbdlica de la navegacién de la vida y, mas
concretamente de la Iglesia, agui presentada como «la salvacion en
los peligros de la vida simbolizados por la tempestads. (Fritz
Grossmann) (1).

El mds vilido andlisis de la alegoria es, sin duda, el realizado
por Claus Kreuzberg en el homenaje rendido a Wilhelm Fraenger
en 1960. En €l se busca en el ambienfe calvinista en torno al pintor
holandés la clave de las insinuaciones hechas al contemplador de
la famosa marina. La nave en ruta, el claro de luz que la inunda,
el templo lejano que el horizonte delinea, el delfin guiador en proa,
la tempestad amenazante en derredor, la inquietante ballena por
la popa hallan una puntualizacién y, a veces, una explicacién so-
bre la base de documentacién contempordnea (2).
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