EXALTACION IMPERIAL DE FELIPE III

Después de la idea imperial leonesa, que signifi-
¢d en nuestra alta Edad Media el sentimiento de
una Espana unitaria,'” con el advenimiento de la
Casa de Austria, concretamente con Carlos V,
surge la idea imperial espafiola: el imperio sobre
toda la Cristiandad, sobre la «Universitas Christia-
na», que tenia como meta acometer la empresa
contra los infieles y desarticular los males que afli-
gian la religion cristiana. La idea de sacrificarse
desinteresadamente luchando contra los infieles y
herejes para mantener la «Universitas Christiana»
era una idea medieval revitalizada en Espafa por
los Austrias, y ello ha sido puesto de manifiesto
por Frances Yates, para quien el proyecto de Car-
los V estd a medio camino entre la Edad Media y
las naciones modernas.'® La alta meta del imperio
fue expuesta claramente por el Secretario de Cartas
Latinas, Alfonso Valdés, quien después del Saco
de Roma expreso explicitamente la idea de imperio
totalmente desinteresado concebida por Carlos V,
que «quisiera ver en paz a Italia y al mundo entero,
pues entonces serian vencidos los turcos, y enton-
ces los luteranos y demas sectarios serian suprimi-
dos o vueltos al seno de la Iglesia. Don Carlos estd
dispuesto a ofrecer sus reinos y su sangre para pro-
teger la Iglesia»."

Esta idea imperial de los Austrias espafioles
aparece desarrollada en buena parte de las deco-
raciones portuguesas, las cuales presentan a Feli-
pe III como el «Dominus mundi» que traerd la
paz, la justicia y la Edad de Oro a la tierra. La ca-
beza visible de este imperio universal, que se asimi-
la a los dioses y grandes héroes del mundo antiguo
junto a personajes del Antiguo Testamento, serd
agasajada por Flora e inmortalizada por la mas no-

ble de las artes, la pintura, en reconocimiento de
su justo y buen gobierno, continuador del Imperio
Romano y heredero de la renovacién imperial de
su abuelo, que llevaba implicita la defensa de la fe,
a la que Espafia sustentaba en el mundo y defendia
con la ayuda del Santo Oficio.

EL DIOS-INFANTE QUE GOBERNARA LA TIERRA

Una de las obras mas significativas para llegar
a aprehender el mensaje ideolégico de las decora-
ciones de este viaje regio es el arco erigido en Evo-
ra, segunda ciudad del reino de Portugal que visito
Felipe I1I camino de Lisboa. Sobre él solo conta-
mos con algunas noticias recogidas por Lavana,*
quien refiriéndose a su estructura comienta que es-
taba formado por cuatro columnas corintias, un
entablamento y un gran cuadro rematado por un
frontispicio, en el que se pusieron las armas de
Portugal. Se trata de un arco de triunfo de un solo
vano, limitado por columnas corintias, que serian
exentas, va que sobre ellas se colocaron esculturas,
siguiendo probablemente el modelo del arco de
Constantino, sobre cuyas columnas se pusieron las
conocidas representaciones de barbaros proceden-
tes del Foro de Trabajo.* En una obra de este
tipo, como es un arco triunfal, llama la atencion
que sélo presente decorado uno de sus frentes,
pero ello pudo estar condicionado, como argumen-
ta el mismo Lavafia, cuando comenta las decora-
ciones de la localidad, a que no hubo tiempo para
realizar mds obras efimeras que ésta y que no se
pudo terminar como se deseaba. No obstante, la
obra estuvo muy cuidada y en ella se puede consta-
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Fig. 1.—Frontispicio del libro de J. B. Lavana sobre el viaje de Felipe 111 a Lisboa. Grabado de Schor-
quens. (Foto Biblioteca Nacional.)
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tar una de las influencias mds claras que aparecen
en la arquitectura efimera de la literatura cldsica,
concretamente de Virgilio, que se desarrolla funda-
mentalmente en el cuadro didéctico, si bien todas
las representaciones del arco estan intimamente li-
gadas, siendo lo mds importante de la obra —a
nuestro parecer— no su estructura sino su decora-
cién. En los intercolumnios se pintaron Neptuno y
Cibeles con sus respectivos atributos, el tridente y
las torres, simbolizando el mar y la tierra. Sobre
las columnas exteriores se pusieron las estatuas de
la Clemencia y de la Religion. Con la Clemencia se
puso la inscripcién «Clementia Caesar» (César en
clemencia) y con la Religion «Religione Numa»
(Numa en religion). Al tratar el entablamento, La-
vana sélo se refiere al friso, en el que se colo-
¢6 una inscripcién relacionada con el gran cuadro
del dtico: « PHILIPPVS IL.LINCLYTVS. FOELIX,
PIVS, PORTVGALLIAE REX, MAGNVS IM-
PERIO, MAIOR SANGVINE, MAXIMVS VIR-
TVTE» (Felipe I1, inclito, feliz, pio, rey de Portu-
gal, grande de imperio, mayor en sangre, maximo
en virtud). El cuadro principal, que se remataba
con un frontispicio donde se pusieron las armas de
Portugal, tenia pintada una estatua de Felipe 111 de
pie sobre la rueda de la fortuna, la cual estaba sos-
tenida por las alegorias de l1a fortaleza y la fortuna.
Bajo la fortaleza se puso la inscripcion «FORTI-
TVDINE CAROLVS» (Carlos en fortaleza) y de-
bajo de la fortuna «<FORTUNA ALEXANDER»
(Alejandro en fortuna). Detras de la escultura del
rey se representaron las figuras de Astrea, diosa de
la justicia, y la Edad de Oro con los motes «IAM
REDIT ET VIRGO» y «REDEVNT SATVRNIA
REGNA», que Lavana traduce respectivamente
por «ya vuelve la justicia» y «vuelven los siglos do-
rados».

En lineas generales, el arco pretende mostrar
que con el gobierno sobre la tierra y el mar de Feli-
pe 111, que posee las virtudes de la clemencia como
César, la fortaleza como el emperador Carlos, la
fortuna como Alejandro y la religion como Numa
Pompilio, vuelven la justicia y la Edad de Oro a la
tierra y en concreto a Portugal. Virtudes y perso-
najes que se repiten, aunque no de manera idén-
tica, en el tumulo levantado en la Plaza del Merca-

do de Zaragoza, en 1621, para las exequias de Feli-
pe II1.2

Como ya hemos indicado en otra ocasion, para
los tablados vivientes y pinturas se recurre a las
fuentes historicas y libros religiosos, inspirdndose
algunas en la literatura clasica, como la correspon-
diente al arco erigido en Evora para recibir a Feli-
pe 111, que deriva de la Cuarta Egloga de las Bucd-
licas. Conocido es que Virgilio dedica su poema a
Polién y le vaticina el retorno de la Edad de Oro
porque va a nacer un dios-infante que gobernara el
mundo y lo limpiar4 de la maldad antigua; el texto
virgiliano lo describe asi: «Ya retorna la Virgen y
retorna el reino de Saturno; ya del alto cielo nos es
enviada una nueva progenie.» 2 Este se figura en
el cuadro de Evora, donde se representd Astrea y
la Edad de Oro con los motes de Virgilio y entre
ellas Felipe III, simbolizando el dios-infante que
gobernara el mundo, sobre la rueda de la fortuna,
que se corresponde con el alto cielo que envia la
nueva progenie.

La relacion de los motes con las imédgenes deri-
va de la interpretaciéon que del verso virgiliano dio
Dante. Para éste la virgen es la justicia, Astrea,
hija de Zeus y de Temis, que habito la tierra duran-
te la Edad de Oro, remontandose al cielo, entre las
constelaciones, durante la Edad de Hierro, mien-
tras que el reinado de Saturno designa la mejor de
las edades, la Edad de Oro.* Interpretacion basa-
da en Ovidio, el cual habla en Las Metamorfosis de
las Cuatro Edades del mundo, relacionando el rei-
nado de Saturno con la Edad de Oro, cuando se
practicaba por si misma la fe y la justicia, y de la
Virgen Astrea, la ultima de las divinidades que
abandond la tierra.?

Las edades citadas representan los diferentes
imperios y su mds antigua representacion icono-
grafica la encontramos en la Biblia, en el libro de
Daniel 2,31-35:

«Tu, joh rey!, mirabas y estabas viendo una
gran estatua. Era muy grande la estatua y de
un brillo extraordinario. Estaba en pie ante ti
y su aspecto era terrible. La cabeza de la esta-
tua era de oro puro; su pecho y sus brazos, de
plata; su vientre y sus caderas, de bronce; sus
piernas, de hierro, y sus pies, parte de hierro
y parte de barro.
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Tu estuviste mirando, hasta que una piedra
desprendida, no lanzada por mano, hirié a la
estatua en los pies de hierro v de barro, des-
trozandola. Entonces el hierro, el barro, el
bronce, la plata y el oro se desmenuzaron jun-
tamente y fueron como tamo de las eras en ve-
rano; se los llevd el viento, sin que de ellos
quedara traza alguna, mientras que la piedra,
que habia herido a la estatua se hizo una gran
montana, que llend toda la tierra.»

Daniel identifica los distintos materiales de la
estatua con los distintos reinos, que San Jerdni-
mo,* siguiendo a Flavio Josefo?” y al autor del
cuarto libro de Esdras,* identifica de la siguiente
manera:

Oro  ......cccoee.. Imperio neobabilénico
PIALE S e e Imperio medo-persa

Bronce .............. Imperio griego de
Alejandro
Hiersy, cocisnants Imperio romano

La representacion del cuad o, derivada de las
Bucdlicas, se refiere al Imperio romano, que para
Dante tuvo la funcién de realizar la justicia y la
paz, preparando el advenimiento del reino de Dios.
A este respecto debemos recordar que Virgilio en
la Cuarta Egloga parece profetizar que vendrd la
Edad de Oro acompaifiada del reino de la justicia
y que nacerd en ella un nifio destinado a reinar so-
bre un mundo reconciliado. La llegada del renova-
dor del mundo se podria aplicar tanto al Mesias
como a un monarca, que segun el texto literario
naceria en una Edad de Oro, contemplada por
Dante, en el segundo libro de la Monarquia, como
realidad historica en la época de Augusto, época de
suprema perfeccion de la ciudad temporal cuando
Cristo quiso nacer, reconociendo asi la legitimidad
y autoridad del representante del pueblo romano,
Esta relacidn lleva consigo una santificacion de la
idea imperial y las renovaciones periddicas del im-
perio traen consecuentemente el retorno de la Edad
de Oro. En el caso concreto que nos ocupa de la
entrada de Felipe I1I en Portugal, lo que se quiere
expresar es esa renovacion imperial representada
por Felipe 111, heredero de la idea imperial de Car-
los V, apareciendo el Imperio espafiol como una
continuacién del Imperio romano, que fue decreta-
do por la Providencia divina.

Por otro lado, la renovacién del imperio impli-
ca una renovacion espiritual en un mundo restau-
rado, en una nueva Edad de Oro, de justicia y de
paz. En esta linea hay que situar otras decoracio-
nes espafiolas, concretamente las realizadas en Se-
villa con motivo de la canonizacién de San Fernan-
do, donde vemos la relacién de las Bucdlicas con
la Biblia.* Con la llegada de Fernando III, que
estd respaldado por la Providencia divina, vuelve
la prosperidad, los miticos siglos de oro y la paz,
la paz edénica donde el lobo africano come paja
como el pacifico buey, representando la Paz Me-
sidnica (Isafas, 65), el reino mesianico, simboliza-
do por la piedra que destruird los imperios prece-
dentes seguin la interpretaciéon dada por Daniel al
suenio de Nabucodonosor (2-31-35), que no serd ja-
mas destruido. Esta idea que aparece tardiamente,
con motivo de la canonizacion fernandina, en
1671, cuando el ocaso del Imperio espafiol era una
realidad, se puede aplicar a las decoraciones portu-
guesas, si se tienen en cuenta otras obras efimeras
que se realizan para la real entrada. Lo que aparece
con toda claridad en el arco de Evora es la idea de
que con Felipe III vuelve la Edad de Oro y la justi-
cia y que es el continuador del Imperio romano.
Pero teniendo en cuenta el contexto general, espe-
cialmente el arco de Elvas, la primera obra erigida
al monarca en Portugal, y las distintas representa-
ciones del arco que venimos analizando, donde
aparece Alejandro representando la Edad de Bron-
ce, César y Numa representando la Edad de Hierro
y Carlos V, representante de la nueva idea impe-
rial, es evidente la alusién al reino mesidnico, no
solo en el sentido de sucesion cronologica y de in-
destructibilidad, sino también en el sentido de jus-
ticia y de paz, referida a la defensa de la «pax
christiana» que llevan a cabo los monarcas espano-
les, especialmente Felipe II1 a quien se dedica la
obra, que hace la guerra para conseguirla, ya que
con la guerra solo pretende alcanzar el bien comtin
de los pueblos, la felicidad terrena, que como co-
menta Dante en la Monarguia esta referida indirec-
tamente a un bien sobrenatural y estd ordenada en
cierto modo a la felicidad celestial. En este contex-
to hay que recalcar el sentido mesidnico de Feli-
pe III, que lucha contra los enemigos del reino de
Dios para imponer su presencia, como en la Gue-
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rra de los Treinta Afios, que acababa de iniciarse,
donde junto al compromiso dindstico con los Aus-
trias alemanes hay que resaltar el compromiso reli-
gioso, algo relegado tras la Tregua de los Doce
Afios, con la que Espafa parecia haber abandona-
do Ia defensa del catolicismo; pero cuando surge
una nueva guerra en la que se discute éste, y ello
estaba latente en Portugal, Felipe III vuelve a su
tradicional politica y ayuda a los catolicos, porque
Espaifia habia sido y debia seguir siendo la primera
de las potencias catdlicas del mundo.

EL NUEVO HERCULES QUE DOMINA
Y GOBIERNA EL MUNDO

Como preparacion a la obra que hemos anali-
zado se habia aludido anteriormente, en Elvas,
a que con Felipe III llega la justicia, la paz y el
bienestar del reino mesidnico, haciendo referencia
especial de su forma de gobernar, que aunaba la
forma de gobernar del Imperio romano, del que
los monarcas espafioles vienen a ser sus continua-
dores, y la actuacion de Dios, a quien los monarcas
tratan de imitar en la manera que pueden,’ com-
plementandose gobierno y religion, y adaptandose
a la idea imperial concebida por Carlos V: el impe-
rio sobre la «Universitas Christiana» del «Rex
Christianissimus».

La representacion del gobernante del mundo
como Hércules no es extrafia, especialmente cuan-
do se trata de un monarca espafiol. Conocida es la
relacién de Hércules con la monarquia espanola,
ya que muchas de sus hazanas ocurrieron en Espa-
na y fundamentalmente porque Hércules encarna-
ba la posesion de la «virtus», siendo un modelo de
virtudes equiparable a los monarcas espafioles, que
a partir de Carlos V aparecen frecuentemente re-
presentados como Hércules,” como vemos en el
arco de Elvds.

Felipe 111 entré publicamente en la localidad
por la Puerta de Olivenza. En ella se levanté un
arco triunfal con dos fachadas que estilisticamente
tenian la misma composicion: sobre altos pedesta-
les se apoyaban dos pares de columnas corintias
que soportaban un entablamento. Tenia un ético

decorado con pinturas y una esfera como remate.

La fachada oriental (fig. 2) tenia representado
en el cuadro del datico un Cupido con los ojos ven-
dados y dos hachas encendidas, simbolo del amor
de los ciudadanos de Elvas a Felipe 111, tal como
aparece en la inscripcién dedicatoria que acompa-
faba al cuadro: « PHILIPPO REGVM OM™MNIVM,
MAXIMO LVSITANORVM ELVENSIVM
AMOR DICAVIT» (Al rey de los portugueses,
Felipe, el amor de los ciudadanos de Elvéas dedico
este arco). En los intercolumnios habia cuatro
nichos con alegorias de virtudes. A la derecha esta-
ban la misericordia y la verdad con la inscripcion:
«MISERICORDIA, ET VERITAS OBVIA-
VERVNT SIBI» (La misericordia y la verdad han
concurrido) y a la izquierda la justicia v la paz con
la frase «IVSTITIA, ET PAX OBSCVLATAE
SVNT» (La Justicig y la paz se han abrazado), pa-
labras pertenecientes al glorioso futuro mesianico,
del Salmo 85, 9-14:

«Yo escucho lo que dice Dios, Yahvé; que sus
palabras son paz para su pueblo y para sus pia-
dosos y para cuantos se vuelven a El de cora-
zon, Si, su salvacidn estd cercana de los que le
temen, para habitar la gloria en nuestra tierra.
Se han encontrado la piedad y la fidelidad, se
han dado el abrazo, la justicia y la paz; brota
de la tierra la fidelidad y mira la justicia desde
los cielos. Yahvé mismo otorgara el bien, y
nuestra tierra dara sus frutos. Va delante de su
faz la justicia, y la paz seguird sus pasos.»

El salmista nos muestra a Yahvé en medio de
un pueblo llevando como acompafiantes, como
guardianes de honor, la justicia y la paz. Se im-
plantard la paz como consecuencia de su justicia
salvadora, pero sélo los que se vuelvan a El de co-
razon participaran de este glorioso futuro, referido
no solo al orden moral, sino también material, ya
que la tierra dard abundantes frutos.

El estilo profético del salmista se aplica a la en-
trada regia, en la fachada oriental del arco erigido
para recibir al monarca. La misericordia, la ver-
dad, la justicia y la paz acompanan al monarca es-
panol, que traerd la paz y el bien material a los que
le son fieles y le aman, como los ciudadanos de El-
vds que levantaron el arco, a los que se vuelven a
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Fig. 3.—J. Bruck. Emb.-'ema.;a Politica. Emblema 7.
(Henkel, 16.)

Fig. 4.—J. Mannich. Sacra Emblemata. Nuremberg, 1624, 73.

(Henkel, 45.)
El de corazén y a los que le temen. Ello aparece
mas explicitamente desarrollado en los emblemas
que decoraban los pedestales de las columnas. En
uno de ellos se representd un sol coronado, simbo-
lizando a Felipe 111, del cual salian cadenas que
tenian presos corazones con ¢l mote «<xAMORE ET
BENIGNITATE» (Con amor y benignidad). Una
representacion similar encontramos en el emblema
7 de la Emblemata Politica de Jacobo Bruck, pu-
blicada en Colonia, en 1618, donde aparece un co-
razon unido al sol por una cadena (fig. 3). En el
otro pedestal se representd el mundo y un compas
formado por una espada y joyas —en una figura-
cion muy similar a la ofrecida por Mannich en su
Sacra Emblemata (fig. 4— con la inscripcion PRE-
MIO ET SVPLICIO, con premio y castigo), alu-
diendo a su justicia en la forma de gobernar, que
se desarrolld mas ampliamente en la otra fachada
del arco.

Esta tiltima tenia en la parte superior un cuadro
con dos representaciones (fig. 5). De una parte la
alegoria de Portugal, que en relacion con las alego-
rias de la Espafia guerrera* se presenta armada y
llevando en las manos un corazén con la letra:
«VNVM VTRAQUE MANV» (Con ambas manos
os ofrezco el corazoén), aludiendo a la fidelidad y
amor de la nacion vecina. Frente a ella, se repre-
sentd la Hidra de Lerma, simbolizando la herejia
y a su lado el hacha que Hércules usé para vencer-
la, con el mote «Zelvs Fidei», el celo de la fe que
destruye la herejia y que poseia el monarca es-
panol.

En los nichos de los intercolumnios se represen-
taron las cuatro partes del mundo llevando sobre
su pecho la inicial del rey (F). Con Europa se puso
la inscripcion «Me habitat» (En mi habita), Africa
llevaba «Me terret» (A mi me espanta), Asia «Me
vincit» (A mi me vence) y América «Me possidet»
(A mi me posee).

En los pedestales de las columnas, como en la
fachada contrapuesta, se pusieron dos emblemas.
Uno representaba a un leén que era llevado por un
nifio con el mote «PARCERE SVBIECTIS» (Per-
donar a los sujetos) y el otro tenia figurado un leén
fiero que estaba despedazando a un elefante, con
el mote «<ET DEBELLARE SVPERBOS» (Y suje-
tar a los rebeldes). Estos leones, uno doméstico y
otro fiero, aparecen también en los Emblemas Mo-
rales de Sebastian de Covarrubias, quien escribe al
respecto:

«El leon generoso nunca dana

al Ho(m)bre, que en el suelo se ha te(n)dido,
Y ansi vsa con él de aquesta mana

Quie(n) por pies, escaparse no ha podido:

El fuerte vencedor pierde su safa,

Si se da su enemigo por vencido,

Y el perdonar, aumenta fama y gloria

Y haze ilustre, y clara la victoria.»

Los motes que completan los emblemas estan
tomados de la Eneida de Virgilio, de la forma de
gobernar que Anquises refiere a su hijo Eneas
cuando le comenta la fama venidera y la gloria que
ha de seguir a la prole dardania:



«éstas serdn tus artes: imponer las normas de
la paz;

perdonar a los vencidos y debelar a los alta-
neros»

La famosa frase estda recogida en la primera
epistola de San Pablo 5,5 y en la epistola de Santia-
go 4,6, basadas en el libro de los Proverbios 3, 34,
segun Los Setenta: «Dios resiste a los soberbios y
a los humildes da su gracia», gracia que no es solo
un favor espiritual, sino también temporal, porque
Dios maldice la casa de los malvados y bendice la
de los justos: «En la casa del injusto esta la maldi-
cion de Yahvé, que bendice la morada del justo»
(Proverbios 3, 33).

El recuerdo del Imperio romano con referencia
a la actuacion de Dios, en unas obras donde se
plasma explicitamente el sentido mesianico de Feli-
pe 111, cuadra perfectamente con la idea imperial
espafola.

FELIPE 111 COMO CENTRO DEL MUNDO

En una exaltacién imperial del tipo de la que
estamos tratando, no podia faltar la alusién a la
corona y mas especificamente al monarca como
centro del mundo.

Si hiciéramos un repaso historico del simbolis-
mo en diversas culturas veriamos que hay muiltiples
centros del mundo, comprensible si tenemos en
cuenta que es algo relativo. Partiendo de esta idea
basica diremos que en los monumentos lisboetas
Portugal aparece como centro del mundo y mas
concretamente Lisboa. Pero no serd sélo Lisboa
quien atraerd la atencion como centro fundamen-
" tal, sino que el centro mas importante sera el mo-
narca espanol que en algunas ocasiones, como en
el corredor erigido en la Aduana, aparece como el
«ombligo del mundo». Se representd Felipe III
como el principio y el fin, como sefior de oriente
y occidente, como centro y «ombligo del mundo»,
servido por la tierra (Cibeles) y el mar (Tetis), asi-
milado al templo de Delfos —donde se juntan las
dos aguilas, naciendo el dguila bicéfala—, a Perseo
y a Augusto, el creador del Imperio romano, ba-
sandose en Las Metamorfosis.

El citado corredor, construido en la parte de la
Aduana que miraba al mar, estuvo formado por
doce arcos y dos puertas en los extremos. Sobre los
arcos centrales se colocd un gran cuadro triangular
con la representacion del Parnaso, adornado en
sus vértices con el dguila bicéfala, una fuente y el
templo de Delfos, cuyo significado se aclaraba con
la siguiente inscripcién:

«TELLVRIS MEDIVM SIGNATVR VTRO-
QUE VOLATV / ALITIS ALTISONI, QVAE
IOVIS ARMA GERIT. / CONCVRRVNT
AEQVE DIFERSO E CARDINE MVNDI, /
SISTIT ET AD DELPHOS VTRAQUE PEN-
‘NA GRADVM / PECTORA PECTORIBVS,
LATERI LATVS, VNGVIBVS VNGVES, /
ATQVE HVMEROS HVMERIS MVTAT
AVIS. / IN VOLVCREM, MIRVM DICTV,
COIERE VOLVCRES: / VNA TAMENTA-
MEN GEMINO VERTICE COLLA TVMENT.
/ TV DELPHI, IMO A TE DISCVNT ORA-
CVLA DELPHI, / TEQVE CALET MVLTO
PYTHIA TACTA DEO. / TV DELPHI: SPI-
RAT SAPIENS PRAESAGIA PECTVS, /
RESPONSAQVE TVO REDDIT AB ORE
PATER. / IVSSAE AQVILAE IVNSERE
TIBI FELICITER ALAS / SORTE VNA:
IMPERIVM SERVIT VTRVMQVE TIBI. /
QVA PIGER OCCIDVAS SVB NOCTEM
AGIT HESPERVS HORAS / QVAQVE
IDEM EOAS LVCIFER ANTE VOLAT. / A
TE PRINCIPIVM; TIBI DESINET, OMNIA
FINEM/TE MEDIO ACCIPIENT, EXITVS
ACTA BEAT». (El medio de la tierra se sefiala
con el reciproco vuelo del ave que trae las ar-
mas de Jupiter. Vuelan igualmente dos dguilas
desde los 1iltimos confines del mundo y paran
sobre el templo de Delfos donde se unen de tal
manera que le sirven los mismos pechos; las
mismas alas y las mismas ufias, cosa tan prodi-
giosa que de dos aves distintas se hiciese una
misma con dos cabezas. Vos, Senor, sois el
templo de Delfos, mas antes de vos dependen
los Ordculos del mismo templo y movida de
vuestra deidad responde la sacerdotisa de
Apolo. Vos, Senor, sois el templo de Delfos
porque emana profecias vuestro pecho y por-
que habla por vuestra boca la prudencia de
vuestro padre (Felipe I1). Las dguilas enviadas
a descubrir el medio del mundo para vos jun-
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taron felizmente las alas con el intento de que
os sirviesen los dos imperios. Aquel donde el
Espero perezoso guia las horas en el principio
de la noche y aquel donde el mismo Espero
vuelto lucero sefiala las playas orientales. De
vos nace el principio v en vos se termina el fin
y todo se tiene por vuestro medio siendo el fin
el que aprueba y califica las obras.

A los lados de esta gran pintura se colocaron
varios emblemas inspirados en Ovidio. Este narra
que Venus después de conocer la conjuracion con-
tra Julio César pidié ayuda a los demads dioses:

«Mirad que esfuerzos para prepararme una
emboscada, que complot amenaza la tinica ca-
beza que me queda del linaje del dardano lulo.
(Seré yo, la tnica, la que tengo que soportar
siempre dolores tan injustos? Un dia me hiere
la lanza del héroe de Calidén, el hijo de Tideo;
otro dia caen vergonzosamente las murallas,
mal defendidas, de Troya; tuve que ver a mi
hijo, tras largos peregrinajes, juguete del mar,
verle entrar en la mansion de los silenciosos
muertos, y hacer la guerra con Turno o, si he
de decir la verdad, mas bien con Juno. ;Por
qué vuelvo a sacar los males antiguos de mi li-
naje. El miedo que experimento domina todos
esos recuerdos del pasado; vosotros veis afilar
contra mi las espadas criminales. Detenedlas,
os lo ruego; prevenid el atentado; no apaguéis
el fuego de la Vesta con la sangre del ponti-
ficen. ¥

El Olimpo se conmovié por las lamentaciones
de Venus, ante las que no podia actuar, porque el
futuro de los hombres estaba escrito y nada podia
revocarlo. El dolor de Venus fue inmenso y Jipiter
la consola refiriéndole la gloria de los sucesores de
Julio César:

«¢ T sola hija mia, pretendes cambiar el inmu-
table destino? Puedes entrar tii misma en casa
de las tres hermanas, alli verds el archivo del
destino, obra descomunal de bronce e hierro
macizos, indestructible y eterno, que no teme ni
a las colisiones del cielo ni a la ira del rayo, ni
a ninguna clase de conmociones. Encontrards
alli grabados en el acero perenne, los destinos
de tu raza; yo mismo los he leido y los he gra-
bado en mi memoria; ahora te los referiré para

que no ignores el futuro. Este por quien sufres
tanto, Citerea, ha cumplido su tiempo, ha lle-
gado al término de los afios que debia a la tie-
rra. Transformado en un dios, subira al cielo
y sera honrado en los templos; eso serd obra
tuya y de su hijo, que, heredero de su nombre,
llevara el solo el peso que le habrdan impuesto
¥y que, valiente vengador de la muerte de su pa-
dre, nos tendrd siempre con ¢l en las guerras.
Bajo sus auspicios, las murallas de Mddena,
asediadas y vencidas, pedirdn la paz; Farsalia
sentird el poder de su brazo... ;De qué serviria
enumerar las naciones barbaras que se extien-
den sobre los limites del océano? Todo lo que
contiene la tierra de habitable, sera suyo; in-
cluso el mar serd su esclavo. Cuando haya pa-
cificado la tierra, volverd su pensamiento al
derecho civil y, autor de madxima justicia, esta-
blecerd leyes y regulard las costumbres con su
ejemplo; y mirando por los tiempos futuros
ordenard, que el hijo de su virtuosa esposa lle-
ve a la vez su nombre y la carga del gobierno.
Por fin, pero solamente después de haber igua-
lado la avanzada edad del anciano de Pilos
(Néstor), alcanzara las regiones etéreas en me-
dio de las estrellas de su familia.» *®

En los emblemas lisboetas se aplican al monar-
ca espaiiol los buenos sucesos anunciados por Jii-
piter para Augusto: el sefiorio sobre la tierra y el
mar, que seria el legislador del mundo y largos
afios de vida para él y sus descendientes. Ello se ex-
plicaria porque en el siglo XvI se fomentd la idea
de que el jefe de la monarquia universal y heredero
de la corona de Augusto naceria de la union de
las casas reales de Aragén y Austria.¥ Idea que
surge en relacion con el creador del Imperio, Car-
los V, y se aplica en la entrada lisboeta a su sucesor
y cabeza del Imperio universal, Felipe III.

En uno de ellos se represento la diosa de la tie-
rra, Cibeles, sobre un carro tirado por leones, con
el mote «QVIDQVID HABITABILE TELLVS
SVSTINET, HVIVS ERIT» (Ser4 suyo todo lo que
hay en la redondez de la tierra).

En el siguiente se representd Tetis, dlosa del
mar, dentro de una concha que era arrastrada por
delfines, con la inscripcién «PONTVS QVOQVE
SERVIET ILLI» (También le servird el mar),

Otro tenia pintado el templo de Jano, que per-
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manecia abierto en tiempo de guerra, y ante €l
Felipe III cerrando sus puertas con el mote « PACE
DATA TERRIS ANIMVM AD CIVILIA VER-
TET, IVRA SVVM. LEGESQVE FERET IVSTIS-
SIMVS AVTHOR» (Pacificada la tierra se ocupa-
ra en establecer leyes y firmar el derecho civil,
siendo siempre justisimo legislador.

En el siguiente se representaron las parcas hi-
lando estambres con las inscripcion «INQVE
FVTVRI TEMPORIS AETATEM, VENTVRO-
RVMQVE NEPOTVM PROSPICIENS, PRO-
LEM SANCTA DE CONIVGE NATAM, FERRE
SIMVL NOMENQVE SVVM, CVRASQUE IV-
BEBIT» (En la posteridad de los siglos futuros y
edad de sus nietos, verd su hijo, nacido de una ma-
dre santa, extender v dilatar su nombre hasta los
ultimos fines de la tierra), aludiendo al principe Fe-
lipe, futuro Felipe IV y heredero del Imperio espa-
fol.

En otro emblema se pinté un arbol con manza-
nas de oro, simbolizando el arbol que «Atlante, rei
de Africa, tenia en sus jardines guardado de Dra-
gones de fuego, del cual, segiin pronostican los
Oréaculos, seria Sefior Perseo hijo de Jupiter».®®
La obra se completaba con el mote «TEMPVS,
ATLA, VENIET, TVA QVO SPOLIABITVR
AVRO ARBOR, ET HVNC PRAEDAE TITVLVM
IOVE NATVS HABEBIT» (Tiempo vendrd, joh
Atlante!, en que tu arbol sera despojado de su oro,
y la gloria de esta empresa tocara al hijo de Jupi-
ter), antiguo oraculo que Temis dio a Atlante y que
éste recordd al ser visitado en su reino por Per-
seo,” simbolo del esfuerzo y del valor, virtudes
que combinaba el héroe con la clemencia y la gene-
rosidad, como demostré ampliamente tras su lucha
con Fineo, a quien perdoné la vida y concedid un
monumento.*

La clemencia y la generosidad del monarca es-
pafnol quedo reflejada también en dos emblemas
del corredor de la Aduana. Uno de ellos tenia pin-
tada una mano, portando una espada y un cetro,
con el mote «QVA VICIT, VICTOS PROTEGIT
ILLE MANV» (Con la misma mano que vence de-
fiende a los vencidos), alusiva a la clemencia del
rey que después de vencer ampara a los vencidos,
especialmente en la Aduana de Lisboa, donde los

extranjeros encontraban favores y proteccion. En
otro se representd a Juno, diosa de las riquezas,
arrojando dinero con una mano, mientras gue con
la otra-sujetaba a Palas, que estaba arrojando sus
armas. El emblema se completaba con la inscrip-
cion «VT QVI FORTIS ERIT, SIT FELICIS-
SIMVS IDEM, VT LAETI PHALERIS OMNES,
ET TORQVIBVS OMNES» (Para que el que fuese
animoso sea también dichoso y para que todos
queden contentos con gozos y premios), aludien—
do a la generosidad del monarca tras la guerra,
a la que sucederd una época de prosperidad y
abundancia, pronosticada por Jupiter y Venus, en
el ultimo de los emblemas que decoraban el corre-
dor, con la frase «VER ERIT AETERNVM, PLA-
CIDIQVE TEPENTIBVS AVRIS MVLCEBVNT
ZEPHIRY NATOS SINE SEMINE FLORES»
(Desde hoy sera und perpetua primavera y los cam-
pos por si mismos, ayudados de los blandos y tem-
plados aires, se vestirdan de olorosas flores), esta-
bleciendo un paralelismo entre los dominios de
Felipe 111 vy el frondoso bosque habitado por Pro-
serpina, descrito por Caliope, una de las musas del
Parnaso que fue visitado por Minerva,*' la herma-
na de Perseo, a quien acompafaba en todas sus
aventuras, simbolizando, segin Pérez de Moya,
que en las grandes empresas el esfuerzo y el valor
van acompafiados por la prudencia,* virtud here-
dada por el monarca espanol de su padre, a quien
se alude en la inscripcion explicativa del Parnaso,
donde Felipe I1I aparece como un gobernante pru-
dente v como el templo de Delfos, donde se juntan
los dos reinos mds poderosos de la tierra, represen-
tados por las aguilas que se fusionan en el dguila
bicéfala para simbolizar el Imperio de los Austrias
espanoles, que era gobernado por Felipe 111.

EL COSMOS REGIDO POR LA CASA DE AUSTRIA

El poderio imperial de los Austrias espafioles y
alemanes se puso de manifiesto en el arco erigido
por la colonia alemana de Lisboa.** La obra tenia
dos grandes fachadas, con tres vanos separados
por cuatro pares de columnas corintias, que mira-
ban al muelle y a las murallas de la ciudad, y dos
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ARCU DL LOE ALEMANES

Fig. 6.—Arco de los Alemanes. Fachada del Muelle. Lisboa, 1619. Grabado de Schorquens. (Foto
Biblioteca Nacional.)
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fachadas laterales, decoradas con pinturas, que
miraban al palacio donde se hospedaria el monarca
y a la Aduana.

La fachada del muelle (fig. 6) presentaba sobre
el vano central una inscripcion dedicando el arco al
defensor de la «pax christiana» ** y sobre las arcos
laterales las representaciones de los dioses de la tie-
rra y el mar simbolizando, como hemos comenta-
do en el paragrafo anterior, el dominio del monar-
ca sobre todo el orbe. En este nivel alegérico,
Cibeles se representd acompanada del sol y ofre-
ciendo su corona mural a Felipe III, mientras que
Neptuno aparecia navegando sobre una concha en
compaiiia de la luna para entregar su tridente al
monarca, simbolos ambos de sumision, que tam-
bién parecen aludir, teniendo en cuenta la inscrip-
cion dedicatoria que lo presenta como defensor de
la paz y heredero de Carlos V, a las victorias conse-
guidas por Felipe 111, victorias terrestres y mariti-
mas en defensa de la paz, representaciones que tie-
nen un importante precedente en el palacio de
Carlos V en Granada.* La presencia de los dos
astros, que aludian al poderio y grandeza del Impe-
rio espafiol, sobre el que no se ponia el sol, se acla-
raba con los siguientes versos: « TELLVRISQVE
MARISQVE SIMVL CVI NVMINA PARENT.
/ LVNAQVE SOLQVE SIMVL LEX EST FAMV-
LENTVR VT ILLI. / QVEM COLIMVS (TVVS
EST) SOL QVANDO ILLVMINAT ORBEM, /
ANTIPODAS (GENS ISTA TVA EST) ILLVMI-
NAT ILLA» (Justo es que el sol y la luna sirvan a
aquel a quien las deidades de la tierra y el mar obe-
decen, cuando el sol alumbra este hemisferio que
habitamos, que es vuestro, a vos os sirve, la luna
hace lo mismo, cuando da luz a vuestras Antipo-
das, pues también ellos os reconocen por sefior).

En el dtico, con representaciones de tipo histo-
rico, se colocé una pintura con las alegorias de
Espaiia y Alemania, aludiendo al compromiso di-
nastico, segin se infiere de la inscripcion que
la completaba «SVB HAC DVAE SVMMAE
POTENTIAE INDIVIDVA SOCIATATA DE-
GVNT» (Debajo de esta confederacion y amistad,
los dos sumos imperios gozan de perpetua concor-
dia). La obra estd inspirada en el emblema XXXIX
de Alciato: «La concordiay, ilustrado por dos ca-

pitanes ddndose la mano, siguiendo la tradicion
clasica de Virgilio.*®

El arco terminaba con una representacion del
mundo cubierto por el dguila bicéfala y la corona
imperial, que era sustentada por las figuras de
Marte y la religion,*” simbolizando los dos pilares
del Imperio de los Austrias, que rige el mundo v
fue decretado por la Providencia divina, segin la
inscripcion que explicaba este singular remate:

«HVMANVM CVM PLASTA GENVS SIBI
CONDERET VNVM, / NON VIDIT SATIS
ESSE HOMINEM, NISI IVNGERET ILLI /
CONSORTEM, SINE QVA NEQVEAT PER-
SISTERE REGNVM, / QVOD MEDVS,
QVOD PERSA HABVIT, QVOD GRAE-
CVS, ET INDE ROMANVS GENVIT MA-
VORS SINE CONIVGE PROLEM / AT ME-
DVS SIC PERSA RVIT, SIC GRAECVS, ET
IPSE / ROMANVS DEVS IMPERIVM SINE
FINE DATVRVS / CONNVBIO MARTI] CO-
NIVNXIT RELLIGIONEM, / AVSTRICAM-
QVE HABITARE DOMVN PER SECVLA
IVSSIT, / VT SPARGAT CVM SOLE SI-
MVL; SVA SCEPTRA PER ORBEM, /
CANDIDA RELLIGIO EST, RVBET AL-
TER SANGVINE CONIVX / AVSTRIACAE
HINC INSIGNE DOMVS CVM SANGVINE
CANDOR» (Haciendo Dios al hombre, vio
que ¢l solo para si no bastaba sin juntarle un
consorte con el que pudiera perpetuar en el
suelo. El imperio que tuvieron los Medos, Per-
sas, Griegos ¥y Romanos fueron engendrados
por Marte solamente sin comparfera y asi caye-
ron todos; pero queriendo Dios levantar en la
tierra un imperio que en ella permaneciera sin
fin casd a la Religion con el esfuerzo, que es
Marte, y mando a los dos que perpetuamente
habitasen en la casa de Austria para que de la
misma manera que el sol esparce sus rayos ella
esparciera cetros por toda la tierra; la Religion
es candida y Marte encencido y asi las armas
de la Casa de Austria son en campo de sangre
una faja blanca). -

En el interior del vano central por donde habia
de pasar el monarca, se colocaron dos cuadros con
un claro fin didéactico. Uno de ellos representaba
a Eneas portando sobre sus hombros a su padre
Angquises para librarlo del incendio de Troya.* La
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obra, en la que se quiso simbolizar, segiin Lavafia,
la ayuda prestada por Felipe III a los emperadores
alemanes, salvandolos del incendio producido por
la guerra contra los herejes, deriva del emblema
CXCIV de Alciato: «La Piedad de los hijos hacia
los padres» y se completaba con una inseripcién en
la que se comparaba al monarca espaiiol con el hé-
roe virgiliano: VT PIVS AENEAS VOLITANTI-
BVS VNDIQVE NOXIS / EXTVLIT ILLAESVS
CHARVM SVA PIGNORA PATREM: / SIC
QVOTIES VICINA TVOS INCENDIA TAN-
GVNT / SVBTITVIS FORTES HVMEROS, NEC
SVBTRAHIS ANTE / QVAM VIDEAS SALVVM
QVEM DAT TIBI CVRA PARENTEM, / NEC
CEDIDISSE ALIQVID SOLITIS DE VIRIBVS
VSQVAM / VIDIMVS, EST PIETAS CAELESTI
NVMINE TVTA» (Como el pio Eneas cercado de
las llamas sacé libre de ellas a su padre, asi todas
las veces que a vuestros vecinos les tocan los incen-
dios y trabajos, ponéis vuestros fuertes hombros a
ellos y los sacdis hasta poner a salvo al que se arri-
ma a vuestro cuidado, no hemos visto jamds que
por esta causa faltasen vuestras fuerzas, porque
son ellas y vuestra piedad defendidas v favorecidas
por el cielo).*

En el cuadro contrapuesto se pinté a Sanson
desgarrando las fauces del ledn, segiin narra el li-
bro de los Jueces 14, 5-6: «Bajé Sanson a Timna,
cuando al llegar a los olivares de Timna le salid al
encuentro un joven leon rugiendo. Apoderése de
Sanson el espiritu de Yahvé, y, sin tener nada a
mano, destrozoé al leén como se destroza un cabri-
to», acto de bravura que simboliza la actitud del
monarca espaiol ante los enemigos de la fe y de su
imperio, comparando al personaje biblico con Fe-
lipe 111 para subrayar el sentido religioso con que
el rey aparece en la mayor parte de las decoracio-
nes lisboetas, erigidas al poco tiempo de comenzar
la guerra de los Treinta Afios, en un momento en
que Espafia participa activamente en el contexto
politico-religioso europeo, interviniendo en la tra-
gica contienda, aunando en una sola causa el com-
promiso religioso y el compromiso dindstico con
los Austrias alemanes. La pintura comentada se
completaba con una inscripcion en la que a través
del paralelismo establecido con Sansén, que luché

contra los enemigos de Israel, ** aparece Felipe III
dotado por la Providencia de una gran superio-
ridad para luchar contra los enemigos de la fe,
que lo son también de su imperio: « LVXVRIARE
VIDET TVMIDVM PER PRATA LEONEM /
QVANDO ANIMVM MOTVS SECVM SIC FA-
RIER INFIT, / AN NE EGO QVEM SVMMAE
VOLVIT PRAEPONERE RERVM / ALTITO-
NANS AN NE ISTA MEI IAM BESTIA IVRIS /
VT DOCEAM INVICTAS DOMINI NON TEM-
NERE VIRES / AGGREDITVR VALIDIS DIS-
TENDITQVE ORA LACERTIS, / DILACERAT,
LACERVM GELIDA PROSTERNIT ARENA»
(Vio andar al ledn soberbio e insolente en el cam-
po, dijo para si: yo a quien Dios ha dado superio-
ridad sobre todos los animales haré que esta fiera
me obedezca para que aprenda a no despreciar las
fuerzas invisibles de su sefor, y con sus fuertes
brazos la despedaza y los pedazos siembra por la
arena).

La decoracion interior del arco se completaba
con la representacion, en el intradés, de Belerofon-
te sobre un caballo alado y el mote «<SVPER AET-
HEREA NOTVS» (Conocido sobre las estrellas),
estableciendo un paralelismo entre las hazanas de
éste, simbolo de la prudencia para Alciato® y en
las de Felipe 111, desarrolladas ampliamente en las
restantes decoraciones.®

La fachada de las murallas estuvo dedicada al
principe Felipe,* que fue recibido por la Aurora v
Minerva, representadas sobre los arcos laterales,
mientras que la virtud le mostraba el camino segui-
do por sus antepasados para que con la gloria de
ellos alcanzara la inmortalidad. La Aurora apare-
cia montada sobre Pegaso y pronosticando el bri-
llante futuro del principe con el mote «QVAE SO-
LEM PRAECEDO, TVAM PRAENVNTIO,
SORTEM, / QVAE SOBOLEM DECEAT DI
VORVM E SANGVINE NATAM» (Yo que voy
delante del sol pronostico vuestra ventura, que sera
como conviene al hijo de tales padres), mientras
que la sabia Minerva, que tenia a sus pies una le-
chuza, exaltaba el poderio de Felipe 111 en la tierra
mediante la inscripcion: «HVC ADES O IVVE-
NIS, PARIBVS CONSORTIA GAVDENT: / Ml
PATER IN CAELO SVMMVS, TIBI SVMMVS
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IN ORBE» (Llegad aqui dichoso joven, que gran
contento da la compaiia de los iguales, mi padre
es el mayor en el cielo y el vuestro en la tierra).

En la pintura que habia sobre el entablemento
se represento la Virtud y la Gloria. La alegoria de
la Virtud, que llevaba una espada y se apoyaba so-
bre una esfera, simbolizando que la Virtud domina
todo el mundo,* estaba ofreciendo al principe
que la siguiera para que la gran corona que con ella
se conquistd con ella se conservase. A su lado se
pusieron los siguientes versos: «ILLA EGO SVM,
QVAE SCLA TVOS AD SYDERA TOLLO / ET
PATRES, ET AVOS, PROAVOS, GENVS OMNE
TVORVM / IMPERIVM SVPER OMNE FERO,
GEMINARIER ORBEM / EFFECI PROAVO,
QVO SIT TIBI REGIA MAIOR / MAGNE PHI-
LIPPIADES: SVNT HAEC VIRTVTIS AVI-
TAE / MVNERA, SVM VIRTVS: PER ME TIBI
PARTA TVETOR» (Yo soy aquella que sola le-
vanté los vuestros a las estrellas y yo he puesto so-
bre todo el imperio a vuestros padres, abuelos y
toda vuestra ascendencia, yo hice doblar dos mun-
dos para vuestro bisabuelo que espero que a vos
con mayor gloria obedezcan. Estos son, joh gran
Felipe!, los dones y efectos de la virtud, esta soy
YO0, conmigo conviene conservar lo que con mis
medios fue alcanzado). La alegoria de la Gloria lle-
vaba una corona de laurel y la inscripcion:
«CVLMINA REGNORVM QVI, ET CAETERA
DESPICIT ORBIS / ME SVPRA POSITAM
MORTALIA SVSPICIT VNAM / MAGNORVM
HEROVM SVM DIVES GLORIA MERCES / TE
MOROR, VT VIRTVS, MIHI TE PORREXERIT
ANTE / ILLI TE PALLAS: ALITER NON ITVR
AD ASTRA/HAVD ALITER FECERE TVI QVOS
GLORIA SERVO» (El que menosprecia los reinos
y grandezas de este mundo me estima y aprecia so-
lamente: yo soy la Gloria, rico premio de los hom-
bres valerosos, yo os guardo para que por manos
de la Virtud lleguéis a las mias como a ellas por las
de la Sabiduria: no hay otro camino para subir a
las estrellas, ni de otra manera lo hicieron vuestros
antepasados, pues yo eternizo con inmortal fama).

Esta representacion fue sacada, segin Lavana,
«de los Templos de la Virtud, i de Honra, que es
la Gloria humana, fundados en Roma por M. Mar-

celo, de tal suerte fabricados, que ninguno podia
entrar en el de la Honra, sin primero pasar por el
de la Virtud, para mostrar que por ella se ha de ca-
minar para llegar a la Gloria humana».*

La imagen de los templos, dedicados a la Hon-
raya la Virtud, con una sola entrada de tal manera
que el camino del templo de la Honra es  de la
Virtud, ya aparece en la literatura emblematica del
siglo XvI, Lo encontramos en la obra de Bocchii
Bonon: Symbolicarvm Qvestionvin, publicada en
1555 (E. LXXII) y en la Emblemata de Sambucus,
publicada en Auterpem en 1566, emblema 193.
Esta misma idea de que la Honra se consigue a tra-
vés de la Virtud, aunque con una figuracién distin-
ta, también aparece en los Emblemas Morales de
Sebastidn de Covarrubias (11, E. 10) y en el emble-
ma 80 del Theatro Moral de Vaenius.™

Las fachadas laterales presentaban dos grandes
pinturas en la parte baja y dos mds pequenas en la
superior. En el cuadro de mayor tamano de la fa-
chada de la Aduana se represento Felipe 111 rodea-
do por las cuatro partes del mundo que estaban
ofreciéndole sus coronas con el mote: «NON
BONVM EST MVLTORVM DOMINATIO, VNVS
DOMINVS ESTO, VNVS REX» (No es bueno el
gobierno de muchos, sea solo un sefor, un rey). La
pintura se completé con una inscripcion en la que
se aplican las reglas de la razon cristiana a un
orden natural, como hizo Dante en la Monarquia,
donde el género humano aparece armonizado con
el universo; lo mismo que éste es regido por Dios,
que impone un movimiento unico, el género huma-
no debe estar unido bajo un monarca, que en el
caso que nos ocupa es Felipe 111:

«SI QUOD DIVISVM EST CITO DESO-
LATVR: ET ILLVD / QVOD DVRAT REG-
NVM PER TE CONCORDIA DVRAT: / SIT-
QVE INTER PLVRES, NVNQVAM DISCOR-
DIA IN VNO / SI DEVS IN CAELIS VNVS
QVI CVNCTA GVBERNAT, / INNVMERAS
VNVS TITAN REGIT AETHERE STELLAS /
CONVENIT INTEGRI DIADEMATA COL-
LIGAT ORBIS / VNVS, NEC REGNVM,
NEC AMOR CONSORTIA SVFFERT. / FER-
TVR VT IN FATIS, VNVS SIT PASTOR,
OVILLE / VNVN, VNVS RERVM DOMINVS,
REX VNIGVS ESTDO.»
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(Si el reino dividido se destruye y solo es
duradero lo que sustentan la concordia y la
unién, y si entre muchos siempre hay discordia
¥ no se encuentra en uno. Si Dios en el cielo es
sdlo uno que todo lo gobierna, y solo un sol
que da luz a las innumerables estrellas, convie-
ne que solo uno posea la corona de todo el
orbe, porque ni el reino ni el amor sufren com-
paiiia, y como se lee en la Escritura Santa que
ha de haber un solo pastor, que todas las par-
tes de la tierra os obedezcan).

Esta unidad bajo un solo monarca traerd la
perfeccién, que Dante la contempla como realidad
histdrica en el Imperio romano, el cual fue decreta-
do por la Providencia divina,” como el Imperio
esparfiol, segiin vemos en el cuadro contrapuesto al
que acabamos de analizar, en el que se representd
Felipe 111 y una alegoria del Imperio, a los lados de
un trono, con la frase: «NESCIO QVO PROVI-
DENTIAE DECRETO RES, ET VIGOR AB
ORIENTE IN OCCASVM EVNT» (No alcanzé a
comprender por qué decreto de la Providencia di-
vina las cosas y el poder caminan de Oriente a Oc-
cidente). Al fondo de la pintura se representaron
tres obeliscos simbolizando las tumbas de Nino,
Ciro y Alejandro, cuyos nombres estaban labrados
en ellos, y las columnas de Hércules con las divisas
«NON PLVS ULTRA» y «PLVS VLTRA», alu-
diendo a la mayor grandeza y gloria del Imperio es-
pafiol, cuyos dominios territoriales fueron mais alld
de los conocidos limites del mundo.”® La obra se
completaba con la siguiente inscripcidén: «DI-
CITVR ALCIDES BINAS STATVISSE COLVM-
NAS, / QVEIS HOMINES COHIBERE
RATVS, QVEIS CLAVDERE MVNDVM / FE-
CERAT HOC LONGE ANTE IPSVM SATOR
ORBIS AB ORTV / SOLIS AD OCCASVM
RERVM SIT CVRSVS, ET ILLIC / META 1V-
BET, NEC PLVS VLTRA DETVR IRE CREA-
TI: / HINC FAS IMPERIVM MVNDI NAS-
CATVR, AB ORTV / SOLIS AD OCCASVM
SEDEM CVM SOLE REPONAT, / ATQVE
ILLIC HABVISSE PROCOS HIC, NVBERE
MALIT, / NEC MIRVM THALAMO SI QVIS
CVNABVLA MVTAT» % (Cuentan que Hércules

puso dos columnas imaginando que con ellas ponia
término a los hombres y les cerraba con ellas el
mundo. Lo mismo hizo su Creador al principio
mandando que el sol hiciese su curso de oriente al
ocaso y alli puso las metas para que no se pasen;
por lo cual parece que el imperio del mundo nazca
también en el oriente y junto con el sol venga a pa-
rar a occidente, donde tenga su asiento, casandose
la monarquia con el rey, que no es nuevo que por
casamiento se olvide y deje el lugar de nacimiento).

Relacionados con los anteriores, se colocé enci-
ma de esta ultima pintura otro cuadro en el que se
represent6 Carlos V sobre el globo terraqueo y jun-
to al nuevo mundo, con el mote «<BONA CAVSA
TRIVMPHAT» (La causa justa triunfa) y los
VEersos:

«MAGNVS ALEXANDER QVEM FRVSTRA
[OPTAVERAT ORBEM

AEQVALEM MERITIS DIl TRIBVERE
' [TVIS.

QVEM VINCAS, QVEM PACE REGAS;
[CVI SYDERA MONSTRES

AETERNO DOCEAS SACRIFICARE
[DEO.» %

(El nuevo mundo que Alejandro en vano
[deseaba

dio el cielo a vuestros merecimientos para

[que

le sujetéis, rijais pacificamente y le
[enseniéis

a reverenciar el verdadero y eterno Dios).

La dignidad imperial se justifica por el bien del
género humano, como en la Monarquia, donde la
persona que rige ¢l mundo aparece con un anhelo
desinteresado por lograr el bien comtin o felicidad
terrena, que es referida indirectamente a un bien
sobrenatural y estd ordenada en cierto modo a la
felicidad celestial, Dios.®" Esta meta del Imperio
espafol, que tiene la misién de evangelizar al mun-
do, le da derecho (ley eterna con la cual la sabidu-
ria divina ordena y dirige providencialmente todas
las cosas a su propio fin ) de dominar el nuevo
mundo, que a otros imperios le fue negado por no
perseguir el bien moral para el cual el hombre fue
creado. Y ello, referido al imperio de Alejandro,
fue lo que se quiso representar en el cuadro contra-
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puesto a éste, en la fachada de la Aduana. En él se
pinté una doble escena: de un lado aparecia Agar
pidiendo agua para su hijo Ismael junto a un 4ngel
que le sefialaba una fuente y de otro Alejandro
Magno sobre el mundo con el mote «DIF-
FERTVR, SED QVID TANDEMp» (Dilataste,
pero a qué fin). La obra se completaba con el epi-
grama: «PARVVM PARVA DECENT, INGEN-
TEM INGENTIA, FONTEM / HAEC PVERO,
MVNDVM POSTVLAT ILLE NOVVM. / HVIC
LIMPHAE VENIVNT, SVNT ILLIVS IRRITA
VOTA, / CAVSA PAR HAEC VOTIS, IMPAR
AT ILLE SVIS». (Al pequefio convienen pequefias
cosas, al grande grandezas, el nifio pide agua y
Alejandro un nuevo mundo; a aquél se le concede
su peticion y a éste se le niega lo que demanda; por-
que uno pedia con igualdad y el otro sin mereci-
miento), falta de méritos que no concurren en los
monarcas espafoles, herederos de la «Virtus» cla-
sica.®

ELL GRAN MONARCA DEL MUNDO AGASAJADO
POR FLORA Y LA PINTURA

Mas simples desde el punto de vista iconografi-
co, aunque sumamente interesantes porque subra-
yan las ideas que venimos analizando, son los ar-
cos erigidos por los cereros y los pintores lisboetas.
En ambos aparece Felipe II1 como el gran monarca
del mundo, los primeros lo agasajan a través de
Flora, mientras que los segundos lo adulan e in-
mortalizan por medio de la mas noble de las artes.

El arco de los cereros (fig. 7) se construyo en la
llamada Puerta del Hierro, una de las mas antiguas
de la ciudad, a base de cera blanca, presentando la
casi totalidad de la superficie, incluido el intradds,
con multitud de flores y frutos. El vano central
estuvo flanqueado por dos esbeltas columnas jo-

.nicas, decoradas con follajes y cintas de flores y
frutos dispuestas helicoidalmente, sobre las que

cargaba un entablamento con el friso convexo, de- .

rivado de los tratados de Serlio y Palladio.™ Enci-
ma se coloco un banco, flanqueado por dos caridti-
des del tipo de las usadas por Vredeman de Vries,
y dos piramides vignolescas envueltas por cintas

Fig. 7.—Arco de los Cereros. Lisboa, 1619, Grabado de Schor-
quens. (Foto Biblioteca Nacional.)
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Fig. 8.—Alegoria de Flora. Arco de los Cereros. Lisboa, 1619,

helicoidales, como los soportes del cuerpo inferior.
La obra se remataba con una alegoria de Flora que
estaba esparciendo flores con gran regocijo (figu-
ra 8), recordando las antiguas fiestas floralias cele-
bradas en Roma, para recibir al monarca con los
siguientes versos:

«Que muito, que & seu tempo vos de flores,
Gran Monarcha do Mundo, 4 Primauera,
Da vos, o que nao fez, que se as fizera.
Renderselhe puderao mil lovrores.

Frescas, a seu tempo vos las dera,

Quem fez estas, que eu tenho por melhores,
Pois sempre estdo num ser, sempre vigosas.
a vossa vista mais, que as faz fermosas.» %

Los pintores levantaron su arco, que imitaba
ser de marmol blanco y negro con los filos dora-
dos, en la calle de San Julidan (fig. 9). Delante de
los pilastrones que daban cuerpo a la obra se pusie-
ron dos esbeltos obeliscos, rematados por esferas,
que llegaban hasta el entablamento del arco, en
medio del cual estaban las armas de Portugal soste-
nidas pér un hibrido con alas de dguila y cabeza de
buey, guardando relacion con la estatua de San
Lucas, protector y abogado de los pintores, que
servia de remate a la obra, llevando a sus pies el
buey y en sus manos un cuadro de la Virgen, apare-
ciendo el evangelista como modelo a imitar, segiin
lo presenta Vicencio Carducho en sus Didlogos de
la Pintura.
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Fig. 9.—Arco de los Pintores. Lisboa, 1619. Grabado de Schor-
quens. (Foto Biblioteca Nacional.)



Fig. 11.—Alegorias de la Geometria y Perspectiva. Arco de los
Pintores. Lisboa, 1619.

La figura de San Lucas se apoyvaba sobre un
alto pedestal en el que se coloco la representacion
mds importante del arco. En ella aparecia la alego-
ria de la escultura modelando y de la arquitectura
trazando un plano a los lados de la alegoria de la
pintura, que estaba pintando un cuadro de Feli-
pe 111, el cual ofrecia al monarca espafiol con la
inscripcion: «t ARTIVM REGINA TIBI REGVM
MAXIMO TE IPSVM DONVM OFFERT, RE-
GIVM MAXIMVM» (Yo la reina de las artes a
vos, el mayor de los reyes, ofrezco a vos mismo
como el mds real presente). La alegoria de la pintu-
ra obsequia a Felipe III con el presente que consi-
deraba mas valioso: un retrato de él mismo, el ma-
vor de los reyes, cuya fama y gloria sera recordada
a través de la obra realizada por la mas noble de
las artes, que utiliza para su labor las artes del di-
bujo, la geometria y la perspectiva, cuyas alegorias
se colocaron a los lados de la pintura comentada
(fig. 11). Las dos se apoyaban sobre esferas, la
geometria llevaba en sus manos un tridngulo y un
compas, mientras que la perspectiva portaba un
compas y un espejo, atributos con los que dota Cé-
sare Ripa a dichas alegorias, cuyo conocimiento es
fundamental para el arte de la pintura, como ex-

presa Carducho en su didlogo quinto, dedicado a
juzgar las pinturas con base en la perspectiva.”

FELIPE 11l COMO CONTINUADOR
DEL IMPERIO ROMANO Y DEFENSOR DE LA FE

Las alusiones al imperio son numerosas y se
subrayan especialmente en Lisboa, donde aparece
el monarca como el continuador del Imperio roma-
no y heredero de la idea imperial de Carlos V, que
llevaba implicita la defensa de la fe, conceptos que
se desarrollan ampliamente en el arco erigido por
la colonia italiana frente a la catedral lisboeta.

La obra (fig. 12) estaba formada por dos cuer-
pos y remate, organizados verticalmente en tres ca-
lles, que estaban separadas por cuatro columnas
corintias en el primer cuerpo y pilastras con capite-
les jonicos en el segundo. Las columnas se apoya-
ban sobre altos pedestales, en los que se pusieron
disticos latinos. En uno de ellos se recuerda a
Roma como capital del Imperio romano y c¢entro
espiritual de la cristiandad y como se prepara para
recibir al monarca espafiol: «NOBILIORE ORNO
TIBI MI REX MAGNE COLOSSO / ROMA
ORBI QVODAM, NVNC DOMINATA, POLO»

BN =



b

| ("=

VY AT A S L

5

|-'_q.r-.

Fig. 12.—Arco de los Italianos. Lisboa, 1619. Grabada de Schorquens. (Foto Biblioteca Nacional.)
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(Roma, reina antiguamente del mundo y ahora del
cielo, se adornd para vos, joh gran rey!, con este
mas noble coloso). En el siguiente se vuelve a alu-
dir a Roma como centro espiritual del mundo caté-
lico y su respaldo al monarca como defensor de la
fe: «\ROMA HOC TEMPLVM APERIT TIBI
CLAVIBVS, / ASTRA DEDISSET, DIFFERT
ILLA DEVS, REGNET VT ORBE FIDES» (Roma
os abre con las llaves este templo y os daria el cielo,
pero Dios lo dilata porque con vuestra vida reina
su fe santa en todo el mundo). En el tercer pedestal
la colonia italiana da la bienvenida al nuevo Jipi-
ter que levanta a Europa sobre las estrellas: « HES-
PERIDVM SALVE REX MAXIME, IVPITER
ALMA / PROGENIE, EVROPAM QVI SVPER
ASTRA VEHIS» (Venid en buen hora, Jupiter,
rey maximo de las Hespérides, que con inclita pro-
genie levantdis a Europa sobre las estrellas) y en
el ultimo aparece Italia admirando al monarca:
«AVSONIA AVGVSTOS DESPEXI PRISCA
TRIVMPHOS. / QVI TE, REX, FRVITVR, MI-
LLE TROPHARA VIDET» (La antigua Italia des-
precia los augustos triunfos, porque quien os goza,
joh rey!, ve mil trofeos).

El recuerdo de Italia ¥ de su glorioso pasado
ocupa la mayor parte de las decoraciones del arco.
En el cuadro central del segundo cuerpo, sobre el
vano por donde habia de pasar Felipe I11, se repre-
sentd el monarca y ante €l una alegoria de Italia
ofreciéndole una cornucopia de flores, con la ins-
cripciéon: «CATHOLICO HISPANIARVM MO-
NARCHIAE, AMPLISSIMO NOVI ORBIS IM-
PERATORI, CORDA, ET DONA OFFERT
LATIVM TIBI DIVITE CORNV, CERNE PA-
REM HESPERIA REX IN VTRAQVE FIDEM»
(Al catdlice monarca de las Espanias y gran empe-
rador del nuevo mundo, en esta rica cornucopia os
ofrece Italia las riquezas y corazones de sus habi-
tantes, en los cuales veréis, joh gran rey!, no ser
desigual su fidelidad a la espafiola). La cornucopia
simboliza la fertilidad de Italia sobre el resto del
mundo,® fertilidad que también fue elogiada por
Virgilio en las Gedrgicas, donde escribe el poeta:
«Esta misma ha producido un linaje de hombres
belicosos: produjo los marsos y la juventud sabina;
el ligur avezado a la fatiga y los volscos armados

de azagayas; ésta los Decios y los Marios, y los
grandes Camilos y Escipiones, duros en la guerra,
y te produjo a ti, mayor que todos, César, que aho-
ra ya, vencedor en lo postrero del Asia, alejas al
indio muelle de las romanas fortalezas. ;Salve,
grande madre de mieses, grande madre de hom-
bres, tierra de Saturno!».®

Italia, segun el texto, ademds de ser la tierra
donde florece la Edad de Oro y la abundancia, es
la madre de grandes hombres. Parte de ellos apare-
cen representados sobre los soportes que articula-
ban el gran arco y en el remate del mismo, con la
presencia de la tiara pontificia y las llaves de San
Pedro, simbolo de los Papas, situadas sobre la re-
presentacion de la loba capitolina amamantando a
Romulo y Remo. A sus lados se pusieron las esta-
tuas de Jano, dios tutelar de los romanos, como
simbolo de la prudencia y ejemplo de reyes.®
Eneas salvando a su padre Anquises del incendio
de Troya,™ Octavio y Julio César, de quien Ovi-
dio hace una apoteosis por haber «engendrado»
(como si fuera su propio hijo en vez de su hijo
adoptivo) a Augusto, a quienes los dioses pusieron
a la cabeza del Imperio para asegurar la felicidad
del género humano.™ La serie continuaba delante
de las pilastras sobre las que se colocaron los ante-
riores con las esculturas de Vespasiano, Antonino
Pio, Marco Aurelio y el espafiol Trajano, represen-
tando al Imperio romano, del que el monarca espa-
fiol viene a ser su continuador.

Subrayando esta idea imperial, pero matizando
que la capital del Imperio espafiol debia ser Lis-
boa, hay que situar las empresas que flanqueaban
las armas de Portugal, colocadas en el entablamen-
to del primer cuerpo. En una de ellas (fig. 13) se re-
presenté un globo terrestre, rodeado por una
serpiente, con la inscripcion «CONSILIO ET PA-
TIENTIA» (Con consejo y paciencia), dando a
entender, segiin Lavafia, que «con tales compaiie-
ras se gobernara la Monarquia de Espana, de la
qual siendo cabeza Lisboa —que sola es capaz i
merecedora de su trono— crecerd de limites su im-
perio».” La empresa de la derecha tenia pintado
un globo, representando a Lisboa, y sobre él una
corona, un cetro y el mote « HIC PRINCIPIVM,
FINIS NVLLIBI» (Aqui el principio sin término).
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Fig. 13.—Empresa del Arco de los Italianos. Lisboa, 1619,

En estas empresas se expresan las esperanzas de
Lisboa por lograr la supremacia como capital del
Imperio espaiiol, incidiendo en la idea ya expuesta
ante el monarca a su llegada al muelle de Lisboa
por el doctor Terreiro, quien después de la saluta-
cién protocolaria elevd la citada peticion a Feli-
pe III,” peticion que lleva implicito el reconoci-
miento del Imperio espafiol, aunque con nuevas
connotaciones politico-geograficas.

El Imperio espafiol se presenta en el monumen-
tal arco que comentamos no sélo como el conti-
nuador del Imperio romano, sino también como el
primer defensor de la fe, sirviendo de nexo de
unioén para ello Roma, que se recuerda tanto a ni-
vel mitico e histdrico como religioso, lo cual parece
logico ya que fue erigido por la colonia italiana.

En esta obra levantada en honor de Felipe I1I,
rematada con los simbolos pontificios, donde apa-
rece Roma como centro de la cristiandad, no podia
faltar la alusién a que el monarca espafiol era un
gran defensor de la fe, incidiendo en la idea espa-
fiola del imperio sobre la «Universitas Christiana»,
lo cual se desarrolla explicitamente en las decora-
ciones de las calles laterales del arco. A los lados
del tablado viviente pintado, donde la alegoria de
Italia ofrecia al monarca espaiol todas sus rigue-
zas, se represento la expulsion de los moriscos, uno
de los hechos mds importantes del gobierno de Fe-
lipe I11. Dado que el centro de la politica espafiola
desde ¢l reinado de Carlos V era la defensa del ca-
tolicismo frente a la herejia y al Islam, se compren-

de que el problema morisco —o los problemas mo-
riscos, como dice Braudel, si se tienen en cuenta las
diferencias regionales— preocupara seriamente a
la Corona de Espaiia, especialmente cuando algu-
nos grupos extremistas de moriscos levantinos ini-
ciaron negociaciones con los enemigos del Estado,
lo que hizo promulgar la resolucion de 1609, La ex-
pulsion fue decretada en 1602, pero fue tras la Tre-
gua de los Doce Afios con Holanda cuando se hizo
realidad a través de sucesivas ordenes dadas entre
1609 y 1611. Felipe 111 prefirié sacrificar en benefi-
cio de la unidad religiosa y politica la riqueza que
proporcionaban a la nacion los moriscos, cuya ex-
pulsion, comenta Dominguez Ortiz, fue un duro
golpe para la agricultura levantina, aunque tam-
bién se dejo sentir en las artes de la construccion y
en algunas artesanias tipicas de moriscos, como la
azulejeria. Los cueros labrados y en el trabajo del
hierro vy del cobre.™

En el arco erigido por la colonia italiana, la ex-
pulsion de los moriscos se represento mediante dos
cuadros. Uno de ellos tenia pintado el momento en
que embarcaron para salir de Espana con la ins-
cripcién: «VELA DAMVS MAVRI, HESPE-
RIAE, FIDEIQVE REBELLES» (Embarcados
partimos de Espana, rebeldes a ella y a la fe santa),
mientras que en el contrapuesto se represento ¢l
desembarco que realizaron en Africa con la ins-
cripcion: «CLADES NOSTRA, SALVS HISPA-
NIS, FAMA PHILIPPO» (Nuestra calamidad ey
la salud para Espafia y fama para Felipe).

En los intercolumnios del cuerpo inferior sc
hizo referencia a la politica de Felipe 111 en Africa.
También en ella se conspiraba contra los turcos,
importante fue la actuacion de Luis Fajardo en la
Goleta, donde deshizo la agrupacion de barcos 1ur-
cos, holandeses e ingleses en 1609, y la ocupacion
en 1610 por el marqués de San German del puerto
de Larache, cedido por el sultan de Fez, Muley Xe-
que, a Espafa como pago por la ayuda recibida
por Felipe 111 para recobrar su trono. La ocupa-
cion de Larache tuvo un lugar destacado cn los in-
tercolumnios del primer cuerpo del arco, sobre una
pintura en la que se representd Hércules vencien-
do al cancerbero con la inscripcion «IRRITVS
CVSTOS» (Inutil guarda). Lavana comenta que cl
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cancerbero representaba la gula, la lujuria y la ava-
ricia, vicios opuestos a la parsimonia, continencia
y liberalidad de Felipe I1I, representado por Hér-
cules. Por otra parte, Pérez de Moya expone que
el cancerbero simboliza todos los vicios que Hércu-
les vencid y sojuzgd, y que sus tres cabezas simboli-
zan las tres partes del mundo, Europa, Asia y Afri-
ca, «porque de las gentes de todas ellas se mantiene
el infierno, quiere dezir de las almas que mal viven
de todo el mundo».” Pensamos que este sentido
estuvo presente en el arco erigido por la colonia
italiana, sobre todo si se tiene en cuenta la fra-
se que acompainaba la representacion de la plaza
africana: «IAM CAELVM LARACHE AEQVO,
VICTORE PHILIPPO» (Iguala Larache al cielo
con Felipe vencedor). El monarca espaiiol, el nue-
vo Hércules, al ocupar Larache la salva de la here-
jia y a sus habitantes del infierno, ya que con la
ocupacion espanola pasaran a formar parte de las
filas cristianas.

En la misma linea que la plaza anterior hay que
situar la representacion de Mamora, con la inserip-
cién: «<ECCE MAMORA PIO SVB PRINCIPE
VICTA TRIVNPHO» (Triunfa Mamora vencida
por un principe pio). Bajo ésta se pintd Febo tiran-
do flechas a la serpiente Piton, con el mote «OP-
TATA SALVS» (Deseada salud). La representa-
cion del mito de Febo derrotando al funesto
monstruo Pitén, o de la potencia primaveral ven-
ciendo a los poderes del invierno, viene a ser una
transposicion de la potencia del rey venciendo a sus
enemigos. Lavana subraya que esta pintura queria
mostrar que al igual que el «sol iluminaba, i alegra-
ba la tierra con sus rayos, desterrando della la me-
lancolia, cansado de la escuridad, i humedad de la
noche, significado por la serpiente Python; assi la
Real presencia de su Magestad tan deseada de los
Portugueses ha desecho las nieblas, quitando la
escuridad que cubria a este Reyno restituyéndole la
luz, i alegria».” Vemos que en Lisboa aparece el
sol como principio vivificador, como valiente gue-
rrero q